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OZET

fcra alanlarimin 20. yiizyilda gogalmasiyla genis bir dinleyici kitlesine hitap eden caz miizigi, toplumsal bakimdan belirli bir kesimin sembolii
olarak tanimlanarak ilgi géren bir miizik tiirii olmustur. Bu durumun temel prensibini olusturan Afro-Amerikan halkin sinifsal miicadelesi,
zaman i¢inde bu miizigin yayginlagmasiyla birlikte gelisim ve degisim gibi olgularla sekillenmistir. Caz miizigi icra eden miizisyen modelinin
ve miizik piyasasinin, belirli donemler i¢inde toplumun bu sosyolojik kodlarini yansittigi goriilmiistiir. Genel bakimdan goriilen bu manzaranin
haricinde, Afro-Amerikan toplumun yasayis bigiminin yansittig1 farkli bir durum olarak miizik pratigindeki eril hakimiyetin, caz miizik
icindeki cinsiyetgi rollerin uzun siire kabul gérmesini sagladig degerlendirilmektedir. Tarihi siireg icinde vokalist olarak biiyiik basari saglayan
kadm miizisyenlerin, sonradan ¢algi icracisi olarak miizik icra pratigine dahil olduklar1 goriilmiistiir.

Zamanin ruhunu yansitir bir bigimde Avrupa miiziginin basat galgisi olarak goriilen kemanin caz miizigindeki kullanimi, Joe Venuti, Eddie
South, Stéphane Grappelli, Stuff Smith gibi icracilarin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte yaygin hale gelmistir. Smith’in caz miizik sektoriine dahil
ettigi Emma Smock ise “Ginger” takma ismiyle bu alanda ilk kadin keman sanatgisi olarak yer almistir. Bu ¢aligmada Emma Smock’un bir
keman icracisi olarak kadin kimligiyle caz miizik piyasasindaki konumu ile birlikte Smock’un Strange Blues isimli eserdeki keman icrasi ile
bestelemis oldugu When a Gypsy Really Plays the Blues isimli eseri incelenmistir. Calismada verilerin elde edilmesi ve degerlendirilmesi
bakimindan betimsel arastirma teknikleri kullanilmigtir. Nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi kullanilarak eserle ilgili
degerlendirmeler yapilmistir. Calismanin amaci, aragtirma kapsaminda incelenen donemde ¢alg: icracist olarak kadin kimligiyle Smock’un
miizik sektori igindeki varligini tanimlamaya ¢aligmak ve sanatginin icrasinda kullandigi galgi teknigiyle ilgili 6n bilgi vermektir. Calismanin
sonucuna iligkin olarak caz miizik tizerinden farkli donemlerde bu miizigi icra eden miizisyenlerle ilgili belirli algilarin gelistigi, bu miizik
tiirlinlin popiiler hale gelisiyle birlikte farkli yonelimlerin gergeklestigi goriilmiistiir. Gelistirilen bu algilarin da sektdr i¢inde belirli sanatg1
profillerinin olugturulmasina vesile oldugu saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Sektorii, Caz, Keman, Cinsiyet, Kadin.

ABSTRACT

With the proliferation of performance areas in the 20th century, Jazz music appealing to a wide audience has become a popular music genre
by being defined as a symbol of a certain segment in social terms. The class struggle of the African-American people, which constitutes the
basic principle of this situation, has been shaped by phenomena such as development and change with the spread of this music over time. It
has been observed that the model of the musician performing jazz music and the music market reflected these sociological codes of the society
in certain periods. Apart from this general view, it is considered that the masculine dominance in music practice as a different situation reflected
by the way of life of the African-American society has enabled the sexist roles in Jazz music to be accepted for a long time. It has been
observed that female musicians, who achieved great success as vocalists throughout the history, were later included in the practice of
performing music as instrument performers.

The violin, which is seen as the dominant instrument of European music in a way that reflects the spirit of the time, has become widespread
with the prominence of performers such as Joe Venuti, Eddie South, Stéphane Grappelli and Stuff Smith. Emma Smock, which Smith has
included in the jazz music industry, took place as the first female violinist in this field with the pseudonym “Ginger”. In this study, Emma
Smock’s position in the jazz music market with her female identity as a violin player as well as Smock’s work named When a Gypsy Really
Plays the Blues was analyzed with her violin performance in Strange Blues. Descriptive Research Techniques were used in this study in terms
of obtaining and evaluating data. Evaluations of the work were made by using the document analysis method, one of the qualitative research
methods. The purpose of the study is to try to define Smock’s presence in the music industry with her female identity as an instrument performer
in the period examined within the scope of the research and to give preliminary information about the instrument technique used by the artist
in her performance. Regarding the results of the study, it was observed that certain perceptions about the musicians who played this music in
different periods developed through jazz music and different orientations took place with the popularization of this musical genre. It has been
found that these developed perceptions are instrumental in creating certain artist profiles within the sector.
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1. GIRIS

Caz miizigin 20. yiizyilin yaygmn miizik tirlerinden biri haline doniisiimiine dogru giden siire¢
degerlendirildiginde, farkli toplumsal izleri de iginde barindiran bir miizik tiirii olarak tasvir edildigi
goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda dogdugu topraklarda hiikiim siiren sinifsal ayrimciliga karsilik bir ifade
araci olarak da nitelenen caz, farkli evrelerinde ¢esitli sanat¢ilar tarafindan farkli durumlar tizerinden bu protest
durusunu gostermistir. icra alanlarmin 20. yiizyilda ¢ogalmasiyla genis bir dinleyici kitlesine hitap eden caz
miizigi, toplumsal bakimdan belirli bir kesimin sembolii olarak tamimlanarak ilgi géren bir miizik tiirii
olmustur. Bu durumun temel prensibini olusturan Afro-Amerikan halkin sinifsal miicadelesi, zaman i¢inde bu
miizigin yayginlagsmasiyla birlikte gelisim ve degisim gibi olgularla sekillenmistir.

Caz miizigi icra eden miizisyen modelinin ve miizik piyasasinin, belirli dénemler i¢inde toplumun bu
sosyolojik kodlarini yansittigi goriilmistiir. Genel bakimdan gériilen bu manzaranin haricinde, Afro-Amerikan
toplumun yasayis bigiminin yansittig1 farkli bir durum olarak miizik pratigindeki eril hakimiyetin, caz miizik
icindeki cinsiyet¢i rollerin uzun siire kabul goérmesini sagladigi degerlendirilmektedir. Tarihi siire¢ i¢inde
vokalist olarak biiyiik basar1 saglayan kadin miizisyenlerin, sonradan ¢algi icracisi olarak miizik icra pratigine
dabhil olduklar1 goriilmiistiir. Bu durumun bir yansimasi olarak degerlendirilebilecek caz keman icraciligindaki
onceden belirlenmis erkek sanatc¢i1 profilinin, sektdriin bu alanina bariyer unsuru olarak yerlestigi ve buna gore
birtakim algilarin olustugu anlasilmaktadir.

2. ETNIiK AYRISIM BAGLAMINDA CAZ MUZIiK TARIHi

Caz miizigin kokeni ile ilgili ¢ok cesitli degerlendirmeler bulunmakla birlikte, bu miizigin popiiler hale gelis
siireci ve gecirmis oldugu degisimin bir sonucu olarak genel ¢ati olusturabilecek bir tanimlamanin
yapilmasinin miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Yaygin miizik tiirlerinin haricinde farkli etnik miizikleri de
bilinyesine katabilen yapisiyla caz, salt bir miizik tiirii olmaktan 6te bir 6zgiirlilk alan1 yaratmaktadir. 50’li
yillardan itibaren ¢ok farkli miizikal elementlerin dahil oldugu caz miizik, tarihsel siire¢ igcinde gostermis
oldugu degisimle birlikte yeniliklere agik bir yapiya sahip oldugunu gostermistir.

Kesin, kapsamli bir caz tanimina ulagsma girisimleri muhtemelen basarisiz olacaktir. 20. yiizyilin bagindan
itibaren cesitli gelisim asamalarindan gecen caz miizigi, siirekli olarak evrim gecirmis, genislemis ve
degismistir (Schuller, 1998).

“Afro-Amerikan” terimiyle ifade edilen Afrika kokenli Amerikalilarin, baslangicta kendilerini ifade etmek i¢in
kullandiklari bir arag olarak degerlendirilen caz miizikte, temelinde yer alan bilesenlerden biri olarak bu miizigi
icra edenlerin siyahi olmasi gerektigi algisinin uzun siire devam ettigi goriilmiistiir. Sonradan beyaz
miizisyenlerin de miizik pratigine dahil olmasiyla dinleyici profili ¢esitlenmis ve kiiltiirel anlamda da daha
genis bir kitleye hitap ederek icra mecralari ¢cogalmistir.

Halkin algismma gore Siyahlar, ozellikle Siyah erkekler blues ve caz ile iliskilendirilir. Biiylik Siyah
miizisyenler, sarkicilar ve besteciler 1920’lerde ve 30’larda sahneye ¢ikti; Duke Ellington, Earl Hines, Eubie
Blake ve Fats Waller bunlarin arasinda yer almaktadir (Boles, 2010: 47). 30’lu yillarin baslarinda, Fletcher
Henderson, Duke Ellington, Bennie Moten ve Count Basie’'nin liderligindeki biiytik siyah gruplar, biiyiik grup
icin temel aranje ve dogaglama anlayisini tanimlamaya yardimei oldular (Yurochko, 2001:67). Bunalim yillar,
cazi, sulandirilmis bir bigimde olsa bile, siyah adamin kiigiik goriilen miizigi olmaktan ¢ikartip beyazlar
arasinda yayginlagtirdi (Cigekoglu, 1985:79). Caz Amerikali siyahlarin miizigidir. Fakat bu beyaz
miizisyenlerin de -ara sira ayni basarilariyla- caz ¢alamadiklarint anlatmaz (Mimaroglu, 2016:12).

Sosyolojik olgular baglaminda ele alindiginda toplum igindeki farkli etnik kdkenden insanlarin yasayis
bi¢imini ve sinifsal konservatif alanin1 géstermesi agisindan, caz miizikteki miizisyen kimliginin zaman iginde
degistigi goriilmektedir. Miizik icra pratiginde ilk olarak Duke Ellington gibi miizisyenler onciiliigiindeki Big
Band orkestralarinin iiriinii olarak Swing {izerinden ger¢eklesen durumdaki gibi Benny Goodman ve diger
beyaz miizisyenlerin bu orkestralarda yer almalartyla zaman i¢inde etnik bir karisim meydana gelmistir. Bu
degisimin ozellikle “Beyaz Amerikal1” olarak tanimlanan halkla bulusturulmas1 da, zamanin ruhunu yansitir
bigimde miizik iizerinden tanimlanan kahramanlastirma veya sembollestirme olarak adlandirilabilecek
islemlerle gerceklesmistir* . 40’11 yillarda gerek yasanan Ikinci Diinya Savas1 ve gerekse de bu orkestralarda
meydana gelen ticari kaygilarin miizige etkisi sonucunda miizigin, aktarim formu olarak orkestralarin terk
edilmesiyle bireysellesme ve gruplasma seklinde etkilendigi degerlendirilmektedir.

! Bu konuyla ilgili olarak Caz miiziginin tarihi siireg iginde nasil gekillendigi ve dénemin dnemli figiirlerini incelemesi bakimindan, bkz. Horne, 2019.
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Biiytik oteller, kuliipler ve dans salonlarindan radyo yayinlari, Benny Goodman, Tommy Dorsey ve Count
Basie liderligindeki gruplarin itibarmi olusturmak ve siirdiirmek igin hayati 6nem tasiyordu (Monson,
2005:327). Gise kaygistyla takindiklar1 asirt ticari tavir, Ellington ve Basie orkestralar1 gibi istisnalar diginda
hepsinin birbirine benzemesine yol agmisti. Yetenekli geng caz miizikgileri biiylik bir orkestrada kisiliksiz bir
solo ¢almaktan bikmaya baglamislardi (Cigekoglu, 1985:84).

Savasin ardindan gelen bir¢ok yenilikle farkli stil ve zihniyet iizerinden saglanmaya calisilan otantik ve
bagimsiz unsurlari 6n plana ¢ikarilmasi durumuyla, caz miiziginin popiiler kiiltiirden ayrisarak farkli bir sekle
dogru evrildigi degerlendirilmektedir.

Yillar gectikge caz, erken tarihinin aksine, daha ¢ok “dinleyicilerin” miizik tiirii haline geldi. Halkin miizigi
olarak goriilen imaji yok oldu. En azindan pek ¢ok caz miizisyeni tarafindan her zaman eglence icin
calinmamasi anlaminda olgunlasti (Hoffer, 1989:407). Caz1 ticari bir eglence ve dans miizigi olmaktan ¢ikarma
yoniinde bilingli cabalar goriildii. Caz miizisyenleri kendilerini sanat¢1 olarak gérmeye bagladilar ve ticari
popiilizme bayrak agtilar (Cigekoglu, 1985:96).

Bu donemde siyahi halkin 6zgiirliik ve esitlikei talepleri sonucu gergeklesen toplumsal hareketlerin birgok
siyahi miizisyeni etkiledigi, donemin ruhunu yansitan calismalarla ticari kaygilarin geri planda birakildig:
degerlendirilmektedir. Bu durum dikkate alindiginda donemle 6zdeslesen “Free Jazz” stilinin de bu baglamda
yaganilan dénemden ayr1 diisiiniilmemesi gerektigi anlagilmaktadir.

1960’larin “Free Jazz1, zamanin toplumsal ¢alkantisini yansitiyordu. Ornette Coleman, Cecil Taylor ve John
Coltrane gibi miizisyenler, melodik, armonik ve ritmik yapinin smirlarini olabildigince zorladilar (Betts,
2014:321). “Yurttaglik Haklar1” hareketi siyahlara beyazlarla esit bir konum saglayamamisti ve bunun
sonucunda dogal olarak birgok siyah gen¢ “Siyah Gii¢ Hareketi’ne sarildilar. Ayn1 donemde ABD'deki
siyahlar Afrika kokenleriyle gurur duymaya basladilar. Dolayisiyla miizigin Avrupai armoni etkilerinden
styrilarak Afrika koklerine yonelmesi de sagirtmamali (Cigekoglu, 1985:95).

3. CAZ VE KEMAN ICRACILARI

Caz miizigin gelistigi ve yaygin bir sekilde icra edildigi donem i¢inde keman, Orta Avrupa miizik geleneginin
bir unsuru olarak Avrupa sahnelerinde 6n planda yer almaktadir. Ozellikle romantik donem icinde calg
tizerinden gelistirilen “virtioz” kavrami, ¢alginin bireysel anlamda solist kimligini olusturmus, saglanan teknik
cesitlilik sayesinde olusan tinisal gelisimle ayni1 zamanda orkestra ve oda miizigi ¢algisi olarak da 6n plana
cikmasina neden olmustur. Cesitli cografyalarda icra edilen bir halk miizigi ¢calgisi olarak keman, Amerika’nin
kuzey bolgelerinden baglamak iizere 6zellikle dans miiziginin bir unsuru olarak yaygin hale gelerek iilkeye
yayilmistir. Kemanin caz miiziginde ilk olarak kullanimina iliskin elde edilen veriler, 19. ylizyilin ortalarina
dayanmaktadir.

Amerika’nin ilk zamanlarinda kemanin, pargalarinin erisilebilirligi, tasima kolaylig1 ve hafifligi nedeniyle
popiiler hale geldigi 6ne siiriilmektedir. Avrupa’dan gelmis veya Amerikan topraklarinda yapilmis olsun
keman, hem halk hem de klasik miizigin merkezi olmustur (Lieberman, 2002:78). ¢ Savasi izleyen
bicimlendirici asamalarinda, caza doniisecek olan ilkel miizik, ilk olarak ¢ogunlukla Bango tarafindan
desteklenen keman ve yikama tahtasina benzeyen ev yapimi vurmali galgilarla olusan kiigiik vokal topluluklar
tarafindan ¢alinmistir (Holmes, 2006:26).

Kemanin baslangicta caz miizik pratikleri icinde nadiren yer aldig1 goriilmektedir. Calgiy1 icra eden kisiler
lizerinden yaratilan imaj ¢ercevesinde belirli bir monotip algi iiriinliniin olusturulmasiyla bu durumun meydana
geldigi seklinde degerlendirmeler bulunmaktadir. Ote yandan asil sebebin ise calgidan elde edilen sesin
kuvvetiyle alakali oldugu ve diger ¢algilara oranla ses seviyesinin az olusundan tercih edilmedigi seklindedir.
Kemanin daha sonradan caz miizik pratigine dahil olusu ise, baz1 teknolojik materyallerin performans i¢in
kullanilmaya baslanmasiyla gergeklesmistir.

Baslangicta, eski New Orleans gruplari, isi dogaglama veya siisleme olmaksizin dogrudan ana ezgiyi ¢almak
i¢in bir bagkemanciy1 da iceriyordu (Deveaux ve Giddins, 2015:87). Keman cazda pek seyrek kullanilan
calgilardan biridir. Buna sebep olarak, gegen yiizyilda misyonerlerin keman1 siyahlara seytan calgisi diye
tanitmus olmalar1 sdylentisinden ¢ok (Ilk New Orleans orkestralarinda yumusak pasajlarda melodiyi sunan
kemancilara ara sira rastlanirdi), bu ¢alginin ses hacmini siyahlarin fazla kii¢iik fazla soniik bulmug olmalarini
gosterebiliriz (Mimaroglu, 2016: 81). Baz1 erken déonem caz gruplarinda, 6zellikle de 1913 civarinda James
Reese Europe’s Society Orkestrasi’'nda kullanildi. Ancak keman galgisim yiiksek sesli bakir iiflemeli ve
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vurmali ¢algilarin ugultusundan duymak zor oldugu i¢in, cogu caz kombinasyonunda hemen kendine yer
bulamadi (Holmes, 2006:207).

Yirminci yiizyilla birlikte kemanin, caz miizikte de kullanilmaya baglandig1 goriilmektedir. Bircok keman
sanatgisi caz miizik tlirtinde bu dénemde popiiler kiiltiir iginde yer edinerek tin kazanmistir. Kemanin ilk olarak
Swing donemindeki Big Band gruplarinda solist ¢algi olarak yer aldig1 bilinmektedir. Bu dénemde Joe Venuti
keman icrasinda solist figiir olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

1940’larin basinda manyetiklerin icad1 ve kuliiplerde mikrofon ve amplifikatorlerin ortaya ¢ikmasiyla keman
yeniden ortaya ¢ikti. Ray Nance, Jimmy Bell, Ray Perry ve digerleri gibi icracilarin yetenekli ellerinde biiyiik
grup ortamlarinda performans sergilediler (Lieberman, 2002:79). Paul Whiteman Orkestrasi ile yenilik¢i bir
solist olan Joe Venuti’nin enerjik ¢almasi nedeniyle swing doneminde keman cazda geri dondii (Holmes,
2006:207). Joe Venuti’'nin ilk beraber ¢alistigi sanat¢ilardan biri caz gitaristi Eddie Lang ile oldu ve bu,
Lang’in 1933 teki zamansiz 6liimiine kadar on iki y1l siirdii. Lang’in 6liimiinden sonra Venuti kendi ad1 altinda
turneye cikmadan Once cesitli gitaristler, biiyiik gruplar ve c¢esitli topluluklarla sahne aldi (Lieberman,
2002:83).

Kemanin caz i¢inde dogaglama yapan bir calgt olarak 6n plana ¢ikisi, 1940’11 yillara denk gelmektedir. Bu
donemde ortaya c¢ikan bazi sanatcilarin ¢algiyr ustaca kullanmalar1 sonucunda keman, bu miizik tiiriinde de
solist bir ¢alg1 olarak goriilmiis ve donem iginde bu tarz alblimler dinleyiciyle bulusmustur. Bu akim1 baslatan
kemancilardan biri olan Eddie South, almis oldugu klasik egitimle birlikte kendi stilini gelistirerek ortaya
koydugu 6zgiin yorumuyla bu alandaki diger icracilar1 da etkilemistir. South’un haricinde bu dénemde adindan
s0z ettiren bir diger Afro-Amerikan caz kemancisi Stuff Smith olmustur.

Keman, blues keman geleneginin daha ince bir teknik yetenekle birlestirilmesi ve 1930’larin sonlarinda bir
avug caz kemancisinin ortaya ¢ikmasiyla blues ve caz dogaglamasinda ana ses olarak kendini kurmaya bagladi.
Eddie South, Stuff Smith, Joe Venuti ve Stéphane Grappelli bu grup i¢inde en ¢ok bilinenleridir (Lieberman,
2002:79). “Kemanin Deli Dahisi” diye anilan Stuff Smith ise kemani, ton bakimindan da bir caz ¢algis1 haline
getirmistir (Mimaroglu, 2016: 81). Yiizyilin ilk yarisindan itibaren dogaglama yapan tiim kemancilar arasinda
Stuff Smith’in keman stili belki de en farkli ve benzersiz olanmidir. Yaptig1 seyin ritmik yonii inanilmaz
derecede yogun ve heyecan verici olmustur (Lieberman, 2002:81).

Caz miizikte kemanin kullanildig1 bir stil olarak ortaya ¢ikan akustik gitar eslikli miizik icrasi, ¢ok popiiler
hale gelmis ve bu donemde bu sekilde birgok kayit ortaya ¢ikmustir. Ik olarak bu yapiy1 ortaya koyan Joe
Venuti ve Eddie Lang olsa da bir¢ok kemanci bu tarzda kayitlar yapmistir. Bu stilin en dnemli temsilcisi daha
sonradan “Hot Club de France” beslisi olarak isimlendirilen grubun iiyeleri kemanci Stéphane Grappelli ve
gitarist Django Reinhardt olmustur. Ustiin yetenegiyle &n plana gikan ve aym zamanda keman da calabildigi
bilinen Django Reinhardt, bu stilde halen giiniimiizde bir¢ok sanatciy1 etkilemektedir.

“Quintette du Hot Club de France”n stili, bilindigi iizere iki Amerikali, kemanci Joe Venuti ve gitarist Eddie
Lang’in ¢aligmalarina ¢ok sey bor¢lu olsa da, Reinhardt ve Grappelli’nin 6zel birlesimi sasirtici orijinallikte
kaliteli caz iiretti. Romantik, lirik ses, Avrupa hareketine yeni kesfedilen bir giiveni isaret etti ve sonunda
Avrupa, Reinhardt’da aradigi biiyiik caz miizisyenini buldu (Stacy ve Henderson, 1999:197). Fransiz caz
kemancis1 Stéphane Grappelli, 1920’lerin basinda efsanevi gitarist Django Reinhardt ve Hot Club of France
ile ilk alblimiinii kaydederek Venuti’nin gelisimine eslik etti. Grappelli bugiine kadar 100°den fazla albiim
kaydetti. Grappelli, Paris’te Stuff Smith ile birlikte de kayit yapmustir. Bu kayit da birbirlerini bigimsel olarak
etkiledikleri i¢in 6zellikle ilging bir kayittir (Lieberman, 2002:83).

Caz kemancilarin Amerika’daki ge¢misi genel olarak degerlendirildiginde, siyah ve beyaz ayrimia tabi
olduklar1 ve bu bakimdan miizik sektdrii icindeki olanaklardan da bu durumun yaratmig oldugu hiyerarsiye
gore faydalandiklar1 degerlendirilmektedir. Bunun en belirgin gdstergesi ise bahsedilen sanatgilarin yapmis
olduklar kay1t sayisinin nicelik bakimindan birbirinden farkli olmasidir.

4. CAZ VE KADIN

Caz miiziginin icra pratiginde yer alan miizisyenlerin cinsel kimligi ve kullanilan ¢algilar tizerinden eril bir
alg1 olustugu goriilmektedir. Bu alginin olusumunda ilk zamanlardan baglamak iizere siyahi insanin yasaminin
ve dahil oldugu toplumsal yapinin etkilerinin neden olabilecegi degerlendirilmektedir. Genel gerceve itibariyle
Amerika’nin sosyolojik tarihi i¢inde kadin kimligine atfedilen rollerin de genel anlamda bir ¢at1 olusturdugu
da sdylenebilmektedir. Bu durumun sonucu olarak incelenen dénem iginde 6zellikle bazi ¢algilarda kadin
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icracillarin nadir olarak ©n plana ¢iktig1 gorilmektedir. Kemanin da bu calgilar arasinda yer aldigi
anlasiimaktadir.

Model cazin ilk giinlerinde belirlendi. Erkekler ¢algilar1 galdi. Miizigi erkekler besteledi. Gruplari erkekler
yonetti. Gruplarin ¢aldig1 caz kuliiplerini erkekler yonetiyordu. Caz kayitlar1 yapan plak sirketleri erkeklere
aitti ve onlar1 yine erkekler yonetiyordu (Holmes, 2006:30). Kaynagini ataerkil toplumlarda bulan bir¢cok
miizik kiiltiirii gibi; caz miizigi de kadinlarin varliginin belli stereotiplere indirgendigi ve kadinlarin ¢algi
icracilig1 kariyerlerinde cesitli bariyerlerle karsilastiklar bir kiiltlir olagelmistir (Uyar, 2013). Miizik icra
etmek, siyah kadinlarin ev ici veya endiistriyel emek hayatinin 6tesine gegebilmelerinin birkag yolundan biri
olsa da, kendilerini erkek egemen miizik endiistrisinin beklentileri ve gelenekleri ile sinirli buldular (Lewis,
2019). Ana akim toplumda geng kadinlar, kismen basarili evlilikler yapma umuduyla sarkici ve piyanist olarak
yetkin olmaya Ozendirilmelerine ragmen, nadiren kariyer pesinde kosmaya tesvik ediliyorlardi (Budds:
2007:467). Kadinlarin piyano ve yayli ¢algilar calmasi sorun degildi, ancak {iflemeli ¢algi veya davul ¢alacak
dayanikliliga sahip olmadiklari diigtiniiliiyordu. Ama muhtemelen caz miizik sektoriinde ¢alisan kadinlarin
ontindeki en 6nemli engel suydu: Bir kadin ¢alisiyorsa, bunu ailesini besleyecek bir erkek pahasina yaptigina
inaniltyordu (Holmes, 2006:29).

Caz miizik i¢inde kadinlara alan saglayan ilk isimlerin 1930’lu yillarda ortaya g¢ikmaya basladigi
goriilmektedir. Oncelikli olarak bu miizigin icra prati§inde vokal icraci pozisyonunda Billie Holiday, Ella
Fitzgerald, Sarah Vaughan, Betty Carter gibi sanat¢ilarin ardindan gelen piyanist kimlikleriyle Lil Hardin,
Mary Lou Williams ve Dorothy Donegan gibi isimler ¢algi icracisi olarak bu alanda yer almistir.

Donemin miizik pratigi i¢inde kadin icraci olarak yer almanin bir diger zorlugu da erkekler {izerinden
degerlendirilmek olmustur. Genel olarak tiim miizik tiirlerinde goriildiigii iizere, talep géren {iriin veya sunum
iizerinden yapilan caligmalar veya olusumlarin benzesimi ve buna gore degerlendirmeleri durumunun caz
miizik i¢in de gegerli oldugu anlasilmaktadir. Daha 6nceden belirlenmis bu kurallarin yaratmis oldugu bu
diizen, 6zellikle galgi ¢alan siyahi bir kadin sanatg1 i¢in ilaveten zorluk olusturmustur.

Bir¢ok kadin ¢algici—siyah ve beyaz-profesyonel imkanlarini sinirlayan tiim Kadin veya yenilik¢i miizik
topluluklariyla sinirliydi. Piyanist Mary Lou Williams ve tromboncu Melba Liston gibi nadir istisnalar bile,
¢ogu zaman ana akim caz baglamlarinda ciddiye alinmak i¢in kadin kimliklerini 6nemsizlestirmek zorunda
kaldilar. Etkili Fransiz elestirmen Hugues Panassié, Williams’in “bir adamin icrasi gibi” ¢alisin1 6vdiigiinde,
donemin temel kadin diismanligini tasvir etmis oldu (Lewis, 2019).

II. Diinya Savasi sirasinda kadinlardan olusan orkestralarin yaygin hale geldigi gorilmiistiir. Genel anlamda
caz miizik i¢inde kadin kimligine uygun goriilen pozisyonun vokal icraci oldugu kaniksanir hale gelmistir. Bu
durumun karsit1 olarak ilerleyen yillarda bircok sanat¢i farkli calgilarda varlik gostererek olusan bu dogal
bariyeri agarak basarilarini caz miizik diinyasina kabul ettirmistir.

5. EMMA “GiNGER” SMOCK

Emma Smock’un caz miiziginin gelisiminde 6nemli bir yer sahibi olan Chicago’da 1920 yilinda dogdugu
bilinmektedir. Ebeveynlerinin vefati iizerine Los Angeles’taki teyzesinin yaninda yasamina devam eden
Smock, erken yasta miizige kars1 yetenegini gostermis, 10 yasinda Hollywood Bowl’da 25.000 kisinin 6niinde
calarak bunu kanitlamigtir. Baglangigta klasik miizik sanatcisi olmay1 hedeflerken daha sonrasinda Hot Club
de France’1 dinleyerek Stéphane Grappelli’ye hayran olmus ve sonrasinda caz keman icraciligina yonelmistir?,
Sanatcinin donem itibariyle klasik miizik orkestralariin siyahi sanatcilara kapali olusundan bu yonde bir
kariyer yapmaya yoneldigi degerlendirilmektedir. Smock, baslangicta Grappelli basta olmak iizere Joe Venuti
ve Eddie South’tan etkilenmis olsa da, daha sonrasinda Stuff Smith’le ¢alisma imk&ni bulmus ve onun
sayesinde kariyerine baglangi¢ yapmustir.

Smock ¢ocukken biiylik gruplarin hayraniydi ve kendi sézleriyle Benny Goodman, Duke Ellington ve Jimmie
Lunceford’a “Fonografin yaninda oturup dogaglama yapmay1” severdi (Risk, 2020). Smock zaten dogaclama
denemelerine baslamist1 ve Stéphane Grappelli ile Joe Venuti gibi caz kemancilarinin hayraniydi. Ancak, bir
caz miizisyeni olarak ilk profesyonel igini yaptiginda kariyerine baslatan kisi Smith’ti (Lewis, 2019).

Ginger takma ismiyle anilan Smock, kariyeri boyunca bir¢ok grupta yer alarak ¢esitli ¢algilarla birlikte caz
miizik icra etmistir. Popiiler keman sanatgist olarak piyasa iginde yaratilan imaj gergevesince aranilan

2 Bette Yarbrough Cox’un “Black Experience as Expressed through Music” isimli 24 Subat 1983 tarihli programindaki réportajdan elde edilen
bilgiler dogrultusunda yazilmistir. {lgili réportaj icin bkz. https://archive.org/details/calauem_000206 [01.03.2021]
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ozelliklerin kisitlayicr olmasi yiiziinden Smock baslangigta bu alanda geriye kalan azinhktaki imkénlari
degerlendirmeye ¢alismustir. Ozellikle kadin sanat¢1 gruplariin revagta oldugu II. Diinya Savasi’ni izleyen
yillarda Los Angeles caz sahnesinde popiiler hale gelmistir.

Los Angeles’in miizik toplulugu yetenek ve etki bakimindan biiyiirken, Ginger Smock gibi kadin miizisyenler
Central Avenue’deki erkek egemen caz diinyasinda sinirh firsatlarla karsilasti. Ancak II. Diinya Savasi’nin
baglamasiyla durumu diizelecekti (Lewis, 2019).

Smock, televizyon programlarinda da yer alarak bu mecrada varlik gostermesine karsin, istenilen profile
uymadig1 gerekeesiyle destek gorememistir. Bu duruma sebep olarak donem itibariyle caz ve keman kelimeleri
yan yana geldiginde akla gelen isimlerin yaratmis oldugu cagrisimlarin miizik yapimecilari i¢in ana 6l¢iit oldugu
degerlendirilmektedir.

Smock, Central Avenue’daki iiniine ve televizyondaki ¢igir agan c¢alismalarina ragmen, yetenegi ve oncii
basarilariyla hi¢bir zaman genis bir kabul gérmedi. Smock’un kariyeri boyunca miicadele ettigi ayrimcilik, 20.
yiizyilin ortalarinda siyah kadin galgicilarin karsilastig1 engelleri temsil ediyordu (Lewis, 2019).

Smock, caz keman icrasindaki yetenegine ve bu alanda kadin kimligiyle ger¢eklestirmis oldugu ilklere ragmen,
gerek kendisine saglanan is imkanlar1 gerekse de geride birakmis oldugu kayitlar bakimindan
yapabileceklerinin sinirinda bulunmak durumunda kalmaistir. 60’11 yillardan itibaren ¢esitli orkestralarda gérev
alarak miizik yasamini siirdiiren sanatgi, caz miizik i¢inde kadin kimliginin yani sira “siyahi kadin” ve “siyahi
kadin kemanci1” profiliyle eksen dis1 olarak algilanan varligina karsin caz keman icrasinda énemli niteliksel
unsurlar sergileyerek bulundugu bir¢ok topluluga liderlik etmistir.

6. SMOCK ICRASINDA KEMAN KULLANIMI

Smock’un yapmig oldugu kayitlar incelendiginde dahil oldugu “Vivien Garry Quintett” grubu ile kaydettigi A
Woman’s Place is in the Groove ve Operation Mop gibi eserlerdeki caz keman icrast dikkat ¢ekmektedir.
Smock’un keman icrasini incelenmesi bakimindan Strange Blues isimli eserin kaydi ile kendi bestesi olan
When A Gypsy Really Plays The Blues isimli eserindeki bazi teknik 6zellikler belirlenerek gosterilmistir.

[k olarak segilen Strange Blues isimli eserin 1950°li yillarda kaydedildigi bilinmektedir. Eserde ilk dikkat
ceken stilistik 6zellik, baslangictaki temada duyulan glissando kullanimidir. Calinacak sesin bir altindaki
sesten hizl1 bir sekilde parmak kaydirilarak yapilan ve 6zellikle mi telinde daha genis aralikli bir hareket olarak
gerceklesen bir harekettir. Eserin bazi boliimlerinde degisen ritmik orgiiyii ve ifadeyi desteklemek amagli
olarak Sekil 1’de de goriildiigii iizere ¢ift ses kullanilmistir. Burada kullanilan ¢ift sesler South ve Smith’in
sikca kullandig1 besli araligin aksine iiglii ve de ¢ogunlukla altil1 araliktaki ¢ift seslerden olugmaktadir.

n - FFL# QF .
@ -  —— — Fe
| ™ = —T H‘ﬂf: e — i —
] . 1 ) —— I f 1
o | [m— — ] 3 L3 L3
—3— 3 3 3

Sekil 1. Strange Blues Cift Ses Kullanim1 (Risk, 2013).
Kaynak: Risk, L. (2013). Transcription: Strange Blues. Laurarisk.com website: https://www.laurarisk.com/research.html [Erisim
tarihi: 06.03.2021].

Keman icrasinda goriilen bir diger stilistik 6zellik ise Sekil 2°de de gosterildigi lizere kromatik seslerin inici
dogrultuda ardil kullanimiyla saglanan artistik icra 0gesidir. Bu pasajin sonunda sol el pizzicato teknigi
kullanilarak bu 6rgiiniin tamamlandig1 goriilmektedir.

pizz.

ITrrm

b .
LRl ethe’t it 22 ey,

6 G

3

Sekil 2. Strange Blues Kromatik Inici Hareket (Risk,2013).
Kaynak: Risk, L. (2013). Transcription: Strange Blues. Laurarisk.com website: https://www.laurarisk.com/research.html [Erigim
tarihi: 06.03.2021].

flerleyen béliimde Sekil 3’de de goriildiigii iizere cift seslerin sadece solo keman icrasinda kullamlmadig, ayni
zamanda kemanin eslik pozisyonuna gecisiyle birlikte belirli akor sesleri vurgulamak iizere {iglii ¢ift seslerle
birlikte yardime1 unsur olarak kullanildigi goriilmektedir.
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B :
Sekil 3. Strange Blues Ucleme Kullanimi ile Ana Ezgiye Eslik Etme (Risk, 2013).
Kaynak: Risk, L. (2013). Transcription: Strange Blues. Laurarisk.com website: https://www.laurarisk.com/research.html [Erisim
tarihi: 06.03.2021].

Ikinci olarak segilen When A Gypsy Really Plays The Blues isimli eserin kayd: bulunmamaktadir. Bu eser,
elde edilen nota lizerinden incelenerek degerlendirilmistir. Smock bir¢ok performansinda caz miizik haricinde
Gypsy miizik yaptig1 bilinmektedir. Bu par¢ada da caz keman icrasi 6zellikleri bulunmakla birlikte bu stildeki
yapilarin varligina rastlanilmaktadir.

Sekil 4’te goriildiigii lizere eserin baglangicinda akor seslerin kullanilmigtir. Giriste yer alan bu sesler, altili ¢ift
ses ve inici dogrultuda duyurulan glissando gibi tekniklerle kurgulanan yapiyla devam ettirilmektedir.
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Sekil 4. When A Gypsy Really Plays The Blues Baglangi¢c Temasi (Risk, 2020).
Kaynak: Risk, L. (2020, October 30). Ginger Smock: First Lady of the Jazz Violin. Strings Magazine website:
https://stringsmagazine.com/ginger-smock-first-lady-of-the-jazz-violin/ [Erigim tarihi: 30.01.2021].

Smock’un keman icrasinda sik¢a goriilen bir 6zellik olarak Sekil 5°te de gosterilen cift ses teknigi yer
almaktadir. Genel olarak altili aralikta kurgulanan bu seslerin ¢esitli ritmik kaliplarla birlikte kisa veya uzun
bir sekilde duyurularak farkli karakterlerde sergilendikleri goriilmektedir.
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Sekil 5. When A Gypsy Really Plays The Blues Cift Ses Kullanimi (Risk, 2020).
Kaynak: Risk, L. (2020, October 30). Ginger Smock: First Lady of the Jazz Violin. Strings Magazine website:
https://stringsmagazine.com/ginger-smock-first-lady-of-the-jazz-violin/ (Erigim tarihi: 30.01.2021).
Eserin devaminda goriilen benzer ift seslere besli araliktaki ¢ift sesin de eklendigi goriilmektedir. Ozellikle
glissando ile kullanilan ve caz keman icrasinda sik¢a goriilen besli aralik ¢ift sesi Smock nadiren kullanmustir.
Sekil 6’da bu kullanimlara 6rnek bir durumun varligi goriilmektedir.
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Sekil 6.When A Gypsy Really Plays The Blues Cift Ses ve Ostinato Kullanimi (Risk, 2020).
Kaynak: Risk, L. (2020, October 30). Ginger Smock: First Lady of the Jazz Violin. Strings Magazine website:
https://stringsmagazine.com/ginger-smock-first-lady-of-the-jazz-violin/ [Erigim tarihi: 30.01.2021].

T

Smock’un keman icralarinda genel olarak stilistik baz1 6zelliklerin benzer oldugu degerlendirilmektedir. Bu
ozelliklerin basinda yay kullanimi belirli bir karakteristik 6zellik yaratmaktadir. Yay baskilarinin belirgin
oldugu ve yayin belirli bir alanda kullanildig1 gériilmektedir. Ses hacminden ve ¢alinan ezgi yapisindan dolay1
kullanilan yay alaninin iist yarida oldugu anlasilmaktadir. Smock icrasinda ayrica yay kullaniminda goriilen
bir diger durum da, dar ses aralifinda gerceklesen hizli glissando ile yayin da hizli bir sekilde aksanh
hareketidir. Hizl1 pasajlarda legato tekniginin kullanildig1 goriilmektedir. Diger bir 6zellik ise icracinin gift ses
kullanimidir. Smock ¢ift seslerde daha ¢ok altili araliktaki ¢ift sesleri, ezgiyi belirtmek i¢in ise oktav sesleri
kullanmustir. Strange Blues eserinde oldugu gibi icracinin keman eslik durumundayken ticli ¢ift sesleri
kullanarak akoru destekledigi goriilmektedir.

Smock, caz keman icracisi olarak degerlendirildiginde, sanatginin dénemin icra stilini yansittig
sOylenebilmektedir. Bircok bakimdan kemanin caz miizigi i¢inde kullaniminin 6l¢iisiinii belirleyen popiiler
icracilardan ayri olarak sanatg¢inin bu alandaki varligi ve yapmis oldugu calismalarla kendisinden sonra gelen
kadin icracilarin oniinti agtig1 degerlendirilmektedir.
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7. SONUC

Caz mizik iizerinden farkli dénemlerde belirli algilarin gelistigi gézlemlenmistir. Baslangicta “Afro-
Amerikan” olarak tamimlanan siyahi halkin miizigi olarak degerlendirilen caz miizigi icra edenlerin siyahi
miizisyenlerden olustugu goriiliirken zaman iginde beyaz miizisyenlerin de miizik pratigine dahil oldugu
belirlenmistir. Ayni durum caz tarihinde baglangicta erkek egemen bir alan olarak goériilen miizik icrasinda da
gorlilmektedir. Bu bakimdan ele alindiginda Amerika’nin tarihi ge¢misinin izlerinin Sosyolojik olarak sinifsal
ve yasam baglaminda caz miizigi etkiledigi goriilmiistiir. Tarihi siire¢ i¢inde miizik icra pratiginde de yasanan
degisimin caz miizisyen profilini etkiledigi ve yaygin form {izerinden beyaz miizisyenlerin de piyasaya dahil
oldugu gozlemlenmistir. Bu durumun da caz miizik dinleyicisi lizerinden belirlenen hedef kitle profilinde
ayrisma meydana getirdigi sdylenebilmektedir. Caz miiziginin popiiler hale gelisinin bir sonucu olarak piyasa
egemenligine girmesiyle, bu sekilsel olusuma karsin gen¢ miizisyenlerin farkli yonelimler gostermesi, caz
miizigini doniistiiren gelisme siirecini olusturmustur. Caz miizigi ticari bir miizik olmaktan ¢ikaran bu siirecte
caz miizik anti popiilist bir konuma yerlestirilmeye ¢alisilmigtir.

Kemanin caz miizik icrasindaki yeri, bu miizik tiiriinde kullanilan calgilar ve calgi sayisina bagli olarak
degisim gostermistir. Halk miizik calgis1 olarak da bu cografya miiziginde kullanilan calginin, caz miizik
orkestralarinin kaniksanmis ses hacmi yiiksek ¢algilardan olusan yerlesik bir diizen almasi sonucu bu miizik
tiirdi igindeki varligini kaybettigi anlasilmaktadir. Kemanin tekrar caz miizige dahil olusu, solist bir ¢algi olarak
gerekli ekipmanlarla birlikte sesinin yiikseltilmesiyle gerceklesmistir. Bu donem i¢inde caz keman icrasinda
on plana cikan popiiler sanatcilar vasitasiyla bu alanda belirli stilistik unsurlarin da tanimlandigi
anlagilmaktadir. Kemanin caz miizik i¢inde solo ¢algi olarak kullanilir hale gelmesiyle birlikte bu calgi ve
calgiy1 icra edenler iizerinden piyasa kurallarina ve Amerikan halkinin algisina uygun bir profil gelistirildigi
gorlilmiistiir. Zaman i¢inde tasarlanan bu profillerin diger sanatgilar i¢in bir bariyer gorevi gordiigii ve asilmasi
gerekilen bir engel teskil ettigi anlagilmaktadir.

Emma Smock, bir kadin olarak daha onceden yaratilmis bu atmosfer ig¢inde Onciilii bir 6rneginin
bulunmamasina karsin, sektor i¢inde farkli alanlarda yer alabilmistir. Yasanilan donem icinde genel tablo
itibariyle kitle iletisim araglarinin sinirliliginin bir yansimasi olarak miizik aktarim aygitlarinin tekellesmeye
miisait oldugu degerlendirilmektedir. Belirtilen durumun bir sonucu olarak, sektor i¢inde birtakim kurallarin
olustugu gozlemlenmistir. Bu bakimdan degerlendirildiginde kadinin caz miizik i¢indeki varliginin yam sira
caz keman icrasinda kadin figiiriiniin de olumsuz bir 6nyargiyla karsilandig1 anlasilmaktadir.
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