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Harflerin Geometrik Yapida Formiillestirilmesi

Formulation Of Letters In Geometric Structure

Niliifer YESILYURT
Dr.Ogr.Uyesi, Istanbul Arel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Béliimii, Istanbul/Tiirkiye
OZET

Harfler, konusma dilindeki sesleri betimleyen soyut formlardir. Bu soyut formlar; gorsel ve uygulamali sanatlardan,
toplumsal degisimlerden, endiistriyel ve teknolojik gelismelerden etkilenmis ve donemin gereksinimlerine cevap veren bir
uyumla degisimlere ugramislardir. Harflerde tarihi siiregler, her harfin kendisi i¢in yeni formlar bulmaya caligtig1 bir
gelisim siirecini ifade eder. Yeni olan her siireg, temel ilkelerini belirleyen mekanik bir iiretim siireci olmus ve ayni
zamanda daha once var olan harf formlar ile etkilesime girerek, yeni gesitlemelerini gelistirmistir.

Bu tarihsel ilerlemeler boyunca biiyiik harf yapilari antik Roma yazitlari ile baglayan klasik orantisal sistemden, modern
orantisal sisteme dogru evrilmistir. “Klasik orantisal sistem” antik kokenlidir; geometrik kare ve karenin boliimleri ile
yapilandirtlmistir. Harflerin genislikleri numerik olarak esit ve birbirine yakindir. “Modern orantisal sistem” harflerin
genisliklerini etkileyen dikdortgen ve elips geometrik formlar igerisinde yapilandirilmistir. Bu nedenle modern orantisal
sisteme ait geometrik yap1 6zelligi, en dar harflerden en genis harflere kadar olan bir skalada farkli genisliklere sahip harf
tasarimlarini olanakli kilmaktadir. Agirlikli olarak geometrik yapiin aktif oldugu; klasik ve modern iki farkli orantisal
sistem ve doneme ait harf yapilarinin analizinde, iki donemin gergekte benzer kokenlere sahip olduklari goriilmektedir.
Bu makalenin amaci; farkli siiregleri temsil eden klasik ve modern orantisal sistem harf yapilarinin, tasarimda ortak
geometrik yaklagimlara sahip olduklari gergekligi konusunu, donemlerin yazi tasarimcilar ve tasarladiklart harflerin
analizleri aracilig ile sunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Geometrik yap1, Antik Roma, Rénesans, Modernizm, Trajan Siitunu.

ABSTRACT

Letters are abstract forms that depict sounds in spoken language. These abstract forms have been influenced by visual and
applied arts, social changes, industrial and technological developments, and have endured changes in harmony meeting
the needs of the period. The historical processes in letters express a developmental process in which each letter casts
around to discover new forms for itself. Each new process has become a mechanical production process that determines
its basic principles and also has interacted with the pre-existing letterforms and so developed new variations.

During these historical developments, capital letter structures have evolved from the classical proportional system, which
started with the ancient Roman inscriptions, to the modern proportional system. The “classical proportional system”
originates from the ancient root; it was structured with geometric square and segments of the square. The widths of the
letters are numerically equal and close to each other. The “modern proportional system” was configured in rectangular and
elliptical geometric forms affecting the widths of the letters. For this reason, the geometric structure feature of the modern
proportional system yields letter designs with different widths on a scale that is from the narrowest letters to the widest
letters. In the analysis of two different proportional systems that are classic and modern and the letter structures belonging
to the period that predominantly geometric structure is active, it is observed that the two periods actually have similar
roots. The aim of this article is to present the authenticity of the subject that the classical and modern proportional system
letter structures, which represent various processes, have common geometric approaches in design, by means of the writing
designers of the periods and the analysis of the letters they designed.

Keywords: Geometric structure, Ancient Rome, Renaissance, Modernism, Trajan's Column.

El yazmasi (manuscript) kitaplardan basili kitaplara gegis, matbaanin icadi ile baslayan uzun ve kademeli bir siiregtir.
El yazmalar1 ve matbaa harfleri yazi tarihi boyunca birbirleri ile etkilesime girmis iki formdur. Giinlimiizde yaygin
olarak kullanilan alfabetik yazi sistemlerinden birisi olan Latin alfabesini ve onu olusturan kodlarin geligim
stireclerini inceledigimiz zaman; bu harflerin birkag yiizyil boyunca yaratilan her yeni formunun, bir 6nceki siirece
dayandigi goriilmektedir. Her yeni harf formu; yeni siirecin siyasal, ekonomik ve kiiltlirel gereksinimlerine,
teknolojinin getirilerine, toplumsal degisimlere cevap vermek amaci ile daha 6nce var olan harf formlarin1t model
alarak yeni tiirevlerini gelistirmistir. “Yazinin evrimi ve yayginlasmasi toplumsal ve kiiltiirel degisimle baglantili
olarak ger¢eklesmistir, ancak buna karsilik yazi ve evrimi de, gerek insan diisiincesinin gerekse toplumsal ve kiiltiirel
degisimin yonii ve hiz1 iizerinde 6nemli bir etken olmustur” (Zillioglu, 2020: 135).

Arkeolojik bulgularin verileri dogrultusunda bilinen en eski alfabe M.O. 1600 civarinda Fenikeliler tarafindan icat
edilmigtir. “Fenikeliler, Sami dillerini konusan diger dogu Akdeniz devletlerindekine benzer bir yazi sistemine
sahipti. Dilleri, belli bagh ideogramlara sahip degildi ancak, sesleri temsil eden bir dizi harften olusan fonetik bir yazi
sistemiydi. Yunanlar, Fenike sistemi karakterlerini alip kendi dillerini temsil edebilecek sekilde uyarlayarak, hem
tinsiizleri hem de tinliileri temsil edebilen bir sekilde diizenlenmis 6zgiin isaretlerden olusan, tamamen fonetik bir
yaz1 sistemi gelistirerek M.O. 800 yillar1 civarinda antik Yunan alfabesini olusturmuslardir” (Violatti, 2015).

“Antik Yunan alfabesindeki; tas iizerine oyulmus olan ilk harf formlarinin, esit agirlik yapisinda vurgulara ve yalin
geometrik anatomiye sahip, serif icermeyen formlar olarak yapilandirildiklar1 goriilmektedir. Ancak 18. yiizyilda
harf formlari, gok daha fazla ayrintilara sahip olacak bigimde gelisme gostermistir” (Harvey, 1975: 59). Antik Roma
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tarafindan Latince yazmak igin kullamlan 26 harfli antik Roma alfabesi; italya yarimadasina gecen antik Yunan
alfabesinden uyarlanan Etriisk alfabesi (Etruscan alphabet) versiyonundan gelistirilmistir. (Sekil 1)

l8 8FO B3 3dA<
28901OMWN¢>¢
®®\VEZ>‘(*YV"'

Sekil 1. Etriisk alfabesi harflerinin birbirleri ile dar agida kesisen kalinlik ozelhklerl bulunmaktadir.
Kaynak: (Tubaro, 2002. Lettering: studi e ricerche)

“Fenikeliler ve sonrasinda Yunanlar tarafindan tanitilan; Romalilar tarafindan benimsenen ve gelistirilen bu erken
harf formlar1, yazitlarda biiyiik sofistike gérkemli harflere doniistiiriilmiistiir. Harfler 6nce tabela ustalar1 tarafindan
tasa boyanmis daha sonra tas ustalari tarafindan tag tizerine kazinmistir. Sadece yazitlarda uygulama alani bulan
biiyiik harfler; Roma Imparatorlugu’nun ¢dkiisiinden sonraki siirecte daha az kullanilmistir. Bu dénemde varligim
stirdiiren ve Blackletter olarak bilinen ortagag harfleri, klasik roman harflerinden daha ¢ok daha farkli anatomik
yapiya sahipti” (Harvey, 1975: 59)

Ronesans donemi; Latin yazisinin gelisimi i¢in 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Bu siirecte antik Roma
kiiltiirlinlin ve yazitlardaki harf formlarinin yeniden ele alinmasi ve canlandirilmasi ile birlikte “harflerin tasariminda
geometrik ve rasyonel bakis acis1 gelismeye baslamistir. Ronesans doneminde harflerin geometrik yapilari ve oranlari
iizerine yapilmis bilinen ilk bilimsel inceleme ve tasarimi yapilan ilk alfabe, 1463’te tag yazitlar konusunda uzman
olan Felice Feliciano tarafindan gerceklestirilmistir” (Cresci, 1560/1968: 42). Antik Yunan ve Roma kiiltiiriiniin
yeniden kesfedildigi ve canlandirildigi Ronesans doneminde; sanatcilar, bilim insanlari ve yazi tasarimcilari
matematik biliminin kesinligine dayanan, geometrik agidan miikemmel harfler olusturabilmek adina dénemin
bilimsel geligsmeleri ile paralel ¢alismalar yapmiglardir” (Knuth, 1993: 37). 15. yilizy1l Avrupasi’nda baslayan bu
milkemmel harflerin tasarlanmasi siirecinde, harflerin sekillerini ana hatlar ile belirtmek amaci ile kare, liggen,
¢cember geometrik formlardan, matematik biliminden ve sabit oranlarin kullanimu ile ilgili ilkelerden yararlanilmistir.

Ronesans donemine ait harf yapilarinda referans alinan “klasik orantisal sistem” (Sekil 2) ve Modern doneme ait
“modern orantisal sistem” (Sekil 3) yaziylizleri arasindaki ortak geometrik yapi ilkelerinin neler oldugunu tespit
etmek i¢in tek bir yol izlemek, sadece harflerin gordiigiimiiz formlarinda geometrik yap1 analizi ve saptamalari
yapmak yeterli degildir. Bu nedenle bu iki donem harflerinin yapilari ile birbirleri arasinda baglanti kurmus olan iki
farkli ¢agin kokenlerine, ana kaynagina inilerek ve i¢inde bulunduklari siireglere y6n veren bilim insanlarinin,
sanatg¢ilarin ve tasarimcilarin aragtirmalari, lirlinleri, izledikleri yontemleri ele alinarak incelenmelidir.
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Sekil 2. Klasik orantisal sistem: Trajan (Humanes-Venetian donem oncesi/Y azitlar)

/
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Sekil 3. Modern orantisal sistem.
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2. HARF ORAN SiSTEMLERI

Modern kavraminin kokenleri eskiye dayanmaktadir. Modernizm, aydinlanma hareketi ile birlikte ortaya g¢ikan
hiimanizm temeli lizerine olusan diisiince sistemidir. Modern kelimesi kdken olarak Latince modernus kelimesinden
tiiretilmistir. (Kizilgelik, 1994: 87). “Modern kelimesi gorece bir terimdir. Coklukla ¢agdas sozciigii ile es anlaml;
bazen sanat i¢inde gelenekten koklii bir kopusu temsil eden hareket veya donemleri tanimlamak i¢in kullanilir.
Tipografi tasariminda modern sézciigii, 1700’lerin sonlarinda ince, desteksiz seriflere, kalin ve ince vurgular arasinda
yliksek kontrastliga sahip olan geometrik yapidaki yaziyiizlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir” (Carter, 1985: 143).

“Biiyiik harfler ‘klasik’ ve ‘modern’ olmak iizere iki orantisal sistem altinda incelenmistir. Klasik orantisal sistem:
Humanes ve Venetian (1460-1470) donem igerisinde tanimlanan ve tarihsel kokenleri antik Roma yazitlarina dayali
olan klasik sistem oranlarina sahiptir. Bu sistemde biiyiik harflerin genislikleri i¢in geometrik kare ve karenin
boliimleri kullanilmistir. Teoride “A, C, D, G, H, K, N, O, Q, T, X, Y, Z” harfleri tam kare genisliginde, “B, E, F, L,
P, R, S” harfleri karenin yaris1 genisligindedir. Uygulamada ise klasik orantisal sistem icerisinde tanimlanan bir¢cok
yaziylizii daha dar veya daha genis formlara sahip olduklar1 i¢in, boyutlar bu teorik modele tamamen uymazlar. Kare,
ticgen ve gember geometrik formlar ile bigcimsel olarak benzerlik gosteren harflerin alt gruplar halinde diizenlenmesi,
serifli biiyiik harflerin tasarlanmasi asamasinda kolaylik saglamistir” (Cheng, 2006: 20). Ayrica; A, V, W harfleri
iicgen geometrik form, C, O, Q, S harfleri ¢ember geometrik form gibi bicimsel olarak birbirleri ile benzerlik
olusturan formlar alt gruplar halinde diizenlenebilir. Daha 6zele inildigi zaman B, D, R harfleri dairesel-kare, M, N,
K, Y harfleri iiggen-kare gibi geometrik formlar, bigimsel 6zellikleri dogrultusunda daha karmasik kombinasyonlar
olusturur. Roma yazitlarindaki harflerin formlarini tanimlayan klasik orantisal sistemde, kare form yapiya sahip
harflerin darlastirilmis veya genigletilmis gesitlemelerini yapilandirmak miimkiin degildir. “Trajan Siitunu (Trajan’s
Column) (MS 112-3); 15. yiizy1l Hiimanistleri tarafindan yeniden kesfedilerek Roma alfabesinin geometrik yapilar
bir¢ok bilim adami tarafindan incelenmistir” (codex99, 2011). Trajan Siitunu’nun kaidesindeki tas yazit {izerine
oyulmus harfler, Roman Capitals (Roma alfabesindeki biiyiik harfler) harflerinin arketipi olarak kabul edilirler.
Yazitlarin tizerindeki harflerin formlar1 ve oranlar kaligrafik yazi ve yeni harf tasarimlart olusumunda ilham kaynagi
olmustur. Modern orantisal sistem igerisinde gruplanmis olan harfler daha ¢ok dikdortgen ve elips geometrik formlar
icerisinde tanimlanir. Bu geometrik formlarda kare formun tersine harflerin darlastirilmis (condensed, compressed)
ve genisletilmis (extended, expanded) ¢esitlemelerini yapilandirmak miimkiindiir.

3. GEOMETRIK FORMLAR VE INSAN ORANLARI

Ronesans sanatcilarini harekete geciren en biiyiik etmenler, deneysel bakis agilari, insanin anatomik olarak kesfi ve
miikkemmellik diirtiileriydi. Roma biiyiik harf oranlarmni, insan viicudundaki oranlarla karsilagtiran Geofroy Tory
(1480-1533); daire, kare ve iiggen formlar1 “geometrinin en miikemmel ii¢ sekli” (Tory, 1967: 26) olarak
tanimlamigtir. Harflerin sekillerini ana hatlar1 ile belirtmek i¢in segilen geometrik formlar son derece yalindi. Ancak
bu geometrik yaklasim, harf formlarinda olmasi gereken gesitliligin kisitlanmasini da beraberinde getiriyordu.

Harflerin iskelet yapilarini olusturan geometrik formlar 6nemlidir; bununla birlikte harflerin boliimlerinin nasil
oranlandiklar1 da 6nemli olmustur. Ronesans sanatgilar1 oranlar konusunda insan 6l¢iilerine atifta bulunmuslardir.
Insan viicudunun &nceden belirlenmis geometrik sekillerle iliskilendirilmesine verilebilecek olan en giiclii 6rnek
Leonardo da Vinci (1452-1519)nin; antik Romali mimar ve askeri miihendis Marcus Vitruvius Pollio (M.O. 80-
15)’nun mimarlik tizerine yazdig1 ve tarihte “ilk mimarlik kitab1” olarak kabul edilen De Architectura kitabinda
acikladigi oranlardan esinlenerek yaptigi, kare igine ¢izilmis bir daire konfigiirasyonundaki kollar1 ve bacaklar
uzatilmig simetrik figiir olan Vitruvian Adam (Vitruvian Man)’in goriintiisiidiir. Leonardo da Vinci 6nce insan
bedeninin oranlarin1 ¢izmis, daha sonraki asamada figiiriin gevresine kare ve g¢ember geometrik formlarini
yerlestirmistir. Bu durumda dairenin merkezi figiiriin gébek deliginde, karenin merkezi ise biraz altta yer almistir.
(Sekil 4)

“Marcus Vitruvius’un De Architectura isimli kitab1 her biri mimari, sehir planlama, yap1 malzemeleri, sivil binalar,
makinelerin kullanim, su kemerleri hamam gibi yap1 tariflerini inceleyen, mimarlik {izerine on adet kitap olarak
yazilmistir. Giiniimiizde hald modern mimaride etkileri olan bu inceleme, Ronesans boyunca isledigi konularda
otorite olusturmustur. Vitruvian Adam kavraminin ilk ortaya ¢iktigi yer ise, I1I. Kitabin baginda, tapinaklar ve mimari
diizenleri hakkinda olan incelemesinde bulunmaktadir” (Stanford University, 2002). “Giovam Baptista Verini ise
erkek figiiriin ayaklar ve gobegi arasindaki mesafeyi pergel ile isaretleyerek ¢emberin yarigcapi olarak almis; ¢izilen
¢cemberin igerisine pergel ile isaretlenmis olan erkek figiirlinii yerlestirmistir. Verini; ayn1 zamanda Luminario (1526)
adli eserinde, “Roma harflerinin yapili bir erkek figiiriinden tiiretildigini” belirtmistir” (Verini, 1947: 18). Insan
formu; ilk defa bu donemde genenin altindan, alnin tepesine kadar olan insan yiizli mesafesine yaklasan 6l¢ii referans
almarak on birime boliinen orantili bir geometrik yapi icerisinde ifade edildi. Insanlarin fikirlerini gorsel olarak ifade
eden harfler, Ronesans doneminde insan anatomisinin oranlari ile iligkilendirilerek kusursuz alfabelere
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doniistiirmiislerdir. “Mimar, mimari teorisyen, ressam Cesare di Lorenzo Cesariano (1475-1543); 1521°de Marcus
Vitruvius’un De Architectura isimli eserinin Italyanca edisyonunu yazmuis, yorum ve illiistrasyonlar ekleyerek
Vitruvian Adam fikrini aktarmaya ¢alismistir. Cesariano ilk 6nce kare ve ¢emberi olusturmus daha sonra figiirii kare
ve ¢embere gore oranlamistir. Bu nedenle kollar viicudun geri kalani icin oran olarak ¢ok uzun ¢izilmistir. Once
geometrik formlari yapilandirdigi igin insanin oranlarini gésterme girisiminde basarisiz bir ¢izim olmustur” (Stanford
University, 2002). (Sekil 5)

A PARIQWDIATA SVFERFICIE HVIVAL CORFORLS FERDISTINGTA KO MIVEAL Covinc |
VPRILICT CTRCVIVM DXCIZENE =T IN K6 QUADRATYM MINOREM INSCRELRE » 113
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Sekil 4. Leonardo da Vinci’nin Vitruvian Adam yorumu (sol).
Kaynak: (https://lucnix.be, 2007)

Sekil 5. Cesare Cesariano’nun Vitruvian Adam yorumu (sag).
Kaynak: (https://www.archeologiadelsottosuolo.com, 2021)

“Trajan Stitunu’nun kaidesinde oyulmus antik Roma biiyiik harflerinin her birisini tek tek ve kapsamli bir sekilde
inceleyerek gelistirmis oldugu teorileri tlizerine arastirmalar yapan Edward M. Catich (1906-1979); seriflerin
kokenleri ile ilgili kabul edilen teorileri sorguladigi The Origin of the Serif: Brush Writing & Roman Letters (1968)
adli kitabinda, harflerin formlarinin énce diiz bir fir¢a kullanilarak ¢izildigini ve sonrasinda keski kalem kullanilarak
sekillendirildigini belirtmistir. Catich yeni ufuklar acan bu c¢aligmasinda harflerin; diiz-keski seklinde firga
kullanilarak hizli bir sekilde ¢izildigini (yaklasik 35° ac¢1 ile), ardindan bir ¢ekic ve keski ile kazinarak
bigimlendirildigini belirlemistir. (Sekil 6) Firganin egimli tutulmasi sonucu harflerin kalinliklarinda olusan ve
sonrasinda ideal olarak kabul ettigi oranlarin; harfin diisey kalinliklarinin yatay kalinliklarinin iki kati, harfin
yiiksekliginin diigey kalinliginin dokuz kati oldugunu tespit etmistir” (Garg, 2019). Modernistler ise; Ronesans
harflerinde bulunan serif etkisini ve kalinlik vurgularindaki kontrastlik 6zelligini en aza indirgemislerdir.

l_ A ! - TA !‘” e AN ;ﬁi!“'}\a; — L - : 57,,:.;:—'-’*//‘
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Sekil 6. Roma alfabesinin ilk iki harfinin yeniden yapilandiriimis geometrilerik ¢izimleri.
Kaynak: (Tubaro, 2002. Lettering: studi e ricerche: 14)

1 2

Giambattista Bodoni (1740-1813); Didot stilinden etkilenerek 1790’da modern orantisal sistem geometrik form
Ozellikleri tastyan kendi Roman versiyonunu olusturmustur. Giambattista Bodoni tasarimini yaptigt Bodoni
yaziyiiziinde harfleri darlastirarak diisey vurgunun giiclenmesini saglamistir. (Sekil 7) Biiyiik “M” ve “W” harf
genislikleri diger harflerle optik olarak esitlenmesi adina daraltilmis, “P” ve “T” harfleri ise genisletilmistir. Bu
doneme ait harflerin yapilarinda geometrik etkilesimde artma, kaligrafik etkilesimde ise azalma goriilmektedir.
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Egyptian ("Egyptiennes) ismi ile tamimlanan yaziyiizlerinin tasarimi 18. yiizyilin ikinci yarisinda, Endiistri Devrimi
ile baglamistir. Geometrik ve sert gorsel yapilari ile ¢cagin ruhunu ifade eden bu harfler, kalin kare ve dikdortgen
formda, koseli veya yuvarlak sonlanan destekli ve desteksiz agir seriflere sahiptir. Bu donemin geometrik yap1
tasarim Ozelliklerininin temsilcilerinden birisi olan ve 1845’te tasarimi yapilan Clarendon yaziyiiziiniin harflerinde
diisey ve yatay vurgular arasinda kalinlik farki en fazla 1/2 orandadir. Serifler harfin ince vurgularindaki kalinliga
sahiptir ve gévdeye destekli baglanirlar. (Sekil 8)

.+

Sekil 7. Bodonian harflerin yapisi igin modiiler 1zgara. Ust sol harfin diisey-yatay kalinlik oranlarini belirtir (sol).
Sekil 8. Clarendon yaziyiizii B harfi kalinliklarda hafif kontrastlik 6zelliklerini barmdirir (sag).
Kaynak: (Tubaro, 2002. Lettering: studi e ricerche: 30)

“19. yiizyi1lda Art Nouveau’nun ¢ogalmasina tepki olarak 1900’lerin baslarinda klasik Roman harf formlarina olan
ilgi artmigtir. Bu canlanmanin sonucunda Eric Gill’in Perpetua yaziylizii ve Hermann Zapf’in Palatino yaziyiizleri
tasarlanmigtir. 1920’lerde ise geometrik yazi deneyleri ITC Machine yaziyiizii benzeri serifsiz (sans-serif) harf
formlarinin moda olmasina yol agmistir” (Harvey, 1975: 63). Hermann Zapf (1918-2015); 1952°de yazitlardaki
harfleri inceleyerek yeniden yapilandirma deneylerine baslamistir. Bu deneysel ¢aligmalar, antik Roma biiyiik
harflerin ve serifsiz tek kalinlikli harflerin en giiglii 6zelliklerinin esit derecede birlestirilmesi ve gelistirilmesi iizerine
idi. Tasarimini gergeklestirdigi “Optima” yaziyiiziiniin biiyiik harflerinde Trajan stitunu yazitlarinin orantilarini
kendisine rehber olarak almistir. Zapf, Optima yaziyiiziinde geleneksel harflerin ince-kalin vurgulart ve serifsiz
olmasi gibi ozellikleri birlestirmistir. Optima yaziylizii; 6zellikle harflerinin diisey kalinliklarinda, uglara dogru
kalinlagan bir vurgu agirhigr olusturmaktadir. Hermann Zapf, grafik tasarimci ve yazi tasarimeisi olarak sabirh
calismalarinin felsefesini su sekilde ifade etmistir: "Calismamizda makine ¢agimin ve daha yakin zamanda
elektronigin ihtiyaglarina cevap vermeliyiz [...] ancak altin kurallar ve gecmis yiizylllarin élgiimleri arasindaki
iliskiler, hi¢bir yazi tasarimcimin unutamayacagi, sonsuza kadar gegerli yasalardir” (Tubaro, 2002: 40).

Herbert F. Lubalin (1918-1981); harf tasarimina farkli bir yaklasim getirerek, 6zellikle baglik harfleri i¢in tasarimlar
yapmistir. Avant Garde, Lubalin tarafindan 6nceleri ayni ismi tagiyan dergi logosu olarak tasarlanmis sonrasinda
International Typeface Corporation araciligi ile ‘ITC Avant Garde’ yaziyliziine doniistiiriilmistiir” (Tubaro, 2002:
40). ITC Avant Garde yaziylizii; giiclii temel geometrik yapist ve antik Roma yazitlarina dayali olan klasik sistem
oranlara sahip olmasi nedeni ile Paul Renner’in “Futura” yaziyiiziinii animsatir, ancak kii¢iik harflerinin iist ve alt
uzantilar1 Futura’dan numerik olarak daha kisadir.

3.1. Felice Feliciano (1433-1479)

Ronesans donemi; mitkemmel harf yapilarini olusturmak i¢in antik Roma kiiltiiriine ait eserlerin geometrik yapilarini
ve oranlarmi inceleyen klasik kompozisyon kurallarima doniisii isaret eder. Latin alfabesi bu siire¢te harflerin
yapilarin kesfetmek igin sanatg1 ve matematikgiler tarafindan analiz nesnesi olmustur.

“Antik Roma Donemine ait tas yazitlar konusunda uzman olan Feliciano; 1460'larin baglarinda harflerin geometrik
yapilar1 iizerine yapilmis olan ilk bilimsel inceleme ve bu temeller dogrultusunda tasarimi yapilan ilk alfabenin
tasarimini, matbaa heniiz Italya'ya ulasmamisken gerceklestirmistir. Olcekli ¢izimlerini gerceklestirdigi Ronesans
alfabeleri; antik Roma yazitlarinda bulunan harfler gibi boyutlar1 biiyiik oldugu ve tas kesicilere yonelik oldugu i¢in
yaziyiizii olarak tanimlanmamustir.

Feliciano; her sayfasinda harflerin geometrik iskelet yapilar1 ve oran sistemlerine ait kurallar ¢izimlerle agikladigi,
kendisinin Antiquarius adin1 verdigi Alphabetum Romanum adli kitabinda, Roma ve farkli bolgelerde o doneme ait
klasik yazitlar1 inceledigini, kendisinin tasarimini yaptigi alfabenin harflerinin oranlarinda ve yapisinda Roma
yazitlarindaki harflerden izler oldugunu belirtmistir” (Mardersteig, 1960: 42). Feliciano; kitabinda Roma biiyiik
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harflerinin analizleri dogrultusunda yaptig1 ¢izimlerinde harfleri temsili kare, daire ve ¢apraz eksen ¢izgilerinden
olusan bir sema {izerinde yapilandirmis; goriiniirde bir 1zgara ile yapilandirmamis; ancak harflerin kalinliklarini
belirleyen orantt modiiliinii karenin bir kenarmin 1/10’u oraninda belirlemistir (Tubaro, 2002: 22). (Sekil 9)
Feliciano; Marcus Vitruvius’un teorilerinin bir 6grencisi olarak, ideal alfabesinin tasarimi i¢in Romali mimarin yap1
ve orant1 sistemini kullanmugtir.

Antik Roma biiyiik harf yapilar1 iizerinde aragtirmalar sonucu ¢izilen bu alfabeler; somut anlamda uygulama alanlari
bulamamislar ancak bu teorilerden ilham alan Ronesans dénemi ve sonraki dénem yazi tasarimeilarn icin referans
olusturmuslardir.

T e

\ ) [ PR
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Sekil 9. Felice Feliciano harflerini temsili bir kare, kdsegenler ve daireden olusan bir sema tizerine yapilandirmigtir. Harfin kalinligini
belirleyen orant1 modiilii, karenin bir kenarinin 1/10 (sol).
Kaynak: (Sag: https://www.archeologiadelsottosuolo.com/ 2021)

3.2. Luca Pacioli: (1445-1514 veya 1517)

Ressam, matematik¢i, modern muhasebe ilkelerinin kurucularindan olan geometri ve perspektif iizerine ¢alismalar
yapan “Luca Pacioli; 1494’te Matematigin kapsamli1 bir 6zetini iceren Summa de arithmetica. Geometria, proportioni
et proportionalita ve 1509°da Ronesans’in zirvesinde basilan “geometri” ve “altin oran” konusunda Leonardo da
Vinci’nin ¢izimlerini de i¢eren De Divina Proportione kitaplarimi yazmistir. Pacioli’de; Feliciano dogrultusunda
davranarak harfleri bir 1zgara iizerinde ¢izmemistir, ancak harflerin kalinligini belirleyen orant1 modiiliinii karenin
bir kenarmin 1/9’u oraninda belirlemistir” (Tubaro, 2002: 22). (Sekil 10) Pacioli’nin mimari ve insan figiirii’niin
oranlari ile ilgili incelemeleri; onu matematik kurallarini ve geometriyi, ¢izimlerini gergeklestirdigi biiyiik harflerinde
uygulamaya itmistir.

B N

Sekil 10. Luca Pacioli, "B harfi"
Kaynak: (Sag: https://socks-studio.com/2019/10/27/letters-alphabet-pacioli/ 2021)

3.3. Albrecht Diirer (1471-1528)

Albrecht Diirer; matematik, geometri ve perspektif temelli gelistirmis oldugu teorileri iizerine arastirmalar yapmustir.
“Diirer, 1525’te Roman biiylik harflerin geometrik yapilandirilmis orantili ¢izimlerinin bulundugu ve perspektifin ilk
defa incelendigi, 6grenciler igin geometrinin teorisine giris niteliginde olan ve Almanca basilan Unterweisung der
Messung (Of the Just Shaping of Letters) kitabin1 yazmigtir” (Knut, 1999: 37). Diirer; “Of the Just Shaping of Letters”
kitabinda kare form harflerin yapilandirilmasi iizerine sunlar1 sdylemistir: “alfabeye ‘A’ harfinin yazilmasi ile
baglanilsa bile, harflere ilk sirada ‘I’ harfinin ¢iziminden baslamalyym; ¢iinkii hemen hemen tiim diger harfler bu
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harften sonra olusur” (Diirer, 1917: 35). Diirer; 1/9, 1/10 olmak fiizere iki oran belirlemis ve Alman Gotik harfleri
ile Roma harf formlari iizerinde ¢alismalar yapmistir. Harfin en kalin ¢izgisini karenin bir kenarinin 1/10°u kadar
kalinlikta, harfin en ince ¢izgisini ise kalin ¢izginin 1/3’{ kadar incelikte belirlemistir. Diirer; Bu oranti modiiliinii
alfabenin tiim harfleri i¢in uygulamustir. (Sekil 11)
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Sekil 11. Albrecht Diirer, "B harfi”

Kaynak: (Diirer, 1917: 30)

3.4. Romain du Roi

“Fransa Krali Louis Dieudonné de Bourbon (XIV. Louis) (1638-1715); 1692°de 17. ve 18. yiizyilda bilimsel
gelismelerde Oncli olma statiistine sahip olan Fransiz Bilimler Akademisi (French Academy of Sciences)
Komisyonu’na, krallik basimevi tarafindan kullanilmak {izere; Roma harf formlarinin geometrik yapisini ifade eden,
bilimsel ilkelere dayali alfabe tasarlama gorevini vermistir. Fransiz Bilimler Akademisi’nin aktif {iyelerinden olan
Nicolas Jaugeon (~1680-1710) tasarimi yapilan "Romain du Roi" yeni yaziyiiziiniin bityiik harfleri i¢in 8x8 kare,
kiigiik harfleri igin ise 15x8 kareden olusan bir 1zgara gelistirmistir. Romain du Roi yaziyiizii; bu karelerin tek tek
sirayla 6x6 kiiciik kareye boliindiigii ve bir biiyiik harfinin toplamda 2.304 kiigiik kareden olustugu analitik bir temel
tizerinde tasarlanmistir” (Tubaro, 2002: 27). (Sekil 12) Matematiksel bir 1zgara temeli iizerinde tasarlanmig olan
harflerin formu; Louis Simonneau (~1654-1727) tarafindan bakir plakalara kazinmig, Philippe Grandjean (1666-
1714) tarafindan metinde uygulanmak {izere orijinalleri yapilarak sonuglandirilmistir. 1702°de rasyonel, ayn
zamanda ilk kurumsal yazi olma 6zelligini barindiran Romain du Roi’nin tasarimi sonuglandirilmistir.

Harflerde bulunan yogun 1zgara orgisii; milkemmel diizliikte harf gévdelerinin ve yatay seriflerinin ¢izilmesini
kolaylastirici bir etmen olusturdugu izlenimini vermektedir. Ancak “bilim insam ve tarih¢i Nicolete Gray (1911-
1997); A history of lettering: creative experiment and letter identity isimli kitabinda Romain du Roi’nin
yapilandirilmasinda geometrinin yer almadigini, bu alfabenin harflerinin bir 1zgara iizerinde gdsterildigini, ancak bir
1zgara iizerine insa edilmedigi fikrini ifade etmistir. Gray; tasarimin tek yardimci unsurunun matematik degil
‘g6z’ oldugunu belirtmistir” (Gray, 1986: 162).

b c d c £ g h

a i
R = = =
H e GEiE HH ! Cdnas
H Hi= =P T P
= H i S
H H T T
1 - 1
E 3 = YT - = A ELE 3
H = EEEMISE = e
H e S
H L Iyl %J\l;’ T
E 5 | ://‘ 8 mum) Al TT 5
o | HH A T AR E:
H 6 i H an ’16
I T
- =T
H _—— *f,i} i { A 7
H = i P #
= bt S 8
N 8 F Stgzssansinin S — ;ZEZZK
i i i (o
 FEEE ik e,
s b ow d e E. @ A i

Sekil 12. Romain du Roi, "E, G harfleri"
Kaynak: (Sag: http://luc.devroye.org/fonts-89919.html, 2021)

3.5. Josef Albers (1888-1976)

Josef Albers, 1926'da temelde geometrik tabanli “Stencil’ yazitipini gelistirmistir. Albers; Stencil i¢in dnerdigi her
iki versiyonda harfin temel bilesenlerini iice indirgemis; ilk olarak esit biiytikliikte bir kare, bir dairenin ¢eyrek pargast
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ve bir tam daire formlarinm1 kullanmig (Sekil 13); ikinci temel bilesen olarak daire formu, karenin yarisina karsilik
gelen, ¢apraz olarak kesilmis iiggenden olusan formlar kullanmistir. Harfler, standartlastirilmis bu ii¢ unsurun bir
dogru lizerinde birlestirilmesiyle olusturulmustur (Sekil 14). Kompozisyondaki modiil tekrarlamalarinda asir1 tutarli
olma hali yiiksek derecede soyutlamalara ve optik diizeltmelerin kullanilmasina izin vermez. Bu nedenle her iki
yazitipi bigimi 6zellikle kiigiik 6lgiilerde okunabilirlik konusunda belirgin kusurlar olusturur, bunun sonucu olarak
onerdikleri yaygimn kullanilabilirligi elde edemezler (Tubaro, 2002: 33). Ancak Albers, Albers Discussion of the
Stencil Font isimli makalesinde: genisleyen endiistriyel diinyanin hizli hareket eden yasam tarzi igin hizli
okunabilirligi yiiksek bir metne neden ihtiya¢ duydugunu acgiklamaktadir. Daha 6nce kullanilan zarif yazilar, artik
gerekli okuma ekonomisi i¢in uygun degildi, bu da Albers'in 'Stencil' yazi tipini gelistirmesine neden olmustur
(Smith, 2011). Stencil; uzaktan okunabilir yazi olusturma hedefleri dogrultusunda tasarlanmis modiiler bir yazitipidir.

Sekil 13. Josef Albers, ‘Stencil’, 1926. Temel geometrik sekiller ve kombinasyonlarinin semasi.

Sekil 14. Josef Albers “Stencil’, 1926.
Kaynak: (Tubaro, 2002. Lettering: studi e ricerche: 34)

3.6. Paul Renner (1878-1956)

Roma alfabesinin saf 6ziinii bulmak i¢in arastirmalar yapan yazi tasarimci Paul Renner; 1927°de ‘Futura’ adli yalin,
modern ve islevsel geometrik sans-serif (serifsiz) yaziyiiziiniin tasarimini yapmistir. “Daha sonraki siirecte ise
harflerin baslangi¢ noktasinda, Roma yazitlarindaki biiyiik harflerin klasik yap1 ozelliklerinden yararlandigin
belirtmistir” (Burke, 1998: 95-96).

Tipografik degerlerin; 6zellikle formun islevi takip ettigi 1919-1933 yillari arasinda, modern ve islevsel geometriye
sahip olan Bauhaus déneminde Bauer dokiimhanesi (Bauer Type Foundry) i¢in tasarlanmis olan Futura yaziyiizii,
her tiirlii kontrast1 ortadan kaldiran gii¢lii geometrik formlart ve tek kalinlikli olan diisey ve yatay vurgulu yap1
ozellikleri ile bir ¢cok geometrik serifsiz yaziyiiziine ilham vermistir (Brown, 1989: 54). Paul Renner’in tasarimi olan
Lineales smif geometrik ve serifsiz Futura yaziyliziinde, Roman yazitlarina dayali klasik orantisal sistem
kullanilmastir (Sekil 15).

Sekil 15. Paul Renner,‘Futura’, 1927. Temel geometrik sekiller ve kombinasyonlarinin semasi.
3.7. Eric Gill (1882-1940)

Modernistler; Hiimanist donem yazi ustalar1 gibi antik Roma klasik yazitlar1 incelemislerdir. “Eric Gill (1882-1940)
1906’da Roma yolculugu sirasinda Roma alfabesinin yapisi hakkinda aragtirmalar ve harflerinin ¢izimlerini
yapmustir. Eric Gill’in harfleri Ronesans donem yazi ustalarinin ¢izimlerinde oldugu gibi, geometrik formlar ve
6l¢iim isaretleri ile desteklenmis ¢izimlerdi” (Holliday, 2002: 7). “Eric Gill; Monotype i¢in 1928’de uygulamaya
sunulan ‘Gill Sans’ yaziyiiziinii tasarlamistir. Hiimanist sans-serif 6zellikleri gosteren Gill Sans; o donemde yaygin
olan “geometrik sans-serif” yaziyliziiniin geometrideki formlara dayali tasarimindan farkli olarak geleneksel
yaziyiizli tasarimlariin orant1 ve form 6zelliklerinden etkilenmistir. Yalin ¢izgileri ve girift formlar1 arasinda denge
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olusturan bir birlesime sahip olan Gill Sans karakteri dogal egrileri ve organik formlar1 ile genel olarak geometrik
yapi Ozellikleri tasimaz ancak bununla birlikte biiyiik ‘O’ harfi cembere yakin 6zellik gosterir. Bliylk ‘E, F’ harfleri
alfabedeki biitiin harflerin genel genislik yapisina oranla dar tasarlanmistir” (Brown, 1989: 54) Eric Gill Modernist
ruh haline farkli bir perspektiften yaklagmis, serifsiz harflere organik formlar ekleyerek Gill Sans yaziyiiziini
tasarlamistir.

3.8. Richard Neutra (1892-1970)

Richard Neutra; insan1 ve dogay1 6nceleyen mimari tasarim projeleri gergeklestiren Avusturya asilli modernist bir
mimardir. Tasarimim gergeklestirdigi ‘Neutraface’ yaziyliziindeki ‘Neutra’ ismini biitiin binalarimin tabelalarinda
kendi 6zel harflerini kullanan mimar Richard Neutra’dan almaktadir.

“Richard Neutra’nin Bauhas’tan ilham aldig1 islevsellikten 6diin vermeyen geometrik serifsiz harfleri ve isaretleri,
binalarinin ruhuna ve temiz ¢izgilerine atifta bulunur. Ancak bu harfler, yazi evi House Industries’in Neutra’nin
harflerini ve isaretlerini bir yazi ailesi olarak uyarlamaya karar verdigi 2002 yilina kadar ticari olarak mevcut bir
yaziylizii degildir. Richard Neutra’nin ticari binalar i¢in ¢izdigi {i¢ boyutlu yazilar House Industries yazievi igin
baslangi¢ noktast olmustur” (Fast company: 2008). “House Industries, Modern mimarinin pastoral ruhunu belgeleyen
fotograf sanat¢isi Julius Shulman’in ikonik fotograflarindan olusan arsivlerini inceleyerek isaret ve yazilarini
tipografiye uyarlamak igin disiplinlerarasi ¢alisma baslatmistir. Yazi tasarimci1 Christian Schwartz sinirli kaynak
gorilintlisii ile bes agirlikli yapidan olusan ‘Neutraface’ yazi ailesini olusturmustur. Bununla birlikte daha sonraki
stirecte metinler i¢in Neutra’nin iglevsellikten 6diin vermeden, dogal unsurlar1 tasarimlarina dahil ederek, insan ve
doga’y1 dnceleyen mimari tasarim ilkelerine dayali geometrik ve serifsiz ‘Neutraface Text’ (Sekil 16) yazitipinin
tasarimini gerceklestirmistir. Neutraface Text okunabilirlik i¢in daha biiyiik x-yiiksekligine, kontrastlifa ve agik
karsiformlara sahiptir” (Typedia: 2002).

Neutraface Text yaziyliziine ait iki boliimlii “E” harfi; iist yarinin biiyiik, alt yarinin kiigiik oldugu geometrik yapiya;
“C, G, O” harfleri ise kusursuz ¢ember forma sahiptir (Sekil 17). Optik denge kurallarinin diginda olan bu yap1 ayni
zamanda Richard Neutra’nin, sinir tanimaz yaraticiligimin da gostergesi olmustur.

ABCDEFGHKLMNOPRSTUVXYZ
abcdefghjklmnoprstuxvwyz

Sekil 16. Richard Neutra,‘Neutraface Text’

ECO

Sekil 17. Neutraface Text” “E” harfi; {ist yar1 biiyiik, alt yar1 kii¢iik geometrik yapiya, yuvarlak harfler kusursuz ¢cember forma sahiptir.
4. SONUC ve ONERILER

Kesinlige dayali bilimsel ruha onciililk eden ve “aydinlanma cag1” olarak ifade edilen Ronesans; yazida ilhamim
geriye doniik antik Roma biiyiik harflerinden almistir.

Ronesans ve Modernizm her iki donemin bilim insanlari, mimarlari, sanat¢i ve tasarimcilari kendi harflerini
olustururlarken geometrinin yalin formlarinin, harflerinin formlarini olugturmada aktif olarak karar verici oldugunu
ve harf tasarimlarinda yonetici oldugunu ifade etmislerdir.

Siirecler donemin teknik wverileri agisindan degerlendirildiginde; antik Roma donemi yazitlarinda biiyiik
boyutlarda/yiikseklikte olan harflerinin birincil olarak keski ile kaligrafik olarak tasa uygulanmasi ve
sonuglandirilmas1 teknik olarak miimkiin gorimmemektedir. Bu nedenle bilim insanlari, mimar ve tas yazitlar
konusunda uzman sanatgilar; harflerin 6nce diiz firca ile elle ¢izilmis oldugu daha sonra keski ile bigimlendirildigi
fikrini savunmuglardir. Modernizm déneminde ise makinalagma siirecinin verileri dogrultusunda; farkli boyutlarda
harf ¢izimlerinin daha kolay iiretilebilmesi formlarin tekrar geometrik ilkelere doniis yasamasina neden olmustur.

Harflerin tasariminda; geometri ve matematigin kesinligine dayali bir yaklagim, ilk kez Ronesans donemi ile birlikte
tipografi tarihinin bilingli bir par¢asi olmaya baslamistir. Biiyiik harf formlarmin temeli; kare, ¢gember ve liggen
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geometrik formlarindan olusmustur. Bununla birlikte yalmzca geometrik formlara dayali harfler genel olarak
islenmemis/ham bir gorsel yap1 sergilemektedirler. Geometrik formlarla uyumlu ¢izilen harf formlari; optik agidan
esit/dengede gorsel bir yapi olusturamazlar. Harflerin bir araya geldikleri zaman okunabilirlik, doku ve ritim
acisindan uyumlu bir alfabe olusturabilmeleri i¢in optik/organik diizenlemelere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Glnlimiizde yaziyiizii tasarimlart geleneksel formlardan farkli olarak yeni formlar ve ge¢mis formlarin yeniden
canlandirilmasi ile paralel yogun bir cesitlilik igerisinde siirekli olarak gelisimini siirdiirmeye devam ettigi
gbzlemlenmektedir.
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