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OZET

Senoryo ve yonetmenligi Yavuz Turgul’a ait olan Muhsin Bey filmi doneminin popiiler kiiltiiriinii yansitan bir eserdir. Filme konu olan arabesk
kiiltiir, kiltirel degisim olgusunun sinemasal gostergebilim agisindan degerlendirilmesine uygundur. Calismanin amaci dénem kiiltiiriiniin
sinemaya yanstyan yonlerini gostergeler araciligiyla incelemektir. Arastirma kapsaminda film afisinin gostergebilimsel analizi yapilmistir.
Gostergebilimsel analiz Barthes’in gostergebilimsel yaklasimi kullanilarak yapilmistir. Barthes’a gore imgelemin anlamlandirma diizeyi diiz
ve yan olarak ikiye ayrilir. Diiz anlam diizey olarak goriilen ve gosterenden olusurken; yan anlam ise gosterilendir. Gosterenin temsil ettigi
sey diiz anlam iken; gostergenin nasil temsil ettigi yan anlam olarak nitelendirilir. Bu amagla gosterge ve gostergeye iliskin kodlar imgelem-
anlam ¢oziimlemesi seklinde uygulanmigtir. Calismanin son béliimiinde ise iletilmek istenen mesaj dilbilimci Seasure“un gostergebilimsel
analiz yéntemine gére yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Film Afisi, Gostergebilim, Sembol, imge

ABSTRACT

Muhsin Bey, the screenplay and director of Yavuz Turgul, is a work that reflects the popular culture of the period. The arabesque culture,
which is the subject of the film, is suitable for the evaluation of the phenomenon of cultural change in terms of cinematic semiotics. The aim
of the study is to examine the aspects of the culture of the period reflected in the cinema through indicators. Within the scope of the research,
the semiotic analysis of the movie poster was made. Semiotic analysis was made using Barthes' semiotic approach. According to Barthes, the
level of signification of imagination is divided into two as straight and lateral. While the denotation consists of the signifier and seen as a level,
connotation is the signified. While what the signifier represents is literal; how the sign represents is characterized as connotation. For this
purpose, the indicator and the codes related to the indicator were applied in the form of imagery-meaning analysis. In the last part of the study,
the message to be conveyed is interpreted according to the semiotic analysis method of the linguist Seasure.

Keywords: Movie Poster, Semiotics, Symbol, Image

1. GIRIS
Insan, ister gozlerini yumup gece diis kursun, ister gozlerini acip giin 1s131nda gergek seyleri
dikkatle gbzlemlesin, ister bakiglar1 yoniinii sasirip yolunu yitirsin, ister gozlerini elinde
tuttugu kitaba yoneltsin, ister karanlikta oturup bir filmin akisini dikkatle izlesin ya da kendini
bir tabloyu izlemeye versin, gordiigii her seyin ardinda bir bagka imge arayan, bu imgeyi
bulmak i¢in ¢irpinip duran bir bakistir.
Pascal Quignard

Sanat eserleri s6z konusu oldugunda sanatin ne i¢in oldugu, sanat eserinin temel 6zellikleri ve bu eserlerin
toplumla iliskisi olduk¢a Onemlidir. Sanat sosyolojik bir olgu olarak kiiltiirel baglar1 olusturan temel
dinamiklerden birisidir. Insanla toplum arasindaki iliskileri gostermesi agisindan sanat eserlerinin kiiltiirel
dinamikleri ¢oziimlemede 6nemli katkilar1 bulunmaktadir. Sinema bu iliskileri tahlil etmek agisindan 6nemli
sanat eserlerinden birisidir. Tiirkiye’de Halka acik ilk Tiirk Sinemas1 1910 yilinda istanbul Sehzadebasi'nda
"Milli Sinema" olarak baglamigtir. Tirk Sinemasmin ilk eseri ise Fuat Uzkinay tarafindan c¢ekilen
"Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilis1" isimli belgeseldir. Sinemanin gelisimi dénemin sosyokiiltiirel,
politik, ekonomik kosullarma pararleldir. 1910-1930 yillar1 arasinda yapilan filmler savas sonrasi atmosferin
izlerini tasimaktadir. 1930-1960 yilllar1 Tiirk Sinemas1 Cemiyeti tarafindan diizenlenen film yarigmasi ve
renkli filmlere ge¢is donemi olarak dikkat ¢eker. Donemin énemli yapimlari, Unutulan Sir, C1glik, Halic1 Kiz
filmleridir. 1961-1970 li yillarda ise tiretilen film sayilari artarak yerli film yarigmalart diizenlenmistir. Bu
donem uluslararasi film festivalinde 6diil alan ilk yapim Susuz Yaz filmidir. 1970-1980 li yillar sinemanin
ideolojik bir aygit olmaktan ¢ikip toplumsal doniistimleri konu alan sanatsal yaratimlara agirlik verildigi
dénemdir. Bu c¢alismada toplumsal doniisiimiin ve kiiltiirel yapinin filmlere konu olmasindan hareketle, bir
cagdas anlat1 6rnegi olarak Muhsin Bey filmi tercih edilmistir. Donemin kiiltiirel yapisi gostegeler araciligiyla
analiz edilmistir.
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2. IMGE

Dis diinyanin zihinsel temsiline imge denir. Sosyal ihtiya¢lar dogrultusunda kurulan iletisim bigimlerinden
birisidir. Yaklagik 15 bin yil énce Ispanya Lascoux magarasinda goriilen hayvan gizimleri biiyii vb. amaglarla
kullanilmaktayds; yani imgelerin insanlari, gercek diinyadaki fiziksel giiclere karsi koruduguna inanilmaktaydi
(Gombrich, 1976). Teknolojik gelismeler sonrasi bu imgelerin yerini emoji, simge, sembollerin aldigin
gormekteyiz. Sozciiklerin imgelerden farki nedir? sorusunu Mitchell; “benzerlik, taklit, andirma”
(Mitchell,1986) olarak nitelendirmistir. Leppert’a gore imgeler madenler gibi kazi ¢alismalariyla ¢ikarilabilen
seyler degildir. iImgeler belli bir kiiltiirel ortami1 yansitmak iizere insa edilirler (Leppert, 2002). Imgeler
gergegin gostergeler yoluyla ifade edilmesidir.

3. FiLM OZETi

Film Anadolu’dan s6hret olmak amaciyla gelen bir geng (Ali Nazik) ile Organizatér (Muhsin bey) arasinda
gecer. Organizator, kasetci, kahveci, sarkici, ev sahibi, eski sarkici gibi karakterlerin Istanbul Beyoglu’ndaki
yasamlarindan bir kesit sunulur. Filmde orgazator Muhsin Bey’ araciligiyla Ali Nazik isimli gencin sohret
olmak i¢in arabesk’ e yonelimi elestirilir. Bu yonelimin kiiltiirel uzantisi olarak yasam pratiklerinde olusan
degisimler vurgulanir. Bireysel travmalarin toplumsal baglamda ele alindig1 eser, bireyle toplum arasindaki
catigsmalar1 toplumsal dontisiimiin sosyoekonomik uzamlariyla ortaya koyar. Muhsin Bey karakteri; elestiri,
sorgu, analiz, diisiince gibi niteliklerin 6n plana ¢ikarildig1 Kitle kiiltliriniin karsisina konumlandirilan bir
semboldiir. Ali Nazik ise; saf, uyumlu, gariban, yoksul ve zaman zaman da kurnazlik gibi 6zelliklerle 6n plana
¢ikan, kitle kiiltiiriinii temsil eder. Bir grup insan arasinda gegen filmin idesi ise popiiler kiiltiiriin olusturdugu
dejenerasyondur.

3.1. Ana Karakterler

Muhsin Bey (Sener Sen-organizator)

Ali Nazik (Ugur Yiicel — Urfa’dan gelen geng)

Sevda (Sermin Hiimeri¢ —pavyon sarkicisi)

Sakir (Erdogan Sicak — organizator)

Sénmez Yikilmaz (Muhsin beyin komsusu)

Madam (Ev Sahibi)

Afitap Hanim (Diugkiinler evinde eski bir ses sanatgisi)
4. FILM AFISLERI

Afig sanat1 sembollik sunum ve temsil aracidir. Grafik tasarim bir gorsel sanat disiplinidir ve afis sanatinin
teknik yoniinii temsil eder. Sinema afigleri; film hakkinda merak uyandirmayi amaglayan, fotograf, resim, yazi
vb. gorsel tasarimlarla olusturulan sembolik ¢alismalardir. Afisi tasarlayan kisi ya da kisilerce bu iliski bagini
temsil eden her 6ge, 6biir 6gelerle kaynasip doniisiim gegirebilmekte, film hakkinda izleyicinin zihninde
derinlikler yaratabilmektedir (Parsa, 2008). Izleyici filmle ilk olarak afisler vasitasiyla karsilasir. Afislerde
filme dair onemli ip uglari, bilgiler sunularak izleyicinin ilgisini ¢ekmek amaglanir. Filme iliskin konu ve
olaylar dizgesi afisler vasitasiyla sunulur. Tasarimin teknik yoniiyle, anlatisal bigimlerin sanatsal kaygilari
afiglerin kalitesini belirleyen énemli unsurlardir. Yan anlam ve ortiik bigimde verilmek istenen mesajlarin
afislerde kullanilan teknik ve anlatisal sembollerle izleyiciye aktarilir.

5. GOSTERGEBILIM

Semiologie Eski Yunanca semeion (gosterge), logia (s6z, kuram) sdzciiklerinin bilesiminden olusur. Gosterge
1.O. V. yiizyilda Hipokrates ve Parmenides tarafindan delil, belirti, semptom anlamindaki 'tekmerion' ile es
anlamli olarak kullanilmistir. F. Saussure gostergebilimi, gostergelerin yasam igerisindeki kullanim alanlarma
gore degerlendirmistir. Simgeler semboller bir biitiin olarak, gosteren farkliliklarinin 6zdesligi {izerinden
oncelemelerle anlamladirilmaya calisilir. Locke, "zihnin kendi i¢inde duyumsadigi seylerin higbiri anlama
yetisine kendinden baska bir seyi sunmadigindan, zihnin irdeledigi seyin bir isareti ya da betimi anlama
yetisine aktarilmalidir ki, bunlar idelerdir” seklinde ifade etmistir. Locke'a gore, diisiinme eyleminin
anlamlandirilmasi i¢in zihnin dolaysiz nesneleri olan bilgi ve idealarin anlagilmasi gerekmektedir. Bu nedenle
nesnelere yonelik bilgimiz onlar1 gdsteren ideler vasitasiyla Ogrenilir.  Peirce''n ve Saussure' ise
gostergebilimsel ¢alismalar bilimsel bir disiplin olarak tanimlamistir. Bir disiplin olarak yapisalciligin temel
ozellikleri: nesnelerin tek basina incelenmesi, bagint1 ve dizgelerinin tespit edilmesi, nesnelerin essiiremlilik-
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senkronik bi¢imde degerlendirilmesi, degerlendirmelerin metafiziksel unsurlardan arindirilmasi, i¢ tutarlilik
tasimasi ve sonug olarakerimcilikle hi¢bir baglantisinin bulunmamasidir. Barthes ise Saussure’a dilbilimi
gostergebilimin bir alt dali olarak degil; gostergebilimi dilbilimin bir alt olarak nitelendirmesi ile karsi ¢ikar.
Barthes’a gore gosterge dizgeleri dil olmadan anlam kazanmaz. Barthes gostergebilimi dilin anlamlandirma
kosulu olarak nitelendirir ve ona gore gostergebilim ‘entelektiiel bir imgelem’ alanidir. Bu noktada
gostergelerin sosyolojik islevlerine dikkat ceker. Gosterenler dizgesi olarak Chaplin filmleri, kadin reklamlari
gibi orneklerin dilbilim &tesinde bir iist bilim olarak konumlandirildigr goriiliir. Ona goére anlam kolektif
bilingte, yazar ve okuyucunun iginde bulundugu kiiltiirel atmosferin dahilinde meydana gelir(Kearney,2003:
321).

6. GOSTERGEBILIMSEL ANALIiZ
waan ve voneren: YAVUZ TURGUL

MUHSINRBH!

SENER SEN

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Kisi Sener Sen Basgrol

Kisi Ugur Yiicel Yan Rol

Kisi Sermin Hiimeri¢ Yan Rol

Kisi Miizisyenler Gazino

Sehir Bina Silueti Istanbul (Biiyiiksehir)
Nesne Tabela Gece — Eglence Hayat1
Atmosfer Gece Profili-Karanlik Hava Eglence ve gece hayati

Afiste kullanilan gostergeler incelendiginde basrol oyuncusu Sener Sen odak noktasidir. Sener Sen’in afig
odagma alinmasi filme konu olan Muhsin bey karakterinin filmde verilmek istenen mesajin tasiyicisi
olmasidir. Muhsin bey karakterinin durusu; jest, mimikler bedendili ile; prensipli, vakur, beyfendi, saygin,
ciddi ve gururlu izlenimi vermektedir. Filmde ana karakter ismine eklenen bey sifat1 ayn1 zamanda filmi adidir.
Bey sifatina uygun bigimde afisteki goriintiiye yansitilan ciddiyet karakterin temel ozelliklerini vurgular
niteliktedir. Muhsin bey karakterinin arkadasina konumlandirilan iki portrenin afiste konumlandirilma
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bigimleri oran olarak dikkate alindiginda, Muhsin bey karaterinden sonra 1. Yan rolii paylasan Ali Nazik
karakteri ikinci sirada yer alir. Bu iki portre biiyiik ama yarimdir. Portrelerin yarim olusu iki 6nemli oyuncunun
yan rollerini yansitir. Ali Nazik portre boyutunun Sermin karakterinden biiylik olmasi, yan roller igerisinde bu
karakterin etki diizeyine yapilan vurgudur. Her iki yan rol oyuncusunun bayag: bir bigimde giilmeleri ise,
karakterlere iliskin mizah, halktanlik, giildiirii gibi 6zellikleri 6n plana ¢ikarir. Afiste dengeli bigimde sagl
sollu her iki tarafta yer alan miizisyenler, film atmosferinin miizikal bir ortamda gectigini gosterir. Afisin
tabanina yerlestirilen miizisyenlerin enstriiman segimleri; kanun, ud, klarnet, kemandir. Bu enstriimanlar ise
kullanilan miizigin Tiirk miizigi olduguna dair isaretler tasir. Genel planda goriilen sehir siliieti ise gazino gibi
eglence mekanlar ile biitiinlestirilerek, sehrin gece hayatina dikkat ¢eker. Biitlinde hakim olan lacivert renk
ise gri tonlart ile desteklenerek gece hayatinin igerisindeki duraganlik, kasvet, sikintili, bilinmezlik
durumlarina ¢agrigim yapilir. Film adinda kullanilan kirmizi renk ise hem Muhsin Bey karakterine; hem de
verilmek istenen mesaja uygun olarak geliskili yasamlara dikkat ¢eker. Ana karakterin resim ve tipografiyle
belirtilmesi filmde karakterin bir¢cok mesaj1 bir arada verdigine iliskin ikili bir semboldiir. Afis biitiin olarak
degerlendirildiginde gece hayatina, miizikal dolayimlama ile eglence sektoriine; ana karaktere yiiklenen
ciddiyet, sayginlik unsurlarina, yan karakterler ile ana karakter arasindaki karakteristik ugurumlara dikkat
ceker. Nitekim filmde verilmek istenen mesajla, afig sembollerinin birbiriyle uyumlu oldugu goriilmektedir.
Bir semboller bilimi olarak gostergebilim, isaretler sisteminin incelenmesine olanak tanir. Isaret niteligi tastyan
her sey goOstergebilim alanina girer. Gostergenin islevi, bir iletisim dogrultusunda bu ikinci imgeyi
canlandirmaktir (Rifat, 2009).

7. SONUC

Bu ¢alismada “’Muhsinbey’’ film afisinin film hakkinda verdigi bilgiler gostergebilimsel analiz yontemiyle
incelenmistir. Tiim gosterge dizgeleri, anlamsal katmanlar1 dikkate alinarak analiz edilmistir. imgelemin diiz
ve yan anlamlari Barhes’in gostergebilimsel yontemiyle; mesajlarin anlam iligkileri ise Seasseure’un
gostergebilimsel analiz metodolojisiyle degerlendirilmistir. Bu amagla basrol, yan roller, arka plan olmak
iizere afis icerisindeki mikro ve makro gostergeler incelenmistir. Oncelikle afis makrosu basrol oyuncusu
Muhsinbey klasik giyim tarzi, durusu ve afis konumlandirmasi ile filmin temnasina uygun bigimde afisin odak
noktasidir. Resimleme ve tipografinin birlikte kullanildig: afiste Muhsin Bey karakteri; yliz ifadesi, giyimi ve
durusu ile prensipli, onurlu, kendinden emin bir beyfendi mesajini tagimaktadir. Muhsin bey temsili ile
vurgulanan kendinden emin, prensipli, onurlu bir karakterdir. Filmin konusu, amac1 ve idesine iliskin mesaj
temelde Muhsin bey karakterine yiiklenen sembolik 6zelliklerle vurgulanir. Karakter ayakta, elleri cebinde,
giiliimseyen ancak laubali bir durus tagimayan, rahat ve mesafelidir. Karakterin sembolik tasarimi verilmek
istenen mesaja uygun olarak afisin hem odak noktast hem de makro bileseni olarak konumlandirilmistir. Afiste
yardimci oyuncular bagrol karakterinin sag ve solunda rol dagilimlarina uygun boyutlarda konumlandirilmastir.
1. Yardimci oyuncu Ugur Yiicel (Ali Nazik) Muhsin Bey’in hemen solunda konumlandirilmistir. 1. Yardimci
oyuncu tipolojisinde ilk dikkat ¢eken giiliisiindeki bayagiliktir. Saglar Muhsin Bey karakterinin aksine
beyfendi imajindan uzak ve dagimiktir. Karakterin durus, jest ve mimikleri verilmek istenen arabesk mesaja
uygun olarak abartilidir. Ikinci yardimei oyuncu Muhsin Bey’in saginda bulunmaktadir. Karakter gece hayatini
temsil eden arka planin hemen Oniinde miizisyenlerle Muhsin Bey in tam ortasina konumlandirilmasi
oyuncunun temsil ettigi iki hayat (iki farkl diinya) arasinda sikismislig1 temsil etmektedir. Afisin arka planinda
gece hayatin1 temsil eden bar, gazino, oryantal, arabesk kavramlar ve 1sikli gece hayati sembolleri
goriilmektedir. Filmin anafikrine uygun olarak kullanilan arka plan filmin konusu ve mekan segimini
vurgulamaktadir. Miizisyenlerin kullandig1 enstriimanlar ise keman, klarnet, ud, kanun izleyiciye film
miizikleri hakkinda fikir vermektedir. Miizisyenlerin konumlanisi, giyim tarzi ve enstriiman segimleri film
miiziklerinin agirlikli olarak Klasik Tiirk Miizigi oldugunu gostermektedir. Film afisinde bulunan tim
gostergeler degerlendirildiginde biiyiik punto kirmizi renkli Muhsin Bey film adi karakterle birlikte afigin odak
noktasidir. Film ad1 ve basrol karakterinin afisin makro bilesenleri olarak konumlandirilmasi, filmin mesajinin
basrol karakteri {izerinden verildigi anlami tasir. Yan rollerin sembolik 6zellikleri ana karakterle verilmek
istenen mesajin aksine prensip, onur, sayginlik gibi 6zelliklerden uzak zit kiiltiirel &zellikleri sembolize
etmektedir. Filmin anafikri ile afis 6zellikleri degerlendirildiginde bireysellik, 6zglinliik gibi sahsi degerlerin
kitle kiiltiiriiyle karsilastirildigi goriilmektedir. Zit unsurlarin anakarakter etrafinda konumlandirilmasi, sahsi
degerlerin kitle kiiltiiriine kars1 korunmasi gerekliligini vurgular. Doniisiimler ve doniisiimlerin neden oldugu
sorunlarin toplumsal gergekeilik perspektifiyle izleyiciye aktarildigi filmde gostergeler bu perspektife uygun
bi¢imde toplumsal gercekgiligi yansitmaktadir. Gostergeler; Muhsin Bey karakterinin temsil ettigi sahsiyet,
sayginlik gibi degerlerin kitle kiiltiiriine kars1 korunmasi gerektigine isaret etmektedir.

JOURNAL OF SOCIAL, HUMANITIES AND ADMINISTRATIVE SCIENCES 2021 7(44) OCTOBER (9000

1611



mailto:journalofsocial.com

@ @OO| Refereed & Index & Open Access Journal ‘ journalofsocial.com ‘ 2021

KAYNAKCA
Barthes, (2012). Gostergebilimsel Seriiven. Cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat. istanbul Yap1 Kredi Yayinlar1.

Ceken, B. & Aypek Arslan, A. (2016). Imgelerin Gostergebilimsel Céziimlenmesi “Film Afisi Ornegi”.
Bayburt Egitim Fakiiltesi Dergisi, 11(2),0-0.Retrieved frohttps://dergipark.org.tr/tr/pub/befdergi/
iSsue/28762/307856

Gombrich, (1976). Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlar.

Kearney, Richard, Modern Movements in European Philosophy, Manchester University Press, Manchester,
2003.

Leppert, (2002). Sanatta Anlamin Gériintiisii Imgelerin Toplumsal Islevi. Ceviren: Ismail Tiirkmen, Istanbul:
Ayrint1 Yaynlari.

Locke, John, insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme, Cev Meral Delikara Topgu, OtekiYayinevi, Ankara,
1999.

Mitchell, (1986). Iconology: Image, Tex, ldeology. Chicago and London: The Universty of Chicago Press.
Parsa, (2008). Film Coziimlemeleri, Mutltilingual Yayinlari.
Rifat, (2009). Gostergebilimin ABC’si. Say Yayinlart.

JOURNAL OF SOCIAL, HUMANITIES AND ADMINISTRATIVE SCIENCES 2021 7(44) OCTOBER (9000

1612



mailto:journalofsocial.com

