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Bir Sanatsal Ifade Olanag Olarak Tipografi ile Olusturulan Dil Uzerine
Sanatc¢i Okumalari

Artist Readings On Language Created By Typography As An Artistic Expression
Dog. Dr. Attila DOL

Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, mail: adol@ohu.edu.tr, Nigde/Tiirkiye
OZET

flkgaglardan giiniimiize kadar olan siirecte insanlik tarihi icin en 6nemli kesiflerden birisi de yazmin
bulunusudur. Tarihsel siire¢ agisindan degerlendirildiginde ilk baslarda semboller ve resimsel ifadelerle
tanimlanan yazi toplumlart ortak yagsam ve kiiltiir alanlarinda birlestiriyordu. Giiniimiizde ise matbanin kesfi
ile yazinin anlam ve ifade olanaklar1 oldukea gelismis ve genislemistir. Bu acidan degerlendirildiginde, yaz
ile olusturulan dil tasarimsal siirece de dahil edilerek tipografik dil ve {isluba y&nelmistir. Ozellikle 1960
sonrast degisen sanat dinamikleri baglaminda disiplinleraras: iiretimlerin artmast ile tipografi her alanda
kullanilmaya baslanmustir. Bu kullanim yayginligi modern ¢agin bir getirisi olarak degerlendirilen Sanayi
Devrimi ve giiniimiizde yasanan teknolojik gelismeler aracilig1 ile de oldukga biiyiik bir artis kazanmustir.

Giinlimiizde sanatcilar yeni fikirlerini ¢agin degisen kosullart baglaminda malzeme, sergileme alani, boyut,
bi¢im, renk ve anlam gibi ifade olanaklar1 ile 6zgiin yapisal ¢oziimlemelerle yorumlamaktadirlar. Tim bu
yorumlamalarin merkezine bir ifade bicimi olarak kismen veya tamamen tipografiyi alan bir ¢ok cagdas
sanat¢1 bulunmaktadir. Bu ¢alismada 6zellikle, tipografi ile olusturulan yeni ifade olanaklar1 baglaminda
retimlerde bulunan Joseph Kosuth, Roy Lichtenstein, Emmanuelle Moureaux, Morag Myerscough, Ergin
Inan, Anna Garforth, Max Kisman ve Barbara Kruger’in ¢alismalarinmn yam sira RBC Tasarim Merkezi ve
Fukutake House gibi mimari alanlar {izerinden de okumalar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdag Sanat, Yazi, Tipografi.
ABSTRACT

One of the most important discoveries for human history in the period from the ancient times to the present
is the invention of writing. When evaluated in terms of historical process, writing societies, which were
defined by symbols and pictorial expressions at first, united them in common life and culture areas. Today,
with the discovery of the printing press, the meaning and expression possibilities of writing have been
developed and expanded. When evaluated from this point of view, the language created by writing has been
included in the design process and has turned to typographic language and style. Especially in the context of
changing art dynamics after 1960, with the increase in interdisciplinary productions, typography started to
be used in every field. This prevalence of use has also gained a significant increase through the Industrial
Revolution, which is considered as a return of the modern age, and the technological developments
experienced today.

Today, artists interpret their new ideas in the context of the changing conditions of the age, with expressive
possibilities such as material, exhibition space, size, form, color and meaning, with original structural
solutions. There are many contemporary artists who take typography partially or completely as a form of
expression at the center of all these interpretations. In this study, architectural areas such as RBC Design
Center and Fukutake House, as well as the works of Joseph Kosuth, Roy Lichtenstein, Emmanuelle
Moureaux, Morag Myerscough, Ergin Inan, Anna Garforth, Max Kisman and Barbara Kruger, who produce
in the context of new expression possibilities created with typography Readings were also made.

Key words: Art, Contemporary Art, Writing, Typography.

1. GIRiS: CAGDAS SANAT UZERINE DEGERLENDIRMELER

Sanat alaninda yapilan tiim sdylemler/iiretimler kendinden 6nce ve sonra olanlarla karsilikli bir etkilesim halindedir.
Bu agidan degerlendirildiginde olusan her disiplin i¢inde yer alan sanatsal ifade bigimleri bir sonraki doneme 151k
tutacak niteliktedir. Dénemler arasinda yer alan gegislerin birbirinden kopuk olmadigi ve birbiri iginde eridigi bu
durum sanatgilarin 6zgiin iiretimlerine de yansimistir. Cagdas sanat uygulamalari, galeri, miize gibi sanatin
mekanlarinin disinda kamusal alanlara da tagsmakta ve izleyici ile sanati dogrudan bulusturan uygulamalar
gerceklestirilmektedir.

Kamusal alanda gerceklestirilen cagdas sanat projeleri, devasa boyutlari, dikkat ¢eken renkleri, gecmisten gelen
tarihsel bilgilerin yeni bir anlatimla disavurumu, farkli disiplinleri bir arada harmanlayabilen yapilari ile bulunduklari
mekana/kiltiire/topluma ve genelinde diinyaya karsi yeni bakis agilar1 sunarlar. Cagdas sanat projeleri insanlarin
snaata kolay ulagabilmesine olanak tanimakta ve diisiinsel siireclerini aktif bir sekilde tetiklemektedir. Cagdas sanat
pratikleri mekani ve izleyicinin algisini degistirip, doniistiierbilmektedir (Cevik ve Bingdl, 2021: 159).

1960 sonrasi yillar degerlendirildiginde, sanatta yeni bir donemin basladigi goriilmektedir. Kavramsal sanat ile
birlikte sanat nesnesi, sanat yapiti anlami ve anlatimlar1 degismistir. Ozellikle sanat¢inin disiplinlerarasi etkilesiminin
ve iletisimin bir sonucu olarak iiretimlerinde de yeni ifade olanaklarin1 sorgulamaya baslamistir.
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Bu baglamda ¢gagdas sanatin birden ¢ok anlamlari/anlamlandirmalari i¢inde barindirmasi 6zelinde kavramsal yoniiyle
6n plana ¢ikmasi durumu veya siireci kavramsal sanatin degerlendirilmesinde ana diisiinsel temel olarak acgiklamak
miimkiindiir (Cevik ve Karatag Karagam, 2021:298). Modern sanatin ardindan yaganan post modern donemde metne
oncelik taninmasi ve fikirlerin 6n planda yer almasi yeni bir temsil anlayisim ortaya koymustur. Cagdas sanatta,
sanatin malzemesi degismis, sanat¢cinin diisiincelerini izleyiciye aktarabilecegi giindelik kullanim nesnelerinden,
sanat¢inin kendi bedenine ya da doganin icindeki topraktan tasa kadar cesitli malzemeler, yapiti olusturmaya
baslamistir (Cevik ve Bingdl, 2019: 75).

Bu sorgulama durumlarinda; sanatei, bilgi ve igerigi estetik bir bigime doniistiiriip izleyici ile bulugturmanin disinda

oncelikle izleyiciyi diisiindiirmekte, sanatiyla uzay, evren, felsefe, fizik, termo-dinamik gibi ¢esitli alanlara dogru bir
akis saglayan yeni bir bilinci yansitan bir yaklagim sergilemektedir (Bingdl, 2012). Sanat¢1 ve yapiti, bu anlamda
icerisinde pek ¢ok degiskenin de oldugu bir siirecte yeniden tanimlanmakta ve ¢ok genis bir alanda dolagmaktadir.
Bu dolasim degerlendirildiginde, malzeme, teknik, izleyicinin siirece katilimi, sanat nesnesinin sunulma bigimi ve
daha birgok faktdr giiniimiiz sanat¢isinin ve sanat eserinin yeni yiiziinli sekillendirmektedir (Ering, 2004: 53;
Yildirim, 2010: 58).

Cagdas sanatta, sanatgilar ¢esitli nesneleri bulurlar, bir araya getirirler. Her bir biitiinleme, sanatgiya ait bir iz, bir
diisiince bi¢cimi ve bir duygu aktarimidir. Ayne nesne, farkli sanat¢ilarin elinde yeni, 6zgiin anlamlara ulasir, kendine
ait anlamini degistirir, yenilenir, artar. Sanat eserine donilisen buluntu nesneler yeni bir varlik kazanmaktadirlar
(Pazarlioglu Bing6l ve Cevik, 2020: 608). Kimi zaman buluntu nesnelerle, kimi zaman geleneksel yontemlerle kimi
zaman ise tipografik dgelerle sunulan 6zgiin anlatim bigimlerinde izleyiciler kendilerine dair bir icerik bulabilmekte
ve alimlayicinin biitiinlesmesi ile sanat yeni bir ¢cokluga doniisebilmektedir.

2. TIPOGRAFI ILE OLUSTURULAN YENI iIFADE OLANAKLARI VE SANATCI OKUMALARI

Toplumsal siire¢ ve kiiltiirel aktarim boyutlarinda insanlar birbirleriyle ve ¢evreleriyle stirekli bir iletisim ve etkilesim
halindedir. Bu durum bir anlamda ilk ¢aglardan bu yana devam eden bir durum olarak degerlendirilebilir. Oncelikle
magara duvarlarinda tamimlanan isaretleri odagina alan iletisim ve bilgi verme ihtiyact bir anlamda yzinin ve
tipografiin ilk baglangici seklinde nitelendirilebilinir.

Bu siireci, Bulak (2019) soyle ifade etmektedir; “Magara duvariarina yapilan stilizasyon niteligi tagiyan cizimler
zaman igerisinde piktogramlara, piktogramlardan hiyerogliflere doniiserek resimden yaziya bir gegis siireci
olmustur. Insanoglunun doniim noktasi olarak kabul edilen yazimin ortaya ¢ikmasiyla birlikte biiyiik bir iletigim
ihtivact karsilanmistir. Oyle ki ortaya ¢ikmasiyla kisa siirede yayginlasmis ve giiniimiize kadar siirekli geliserek
yenilikler kazanmustir. Yazi artik iletisim kurma amacuun disina ¢ikarak bir sanat halini almistir” (Bulak, 2019:73).

Tarihsel silire¢ goz oniinde bulunduruldugunda, tipografi terimi, ilk kez Johann Gutenberg’in metal harflerini
tanimlamakta kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Giiniimiizde ise; tipografi, biitlin baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin
sanatsal ve tasarima dayali Ozelliklerini ve {iretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak kabul
edilmektedir (Becer, 2009: 176). Bu agidan degerlendirildiginde bir hizmet sanati olan tipografinin 6ziinii, genel
olarak saf ve net olmasi olusturur. Ayn1 zamanda tipografi, kurgulanacak olan kitaplar, dergiler, afisler, reklamlar,
brosiirler gibi iletisim saglayan basili materyalleri tasarlama sanati olarak da bilinmektedir. Tipografide, metni
olusturan harfler ve kelimeler ya da sayilar belirli bir disiplinle istiflenerek gorsellik kazanmaktadir. Isaretler
yardimiyla diisiince ve bilginin aktarimini yazinin temel goérevini olustururken; tipografi ise s6z konusu olan bu
iletisimin en ileri asamasi konumunda bulunmaktadir. Bir anlamda tipografi, yazinin daha estetik olarak sunuldugu
ve mesaj kaygisindan ¢ok iletinin, sanatsal bir kaygi gidiilerek olusturulan boyutudur (Akbulak, 2012:12-13).

1450’lerden itibaren Gutenberg ile baglamis oldugu kabul edilen tipografinin kullanimi geleneksel kursun ve
antimuan karisimi hurufat harflerin baskilar ile gergeklestirilmekteydi. Giiniimiize kadar gegen, yaklasik 550 yillik
zaman akis1 icinde tipografinin tarifi temelde ayni1 kalmakla birlikte siire¢ icinde gelisen teknolojiler, tasarima ve
sanata bakigin ¢aglara ve akimlara gore farklilik kazanmasi tipografiyi ve onun kullanimini farklilagtirmis, yeni ve
hatta deneysel boyutlara da gotiirmistiir (Taran Kilig, 2013:40-41).

Taran Kilig’in (2013) Plastik Sanatlarda Tipografi baslikli ¢caligmas1 kapsaminda ifade ettigine gore; baski yazilari
iiretiminin de ayr1 bir uzmanlik alan1 haline gelmesi sonunca, tipografi ve grafik tasarim da basimin ilk agamasi olarak
ayr1 branglar haline geldiler (Taran Kilig, 2013:29). Bu agidan degerlendirildiginde sozlii dil nasil olup da kelimelerle
sekil aliyorsa yazin (edebiyat) da dili doniistiiriip bir iist noktaya tasimistir. Tipografi ise yazini, bi¢im kazandirarak
gelistirmistir. Bu yakin etkilesime benzer bir sekilde tasarim, sanata gorsel bir dil kazandirirken, bu zenginlesme
daha sonra tasarimin sanattan beslenmesini saglamistir. Bu etkilesimlerin bir yansimasi ve sonucu olarak da tipografi
bir tasarim nesnesine doniismesine olanak tanimistir. Buradan hareketle tipografinin; sanat, edebiyat, tasarim, kiiltiir,
teknoloji kisacasi hayatta gerceklesen tiim degisimlerden etkilenen canli bir varlik olarak, tasarimcilar tarafindan;
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zamana, mekana ve duruma gore siirekli gelistirildigini ve yenilendigini sdylemek miimkiin olabilmektedir (Ozkan
Uslu, 2014:174).

Tipografinin bir tasarim nesnesine doniismesi ve yaygimligi baglamindaki 6nemini Bilirdonmez (2020); “Dikkatimizi
bazen bir gazete sayfasinda ¢ekebilecegi gibi devasa bir binamn iizerinde, bir kadinin tisértiinde veya multimedya
da sayisiz kere gekebilmektedir. Harflerin yan yana getirilmesiyle olusturulan kelimeler, onlara eslik eden gorseller
ile bize mesajlar iletir. Hafizamizda yer eder, zihinde kaliciligi saglar” biciminde yorumlamaktadir (Bilirdonmez,
2020: 874).

Hayatimizin her alaninda yaygin olarak gériiniirliigli olan ve bir ¢ok kisiyi ayni anda etkileyebilen tipografi kavrami
bizim deger yargilarimiz, algimiz, diisiincelerimiz, kiiltiiriimiiz, yasam tarzimiz gibi yiizlerce farkli durumdan ayni
anda etkilenebilme ve etkileyebilmektedir.

Bu dinamik ve degisken yap1 tasarimcilar agisindan da oldukc¢a dikkat ¢ekicidir ve tasarimcilar da tipografiye yeni
alanlar ve ifade bicimleri bulabilmek adina siirekli calismaktadirlar. Degisen diinya goriisii, kiiltiirii ve bunun
teknolojiye, iletisime ve insanlara yansimasiyla, tasarimcilar tipografinin etkisnin artirilmasi ve gorselligi tizerinde
stirekli olarak deneysel iiretimler de bulunmaktadir. Bu galigmalarin bir sonucu olarak, her seferinde bir 6ncekine
benzemeyen, 6znel, biricik ve benzersiz bir durum aramakta olan tasarimcilarin nesnelestirdikleri tipografinin; artik
her yerde ve bigimde var olabildigini séylemek miimkiin olmaktadir (Ozkan Uslu, 2014:174).

Bu genel yaklasimla, kelime ve imge arasindaki sinirlar1 yeniden ¢izen tipografi, simdi zamanin tipografik tasarim
anlayisin1 geleneksel bir ahlaktan ¢ikarip radikal bir sekilde degistirmektedir. Tipografinin, metinlerin iletigimsel
kapasitelerini arttiran, ilgi ¢ekici bir deneyim sunan ve iletiyi farkli bi¢imlerde aktarilmasini saglayan yeni bir tasarim
elemani olarak goriilmesi gerekmektedir. Tiim bu genel ifadelerin yani sira, tasarimcilar, hedef kitleye etkili ve etkin
bir sekilde iletisim kurmaya devam etmek i¢in tipografinin algisal ve anlamsal boyutlarini her gegen giin yeniden
kesfetmektedir. Bu kesif durumu sonsuz bir cesitliligi de icinde barindirmaktadir (Ozkan, 2019: 77).

Sanat, sant¢1 ve izleyici acisindan degerlendirildiginde de bu kesif ve gesitlilik durumu benzer bir nitelikde
degerllendirmek miimkiin olabilmektedir. Ozellikle sanat eserinde tipografik formlar eserin sanatgisi tarafindan
resmin diger elemanlariyla birlikte uyum iginde kullanilabilmesi elbette miimkiindiir. Ayrica sanatgilar eserlerinde
yazilarin anatomik yapilarmi geleneksel ve kuralli bir tipografi kapsaminda uygulayarak yola ¢ikmanin yani sira
tipografiyi kendi ifade bi¢imlerine yonelik olarak da kullanabilmektedirler ve bu onlarin {iretim agamasindaki 6zgiin
tercihlerini olusturabilmeleri agisindan da olduk¢a énemlidir (Taran Kilig, 2013:40).

Tipografik diizenlemeler ile kurgulanmis bir yapita dahil olan izleyici i¢in alimlama siireci oldukca aktif bir sekilde
devam edecektir. Mesaj1 okumaya calisarak, kimi zaman farkli yorumlar1 ve bakis agilari ile anlamini genisletip,
derinligini artiracaktir. Izleyici-tipografi-yapit arasinda anlamli bir bag olusmakta ve sadece sonuca ydnelik bir eser
algis1 yerini siireg ile 6zdeslesen bir yap1 ortaya ¢ikacaktir (Cevik, Bing6l ve Senkal, 2021: 682)

Cagdas sanatlarin baglangici ile giiniimiize kadar gelen tiim sanat eserleri {izerinde tipografik 6geler yogun sekilde
kullanilmaya baslanmistir (Ankut, 2016:35). Bir sanatsal ifade araci olarak tipografinin kullanimi agisinda Joseph
Kosuth, Roy Lichtenstein, Emmanuelle Moureaux, Morag Myerscough, Ergin Inan, Anna Garforth, Max Kisman ve
Barbara Kruger’in sanatsal pratiklerinin anlatilmasimin yani sira RBC Tasarim Merkezi ve Fukutake House gibi
mimari alanlar iizerinde uygulanan tipografik uygulamar hakkinda da okumalar yapilmstir.

VENTYCEOURTTWER TV F U

Gorsel 1. Joseph Kosuth, Agnosia, an [lluminated Ontology, 2015, Yerlestirme, New York
Kaynak. https://inferno-magazine.com/2015/10/03/joseph-kosuth-agnosia-an-illuminated-ontology-sean-kelly-new-york/, Erisim Tarihi:
30.08.2021
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Kavramsal ve enstalasyon sanatinin radikal bir onciisii olan Alman sanatg1 Joseph Kosuth nesnenin kendisi, tanimi
ve imgesinin bir arada yer aldig1 calismalariyla gorsel algi-dil ve kavram arasindaki bagi vurgulamistir. “Dil yoksa
sanat da yoktur” ifadesinin bir yansimasi olarak sanat¢i dil ve s6ylem arasindaki iligkiyi/etkilesimi vurgulamistir.
Ozellikle 1960’lardan itibaren Joseph Kosuth; siyah zemin {izerine beyaz yaziyla gergeklestirdigi tanim resimlerinde;
sanat, anlam, resim, bosluk gibi sdzciiklerin anlamim sorgular. Bir ve Ug Sandalye (1965) gibi yapitlarinda gercek
bir sandalye, bir sandalyenin fotograf ve tanimi tizerinden gorsel algidan dile, dilden kavrama uzanan zihinsel
stireclerin ardindaki dinamiklere dikkat cekmistir (Antmen, 2009: 195). Sanatin dogasini sorgulayan, izleyiciyi felsefi
ve diisiin {rlinlerinin yogunlugu ile bag basa birakan Kosuth, diiz bir yiizey iizerine eklemlendigi metinlere led
1siklarin kullamimini tercih etmistir. Ozelikle sanatgimin dil ve sanat arasindaki iliskiyi arastiran/yorumlayan
caligsmalarinda, sanat dogasi ve geleneksel yontemleri sorgulayan, yeni Onermeler getiren bir egilim gormek
miimkiindiir.

Kosuth’un tipografiyi kullanarak olusturdugu calismalar araciligi ile izleyicide zihinsel algilama siireci olusturmak
bakimindan &nemlidir. Ozellikle sanat¢inin tipografi araciligi ile olusturmak istedigi diisiince izleyicide salt kavram
diizeyinde algiya yonelik bir diinya yaratmak olabilir. Sanat¢1 bu iiretimlerinde 6zellikle metin olarak kurguladigi
calismada tek bir ciimleyi vurgulayarak onun altindaki izdiisiimlerin ortaya ¢ikarmasi amaglanmaktadir (Akbulak,
2012: 95- 96)

Gorsel 2-3-4. Roy Llchtenstem As | Opened FIre/Ates Ag:tlglm Gibi, 174 5 X 431 cm., Akrilik, Stedelijk Museum Amsterdam, 1964
Kaynak. https://www.stedelijk.nl/en/collection/1141-roy-lichtenstein-as-i-opened-fire, Erigim Tarihi:29.08.2021

Sanatsal tiretimlerinde tipografik unsurlari kullanan bir diger sanat¢1 da Roy Lichtenstein’dir. Sanat¢i, yirminci
ylizy1ilin ikinci yarisinin en etkili ve yenilikei sanat¢ilarindan biri olarak degerlendirilmektedir ve ad1 Pop Art akimi
ile 6zdeslesmistir. Lichtenstein’in ilk tam olarak basardigi resimleri, ¢izgi romanlardan ve reklamlardan alinan
goriintiilere dayandirilmig ve gazete reprodiiksiyonunun kaba baski siireclerini taklit eden bir tarzda islemistir.
Sanatg1 bu resimler araciligi ile 5.000°den fazla resim, baski, ¢izim, heykel, duvar resmi ve diger nesnelerden olusan
iiretimlerde bulunmustur (https://lichtensteinfoundation.org/biographyold/, Erisim Tarihi:29.08.2021).

Kariyerinin baslarinda Roy Lichtenstein, ¢aligmalarini ¢cogunlukla ¢izgi filmlere ve ¢izgi romanlara dayandirdi. As I
Opened Fire’daki {i¢ resim bir hikaye anlatmak i¢in birlikte “All American Men of War” adli ¢izgi romandan
almmustir. Anlati, 6zenle eklenen metinlerle pekistirilmistir ve bu eser, 1960’larda sanatta bir devrime gonderme
yapmaktadir. Lichtenstein, popiiler kiiltiirden gelen goriintiileri benimsedi ve onlar1 biiyiiterek, biraz degistirerek ve
tuval lizerine boyayarak ve bazen tipografik unsurlarla da harmanlayarak giizel sanatlar baglamina yerlestirdi.
Sanatcinin mekanik reprodiiksiyonlarda siklikla goriilen ana renkleri, siyah konturlar1 ve bilyiitiilmiis “Benday
noktalarin1” vurgulamasinin sonucunda bu calismay1r Pop Art’in tipik bir 6rnegi olarak da degerlendirebilmek
mumkindir (https://www.stedelijk.nl/en/collection/1141-roy-lichtenstein-as-i-opened-fire,Erisim Tarihi: 29.08.
2021).
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Gérsel 5. Emmanuelle Moure ,F orest of Numbers/Sayllar Ormani, NACT 10. y1l doniimii, 20-30 Ocak 2017, Ulusal Sanat Merkezi, Tokyo
Kaynak. https://www. emmanuellemoureaux com/art#/art/forest-of-numbers/, Erigim Tarihi:29.08.2021

Cagdas sanat, kamusal alanda anitsal boyutlu sanat yapitlari ile varligini gosterirken, 6zellikle ok cesitli uygulamalar
olarak gorsellesmektedir. Farkli malzeme ve tekniklerin sonsuz olanaklarimin goriilebildigi sanat eserlerinde
tipografik diizenlemelerde oldukca sik kullanilmaktadir. Tipografik ve kaligrafik unsurlarin kullanildigi kamusal
alanda sanat ¢aligmalarinda verilmek istenilen mesaja uygun olan gorsel dil, izleyiciyi hem gorsel hem isitsel hem de
icerik olarak etkisi altina alabilmektedir (Cevik, Bingdl ve Demirci Senkal, 2021: 681).

Gorsel 6. Emmanuelle Moureaux, Forest of Numbers/Sayilar Ormani, NACT 10. y1l doniimii, 20-30 Ocak 2017, Ulusal Sanat Merkezi, Tokyo
Kaynak. https://www.emmanuellemoureaux.com/art#/art/forest-of-numbers/, Erigsim Tarihi:29.08.2021

Kamusal alan baglaminda da degerlendirildiginde, Fransiz mimar Emmanuelle Moureaux’un ¢aligsmalar1 dikkat
¢ekicidir. Sanat¢i, Tokyo’da yasamini 1996 yilindan bu yana siirdiirmektedir ve Tokyo’nun sahip oldugu kiiltiirden
ilham alan calismalarda bulunmaktadir. Sanat¢inin “Sayilar Orman1” isimli biiyiik 6lgekli bir mekana yayilan
enstalasyonu Ulusal Sanat Merkezi’nde Ocak ayinda 10. y1ldéniimiinii kutlamalarinda sergilendi. Ik kez herhangi
bir bolme duvari olmadan kullanilan 2000 metrekarelik bir alanda sergilenen bu calisma “100 renk”, ilham ve
duyguyla dolu enstalasyonun tuvali olarak degerlendirilebilinir. 2017°den 2026’ya kadar olan gelecegin on yilini
gorsellestiren “Sayilar Ormam” yerlestirmesi, genis sergi alaninda bir dinginlik duygusu yaratmaktadir ve
enstalasyon 10 yillik zamanin temsili olan 10 katmandan olugsmaktadir. Ayrica bu ¢aligmanin zamansal katmanlar
da 100 farkli renk tonuyla renklendirilmis ve sonucta izleyiciler i¢in mekanla baglantili olarak goérsel bir sdlen ortaya
cikmustir (https://www.emmanuellemoureaux.com/art#/art/forest-of-numbers/, Erisim Tarihi:29.08.2021).

Sanatsal iiretimin igine izleyiciyi zaman-mekan kisitlamasi/sinirlamasi olmadan eylemsel olarak da dahil edebilmesi
hem sanat¢1 hem de izleyici agisindan farkli deneyimler sunabilmektedir (Cevik ve Kayahan, 2021:25).
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Gorsel 7-8. Morag Myerscough A New Now, Enstalasyon Parls
Kaynak. https://www.studiomercado.com/post/yeni-normale-renkli-bir-bakis-acisi-a-new-now, Erisim Tarihi:29.08.2021

Bu agidan degerlendirildiginde Gorsel 7-8’de izleyicinin sanatsal pratige dahil oldugu bir deneyim alani oldukca
dikkat ¢ekicidir. Yagiz Geng’in Yeni Normale Renkli Bir Bakis Agisi: A New Now baglikli yazisinda (2020)
belirttigine goére bu durumu; sanatct Morag Myerscough, pandemi doneminde tiim diinyanin aliskanliklarini
degistirmesine odaklanan bir calisma araciligt ile gerceklestirmistir. Sanatgr pandemi yiiziinde degisen
aliskanliklarimizi sorgulamasi kapsaminde mekansal tercihlerin en biiyiik degisim olmasina da oOncelikle yer
vermektedir. Sanatci, tiim diinyada etkili olan pandemi sebebi ile Oncelikle iginde bulundugumuz mekanlarin iyi
havalandirilmasina ve sosyal mesafenin korunmasina dikkat etsek bile ev disinda bulunmaktan korkmaya
baslamamiza dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢1 6zellikle bu korkular1 yaratan negatif havayr dagitmak ve mekansal
korkularimizi bir siire de olsa unutturmak i¢in A New Now isimli bir enstalasyon, tasarlamistir. Morag Myerscough
tasarim siirecinden bahsederken “normal” kelimesini higbir zaman sevmedigini agikliyor ve giinliik yasantimiza hizli
bir sekilde yerlesen “yeni normal” tanimi yerine kendi “yeni simdi” (new now) tanimim yerlestirmek istiyor.
Sanatgiya gore, zaten zor olan gelecegi tahmin etme durumu artitk tamamen imkansizlagmaktadir.
(https://www.studiomercado.com/post/yeni-normale-renkli-bir-bakis-acisi-a-new-now, Erisim Tarihi:29.08.2021).

Ulkemizin 6nde gelen sanatcilari arasinda yer alan Ergin inan, 6zgiin baskiresim alanindaki ¢alismalar1 araciligi ile
teknigin bicimle farkl bir boyuta ulasmasini saglamistir. Inan, evrensel kavramlar olan yaratilis ve yok olus konular
tizerinde 0zgiin baski resimlerinde ¢agdas bir anlatim seviyesine ulasmistir. Sanat¢i ayni zamanda Anadolu
cografyasindaki manevi ve kiiltiirel degerlerden de beslenerek kendine 6zgii bir iislup olusturdugu desen ve kolaj
anlayisi ile gorsel anlatima konu ve teknik agisindan zenginlik kazandirmistir. Kompozisyona, tasarim asamasinda
veya sonradan dahil olan yazilarin gorsel degerlerin bir pargasi olduguna dikkat ¢ekilmesi sonucu estetik bir
yaklagimin somut gdriintiilerini de olusturmaktadir (Giinebakmaz ve Arda, 2019: 17). Ergin Inan genellikle sert
zeminler istiine katman katman yiikseltilerle uygulayarak kullandigi yagliboya ve benzeri malzemelerle birlikte kagit
kolajlardan da resimlerinde gorsel elemanlar olarak yararlaniyor. Kolajlarinda basili metinler olarak eski yaziy1 ve
kisisel kaligrafik Latince yazilar tipografik deger ve form yapilariyla gorsellestiriyor. Birgok eserinde sanatg1 islek
yaziy1 kullanmiyor ve kaligrafik yaziyor. Yaz resimlerindeki forma eslik ediyor. Parlak, canli renkleriyle dikkat
¢ekiyor (Taran Kilig, 2013:114). Yazinin parcalanarak soyut bigimsel ve resimsel bir dile doniismesinin yaninda
sanatgl onu kendi 6zgiin anlam ve amacindan uzaklastirmadan okunabilir bigimde resmin bir &gesi olarak
kullanmistir. Ergin inan baslangigta geleneksel motifler ve 6zellikle islam yazisini resimlerinde kullanirken, giderek
daha cagdas ve soyut bir dil gelistirmis, kullandig1 yaz1 da bi¢imini ve anlamini degistirmistir. Bu yazilar resmin
bigimsel olarak devamliligini saglarken, devinimsel olarak bir hareket algisinin da resme dahil edilmesine olanak
tanimustir. Figiirler iizerinde yer alan ve onlari ¢evreleyen cizgisel degerler yazinin ¢izgisel anlatimi ile de ortiigerek
izleyene biitiinsel olarak bir dolagim sunmaktadir. Deneyimlenen bu siireclerin ortaya ¢ikmasinda kullanilan yontem
ve segilen imgeler ayn1 zamanda sanat¢inin sezgisel yonelimi ile ortaya ¢ikmaktadir ve sanatsal yaratiminin da
temelini olugturmaktadir (Giiltekin ve Tokdil, 2018: 252).
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Gorsel 9. Ergin Inan, 2016,77Tuva1

B |

Uzerine Karisik Teknik, 190x210 cm.

Gorsel 10. Ergin Inan, 2016, Tuval Uzerine Yagh Boya, 130x110 cm.

Kaynak. http://Jummuhankazanc.blogspot.com/2016/12/ergin-inan-50-sanat-yilini-ozel-bir.html. Erigim Tarihi:29.08.2021

Ingiliz tasarimc1 Anna Garforth, gergekten biyolojik olarak pargalanabilen ve tamamen dogal bir grafiti yaratmak
icin “Mossenger” ismini verdigi ¢alismasi ile yasayan, nefes alan ve siirdiiriilebilir dig mekan sanati olusturdu.
Sanatg, sair Eleanor Stevens’tan yaptigi bir alintiy1 tugla duvarlarda yetisen siradan bir yosundan tasarladi. Sanatci
yosunu tamamen biyolojik olarak pargalanabilen malzemelerle duvara yapistirdi ve yosun biiyiidiikge duvarda
yayilmaya baglamasini istedi. Bu durumda sanat¢inin bu iiretiminde hem kelimelerin kendisi tiim yesil ihtisamlariyla
duvar boyunca yayilacak hem de yesil bir fon olusturacakti. Kamusal alan ve sokak sanati ile deneysel iiretimlerde
bulunan sanat¢i bu c¢aligmast ise tipografik wunsurlar1 bir anlamda siirece de teslim etmektedir
(https://shapeandcolour.wordpress.com/2008/08/28/anna-garforth-mossenger/, Erisim Tarihi:29.08.2021).

», ) O T

Gorsel 11. Anna Garforth, Mossenger,
Kaynak. https://shapeandcolour.wordpress.com/2008/08/28/anna-garforth-mossenger/ Erisim Tarihi:29.08.2021

Anna Garforth bu deneysel grafiti projesinde, sair Elly Stevens’in bir siirini yosundan olusturdugu harflerle
yorumlamustir. Tasarimet, projesi i¢in: “Oyle goriiniiyor ki yosun ile bir seyler yazmak, medeniyet ile doga arasinda
sira dis1 bir bilesim yaratmaktadir. Sesi olmayan varliklarin sdzciisii olarak bir seyler ifade edebiliyor olmak, biz
sanatcilar igin bilylik bir sans. Umarim sadece kelimeler degil, yosunlarda izleyiciler tarafindan fark edilir” (Okur,
2009:32).
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Gorsel 12-13-14. Anna Garforth, Mossenger, Detay
Kaynak. https://shapeandcolour.wordpress.com/2008/08/28/anna-garforth-mossenger/ Erisim Tarihi:29.08.2021

Gilinlimiizde geleneksel ya da modern tasarim ¢ercevesinde el ¢izimi ya da bilgisayar ortaminda tasarimcinin kendi
iirettigi veya var olan sayisal yazi karakterlerini kullanarak tipografik calismalar yapilmaktadir (Akbas, 2018: 55).

Gorsel 15. Max Kisman, Afis Tasarimi

Kaynak. https://2019.agi-open.com/speakers/max-kisman, Erisim Tarihi:29.08.2021
Gorsel 16. Max Kisman, Afis Tasarimi

Kaynak. https://kismanstudio.nl/img/2011 0329 BillCrawl.jpg, Erigsim Tarihi:29.08.2021

Bu agidan degerlendirildiginde, Hollandali grafik tasarimci Max Kisman’in dijital ve interaktif medya tasarimi
izerine ¢alismalar1 bulunmaktadir. Sanatci, 1980’lerde dergiler, kitap tasarimi, tipografi ve illlistrasyon i¢in dijital
teknolojiye Onciililk etti. Kisman’in etkilendigi akim ve sanatgilar arasinda Dali, Esher, Toulouse De Lautec ve
Matisse yer alir. Ancak sanatginin kigisel iiretimlerinde en belirgin etkilenmeyi yaratan sanatginin Matisse oldugu
sOylenebilir. Kisman’in tasarimlari, Matisse’i cagristirir niteliktedir; yirtma, yapistirma ve kopyalamayi igcermektedir.
[zleyicide uyandirdig1 heyecan Kisman icin son derece dnemlidir ve calismalarinda 6zgiin yazi karakterleri kullanir.
Sanatgiya gore tasarimci, kelimeler ve imgeleri 6zgir bigimde kullanarak, bagimsiz bigimler yaratarak kendi
kimligini olusturmalidir (Akbulak, 2012:111-115). Sanatc1, 6zgiir, sezgisel ve duygusal tasarim anlayisinin egemen
oldugu tiim tasarimlarinda kendini ifade etmistir (Sunay Milli, 2017:127). Renkli tipografik diizenlemeleri sanat¢iya
0zgl duygusal disavurumlardir. “Giincel sanatta, giindelik nesnelerin sanatgilarin kisisel yorumlariyla ¢ok farkli
ifadelere biirlinmesi ile birlikte renkte ayni sekilde sanatta artik mutlak bir bilgi degildir. Sanatgilarin 6zelinde
degisken yapisi ile bigimselligi sonsuz bir igerikte yorumlanmaktadir” (Bingdl ve Cevik, 2019: 62).
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Gorsel 17. Barbara Kruger, Enstalasyon, Mary Boone Gallery, New York, 1991
Kaynak. https://www.artdex.com/barbara-kruger-and-power-of-words/, Erisim Tarihi:29.08.2021

Mekan tek basina bir sanat yapiti olarak sunuldugu gibi ayni zamanda igine yerlestirilen nesneleri sarip sarmalayan,
onlarin smirlarmi  belirleyen ve yerlestirmenin O6nemli bir malzemesini olusturan varlik olarak kendini
gostermektedir. Bu durum sanatta olusan yeni agilimlar sayesinde mekan-nesne iligkisinin yeniden sorgulanmasini
giindeme getirmistir (Bingdl, Cevik ve Kayahan, 2020: 384).

Bu sorgulama dikkate alindiginda, mekan baglaminda ve mekana 6zgii yerlestirmeleri ile dikkat ceken ABD dogumlu
Barbara Kruger, bir sekilde kurguladigi yapitlarinda mekan ve mimari iligkilendirilen iiretimlerde bulundu.
Sanat¢inin mekansal anlamda sectigi alanlar onun aligkin oldugumuz reklam afislerini {i¢ boyutlu bir forma
doniistlirerek kamusal alanda sergilemesini odagina alir.

Kruger, grafik tasarima dayanan ¢ergeve igerisinde iki boyutlu baskilarinin yani sira mekani kapladig enstalasyonlar
yaratmistir. Caligmalarinda, fotograf ve yaziyir birlestiren sanatci, bu goriintiileri dijital baski ydntemlerinden
yararlanarak biiyiitmiis ve mekém kaplamistir. Onun yapitlarinda kullandigi yazi ve goriintiiler ¢agin yaydig
ideolojik ve tiiketime dayanan mesajlar1 da igermektedir. Ayrica bu mesajlar, kamusal ya da galeri mekanlarinin
duvarlarini kaplayarak tiiketim 6znesi olan izleyici iizerinde sarsici bir etki yaratmaktadir. Sanatgi, reklam, TV gibi
kitle kiiltiirii araglarna ait olan sdylemleri fotograf ve renkle birlestirerek ¢arpici bir dil olusturmaktadir. Onu diger
sanat¢ilardan ayiran 6zelligi yazilarla olusturdugu grafik bakma seklinin, galeri mekanimi devasa bir afis alanina
doniistiirmiis olmasidir. Izleyici galeri mekanina girdigi zaman reklam afisleri tarafindan etrafinin sarildigin1 hisseder
ve reklam sdylemlerinin bombardimanma tutulur. Yazilari okumadan edemeyen izleyici renklerin etkisiyle
rahatsizlik hissine kapilir. Sanatg1 galeri mekanin igine saldiran fotomontaj goriintiileri ve metinleri mimariyi
manipiile eden enstalasyonlara doniistirmistiir (Yurdunmali, 2018: 136-137-138).

Gunimiizde ¢ok farkli alfabeler ve dillerden s6z edilebilir. Bununla birlikte ortak bir konugma dili yaratmak oldukga
zor goriinmektedir. Fakat tasarimin dili, spesifik bir 6zellik kiimesi olusturmaktadir. Bu nedenle yaz1 ve mimari
tasarim birlikteligi ile cevresel yeni anlatim bigimleri olusturmak miimkiindiir. Mimarlik tarihinin temel
unsurlarindan biri olarak duvarin, sanatsal lretimlerde de tipografik elementlerin yer edindigi estetik bir unsuru
barmdiran temel alanlardan biri olmasi dikkat ¢ekicidir. Dolayist ile dis cephede yer alan, gorsel olarak ilgi ¢ekici
birgok tipografik uygulamanin ayn1 zamanda yiizey ve yapi ile uyusmasi gerekmektedir (Ekingen, 2014:83 ve 85).

Gorsel 18. RBC Tasarim Merkezi Binasi, 2012
Kaynak. http://www.jeannouvel.com/en/projects/rbc-design-center/, Erisim Tarihi:29.08.2021
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Dis cephede olusturulan tipografik dil Gallargues-le-Montueux’de (Gard) bulunan ¢agdas mobilya distribiitérii RBC
Tasarim Merkezi’nin binasinin ana temasidir. Montpellier’de tamamen yeniden yapilandirilmis ZAC Marianne
semtinde yer alan bu proje, 18 metre yiiksekliginde, 2000 metrekarelik alanda yer alan ¢ift kanatli bir projedir ve
2012 yilinda agilmistir. Jean Nouvel tarafindan tasarlanan bina, bir showroom etrafinda diizenlenmis dokuz asma
kattan olugmaktadir. Binanin her kat1 (seviyesi) bir etkinlige tanimlanmis ve ayrilmistir. Bunlar; mutfak, dis mekan
mobilyalari, bir mimari ve tasarim kitapgisi, nesneye ayrilmis bir dilkkan ve bir restorandir
(http://www.jeannouvel.com/en/projects/rbc-design-center/, Erisim Tarihi:29.08.2021).

Dis cephe iizerinde tipografi uygulamalarinin bir digeri de Fukutake House’dur. “Fukutake Evi” 6nde gelen galeriler
tarafindan organize edilen ve su anda kullamlmayan eski Megijima {lkégretim Okulu ve Anaokulu binasinda acild.
Projenin ad1, Naoshima’y1 bir sanat alanina doniistiiren ve simdi Teshima’y1 da degistirmeye ¢alisan sanat festivalinin
bas yonetmeni Soichiro Fukutake tarafindan ortaya atildi ve Fukutake’nin genis ¢agdas sanat agini yansittig1 igin,
diinyanin 6nde gelen galerilerinden 6zenle secilen sanat eserleri, ziyaretcilerin derinden etkilendigi alanda yer ald.
(http://www.shift.jp.org/en/archives/2010/12/art_setouchi 2010.html, Erisim Tarihi:29.08.2021).

bt it ! i
Gorsel 19-20. Fukutake House, Megijima Adasi, Japonya
Kaynak. http://www.heartfish.com/tag/fukutake-house-2010/, Erigsim Tarihi:29.08.2021

3. SONUC ve DEGERLENDIiRMELER

Genel bir degerlendirme ile tipografinin dogusunun insanin temelinde var olan iletisim ihtiyaci ile birlikte ilk magara
duvarlarina yapilan ¢izimlerle ortaya ¢ikmasi dikkat ¢ekicidir. Tarihsel siire¢ agisindan iletisim olanaklarinin artmast
ve farkli bir boyut kazanmasi araciligi ile yazinin bulunmasit ve kullanimi insanlik i¢in en dnemli adimlardan biri
niteligindedir. Yazimin bulunusu ve giiniimiize kadar gelisi olduk¢a uzun soluklu bir siiregtir. Bu siireg igerisinde ilk
defa Gutenberg’in metal harflerini tanimlamakta kullandig1 tipografi teriminin kullanimi giiniimiizde oldukca
degismistir.

Bu degisim giiniimiiz sanat dinamikleri acisindan degerlendirildiginde ozellikle 1960 sonrasi sanat alaninda
disiplinlerarasi etkilesimler baglaminda teknolojinin de bir itici gii¢ olmasinin bir sonucu olarak tipografi farkli bir
anlatim dili 6zelligi kazanmistir. Bu siire¢ kapsaminda, sanatgilar/tasarimcilar da, tipografinin hizla ilerleyen
gelisiminin bir sonucu olarak geleneksel bir yazin anlayisi olmasi kimliginden siyrilmasina yol agmislardir. Sonug
olarak tasarimcilar tipografinin etkisinin artirilmasi ve gorselligi lizerinde siirekli olarak deneysel iiretimler de
bulunmaktadirlar ve durum sayesinde tipografinin her yerde ve her bigimde karsimiza ¢ikmasindan da s6z edebilmek
miimkiin olmustur. Tipografinin biiyiik bir rol oynadigi bu degisim kapsaminda onun, yeni bir tasarim elemani olarak
goriilmesi  gereklidir. Tipografinin algisal ve anlamsal boyutlarmin her gegen giin genislemesi ve yeniden
kesfedilmesini odagina alan bu calisma; sanat¢1 pratikleri ve mimari alanlar {izerinden yapilan okumalarla ileride
farkli sanatgilar1 odagina alacak daha genis kapsamli ¢alismalarin adimlarindan birisi olarak degerlendirilebilir.
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