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OZET

16 yy da Osmanli sarayinin ¢ok sesli miizikle temasindan yine Osmanli’da 19 yy Avrupa evinin simgesi piyanoya, keman,
viyolonsel, fliit gibi ¢algilarin eslik etmesiyle ortaya ¢ikan salon musikisinden ve oradan da opera sahnelerine doniisen bir
miizik modernlesmesinden soz edilebilir. Bu siirecin en 6nemli gostergelerinden biri siiphesiz Tanzimat Fermani ve bununla
birlikte ortaya ¢ikan Levanten burjuvazinin, Avrupa’y: sadece ekonomik olarak degil, sosyolojik ve kiiltiirel anlamda da takip
ederek, Pera’daki yasantilarina, opera gibi dnemli bir Batili eglence sanatinin girmesini istemeleri ve bu yonde ¢alismalarda
bulunmalaridir. Opera sanatmnin Istanbul’a gelisiyle birlikte bu sanatin icra edildigi konser mekanlarinin giderek artmasi,
Istanbul halkimin ve sarayin yasantisina biiyiik bir zenginlik getirmistir. Her biri birbirinden 6nemli tiyatro sahnelerinin
kurulmasi ve bu sahnelerde yillarca ¢ok 6nemli miizik yapitlarinin sergilenmesi, Osmanli dénemi modernlesmesinin biiyiik bir
gostergesidir. Ancak; ‘19. yiizyilda Avrupa’nin birgok baskenti modern kentlesme anlayiginda, yangin felaketinin yayilmasina
kars1 6nleyici tedbirler alirken, yerlesim diizeninin ahsap ev iizerine kurulu oldugu Istanbul’da ise bu yok edici olgunun en
biiyiik ve acimasiz 6rneklerinin (Araci, 2006:175) yasanmasi, modernlesme yolundaki Osmanli’nin giiniimiize ¢ok fazla miras
birakamamasina neden olmustur.Bu ¢alismada, modernlesme siirecindeki Osmanli sarayimnin ve Istanbul ahalisinin opera sanat
ile tanigmasi ve bu baglamda ortaya ¢ikan opera sahnelerinin niceligi, niteligi, onemi tarihsel bir siire¢ i¢inde ele alinarak ve bu
stirecin Saray ve Osmanli halkina olan etkileri ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Opera, Osmanli Dénemi, Modernlesme

ABSTRACT

In the 16th century, Ottoman palace’s contact with polyphonic music and in the 19th century, again during Ottoman period, the
appearance of hall music with the companion of instruments such as the piano, violin, violoncello and flute which are the
symbols of the European house and from that point a transformation to opera halls could make it possible to mention a music
modernization. One of the most important indicators of this process is surely The Rescript of Gulhane and Middle-class of
Levantine’s desire to have a westerner entertainment art such as opera during their lives in Pera and their actions to make it
possible by following the Europe not only economically, but also in a sociological and cultural way. The increase in the number
of concert halls with the coming of opera in Istanbul brings a great richness to people of Istanbul and to the palace life. The
setting of important theatre stages and the display of significant music productions in these stages are the great indicators of the
modernization of the Ottoman period. However, while a lot of capital cities in Europe were having precautions against the
disaster of fire in the understanding of modern urbanization, Ottoman failed to leave a legacy to our day due to big and cruel
examples happened in Istanbul where the settlement plan of the city is based on wooden houses (Arac1;2006:175) In this study,
introduction of opera art to Ottoman palace that was in the process of modernization and people of Istanbul and the quality,
guantity and importance of opera stages created in this regard and in the frame of history and the effect of this process on the
palace and people of Ottoman are presented.
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1. GIRIS

Osmanli Padisahlarmin, disaridaki tiyatrolara olan ilgisi, bu tiyatrolar1 fermanla ve 6denekle
desteklemesi, tipki Avrupa iilkelerinde oldugu gibi Sultan’in ve 6nemli yabanci konuklarinin
gidebilecegi bir tiyatronun olmasi, padisahlarin Batili sanatla yakindan alakadar olmasi, Saray’in
sayginlig1 bakimindan oldukg¢a 6nemli bir siiregtir. Nitekim Adiilmecit, 1848’de Naum’da Machbeth
operasini seyretmis, Abdiilaziz 1867°de Avrupa’ya giden ilk Tiirk hiikiimdar1 olarak yaptig1 gezide
Pariste Il Travatore operasmi izlemis ve bu gosterilerden o kadar etkilenmis olacak ki 1868’de
Naum’a Odenek vermeyi ve Taksim’de bir Tiyatro-yi Hiimayun kurmay: diistinmiistiir
(And,1989:33).

Padisah adina memleket disina gonderilmis olan elgilerin, gittikleri yerlerde edindikleri bilgileri bir
rapor halinde yazip tesbit ettiklerini, tarihi belgelerden okumaktayiz. ‘Sefaretname’ ismiyle
adlandirilan bu yazilar, Osmanli doneminde, Tiirk cemiyetine Bat1 alemi hakkinda oldukc¢a genis bilgi
ve fikir veren eserlerdir. Gegmis asirlardaki Tiirk okuyucusu, Garp Dram San’at1 ve bu arada opera
hakkinda ilk esash bilgiyi sefaretnameler vasitasiyla almistir (Sevengil, 1969: 8). Bu bilgilerden en
onemlisi, Ugiincii Sultan Ahmed’in Fransa’ya elgi olarak gonderdigi Yirmisekiz Celebi Mehmet
Efendi’nin sefaretnameleridir.

Sefaretname, Osmanli Devleti’nin yabanci memleketlere géndermis oldugu sefirlerin Istanbul’dan
hareketlerinden baslayarak; gittikleri yerlerde gordiikleri seylerle, gortistiikleri devlet adamlari, siyasi
hadiseler ve yaptiklari isler hakkinda tanzim ve takdim ettikleri raporlara verilen isimdir (Polatgi,
2011: 249). Bu yazilar, sefirler tarafindan yazildigi gibi, sefirin maiyetinden biri tarafindan da
yazilmaktadir. Celebi Mehmet Efendi’nin yazmis oldugu bu notlar, sarayin opera sanatiyla
tanigmasini saglamasi ve ne oldugu, nasil oldugu konusunda ayrintili bir bigimde izlenimleri
aktarmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Osmanli Padisahlarinin Bati’ya ve Bati sanatina olan merakinin gostergesi olarak IV. Mehmed’in,
sehzadelerinin siinneti ve kiz1 Hatice Sultan’in ikinci Vezir Mustafa Pasa’yla evlenmesi dolayisiyla
1675’te Edirne’de diizenlenecek olan senlikte, bir opera takiminin yer almasini istemesinden s6z
edilmektedir. Kopriilii Fazil Ahmed Pasa bu is i¢in Venedik Balyosuna bagvurmus, ancak senlige ¢ok
az bir zaman kaldig1 i¢in bu istek gerceklesememistir. Yine Ugiincii Selim’in memleket disma
gonderdigi elgilerin, sefaretnamelerinde opera oyunu hakkinda malumat vermeye calistig
zamanlarda, Padisah, Istanbul’da memleketimize getirilmis olan bir opera heyetinin temsillerini
bizzat seyretmis bulunmaktadir (Sevengil, 1969:15).

III. Selim 1797 Mayis ayinda ilk defa Osmanli’da opera seyreden padisah olmustur. II1. Selim ¢aginda
Beyoglu’nda yilin ii¢ ayinda isleyen tahtadan bir tiyatronun oldugundan s6z edilmektedir Boyle bir
opera sahnesinin varligi, gelecekte kurulacak olan Opera sahnelerinin ilk adimlar1 olarak
nitelendirilebilir.

Saray ahalisisin operayla olan iliskisinin bir diger gostergesi, ilk baslarda saray i¢inde gegici olarak
kurulan tiyatro salonlaridir. Ornegin 1843’te Valide Sultan Sarayi’nda Donizetti’nin Belisario
operasinin gosterimi i¢in Saray’daki bir salon tiyatro gibi diizenlenmistir. Harem kadinlar1 ellerinde
operanin Tiirkge librettosu gosterimini ilgi ile izlemislerdir (And; 1989:25). Saray hareminin bu tiir
sanatlara olan ilgisi her padisah doneminde kendini bir¢ok sekilde gostermistir.

Sarayin en biiyiik opera destekg¢isi siiphesiz padisah Abdiilmecit’dir. 3 Kasim 1839°da ilan edilen
Tanzimat Fermani, 17 yasinda tahta ¢ikan Sultan Abdiilmecid’in Batili reformlarin ¢izgisinde
yiirimeye devam edeceginin onemli bir gostergesi olmustur. Sarayda cocuklugundan beri Bati
musikisini igiten ve padisah olduktan sonra da bu yeni zevke yakinlik gosteren Abdiilmecit, musikili
sahne eserleriyle ilk defa 1846 yilinda ilgilenmeye baglamistir. Abdiilmecit Giuseppe Donizetti ile
musiki meselelerini konusurken sarayda musikili temsiller verilmesini bunun igin de saray muzika
heyetinden segilecek Tiirk genglerinin yetistirilmesini istemistir (Sevengil,1962:16). Bu istek {izerine
gengler italyan musikiciler tarafindan yetistirilmis ve Abdiilmecit’e temsiller verilmistir. Bu
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temsiller, sadece operetlerle kalmamis, daha sonralar1 belli bash operalarda sarayda oynanmaya
baslanmigtir. Abdiilmecit’in Dolmabahg¢e Saraymin yapimi sirasinda yanina bir de tiyatro yapilmasini
ongodrmesi bir Osmanli padisahinin, sanata ve 6zellikle opera sanatina ne derece énem verdigini
gostermektedir.

1.1. Naum Tiyatrosu (1840-1870)

1840°da Beyoglu’nda Naum Duhani tarafindan, eski adiyla Grand Rue De Pera veya Cadde-i Kebir
olan Cigcek Pasaji’'nda kurulmus (olan- sOzciligiinii ¢ikart) Naum Tiyatrosu, Tanzimat devri
tiyatrosunun énemli bir ismidir. Unlii bir italyan gdzbagcisi yani sihirbaz olan Giovanni Bartolomeo
Bosco (1793-1863) Galatasaray karsisinda illiizyon gosterileri vermek iizere bir tiyatro i¢in ferman
alir (And; 1989: 48). Agustos 1840°ta agilacagi duyurulan bu tiyatronun tanitimi igin, Tiirkge,
Fransizca, Rumca ve Ermenice olmak iizere 4 dilde el ilanlar1 bastirilir. Bosco’nun tiyatrosunu yaptigi
ve 1844 sonlarinda Naum tarafindan yonetilen tiyatronun kuruldugu bu arazi, Michel Naum Duhani
adinda bir Halepliye aittir. Michel Naum’un evinin bulundugu bu arazi 1831 biiyiik Pera yangininda
kiil olmustur. Etrafi tahta perdelerle ¢evrili bu alan daha sonralari1 giderek bir tiyatro salonuna ve
sonrada 19. yy da Istanbul’da Italyan operasinin segkin eserlerinin sergilendigi Naum tiyatrosuna
donlismustiir.

Bosco Tiyatrosu sahnesinde oynandig: tespit edilebilen ilk opera 1841°de sahnelenen Vincenzo
Bellini’nin (1801-1835) Norma’sidir (And,1989:86). 1844 yilinin sonlarinda tiyatroyu yonetmeye
baslayan Naum’un getirmis oldugu Italyan sanatkarlarin burada oynadig ilk eser ise Lucrezia Borgia
operasidir. Bu eser 29 Aralik 1844 Pazartesi aksami oynamistir ve Ceride-i Havadis operay1
ozetleyerek 209’ uncu sayisinda yer vermistir. Tiyatroda oynayan diger eserler sirasiyla Rossini’nin
Sevil Berberi ve Geatano Donizetti’nin Parisina operalaridir. Lucrezia Borgia ve Sevil Berberi
operalarina ait hiilasalardan bir tanesi Topkap1 Saray arsivindedir (Sevengil, 1969: 25-28).

Tim bu silire zarfinda saraydan biiyiilk destek goren Naum Tiyatrosu 1847°deki biiyilk Pera
yangininda yok olmustur. Mimar W.J. Smith tarafindan tekrar insa edilen tiyatro, Verdinin Macbeth
operast ile muhtesem bir agilis gerceklestirmistir (Araci, 2014; 191-192).

‘Salon beyaz zemin tizerine altin varak dekoratif figiirlerle bezeli kartonpiyerlerle siisliiydii.
Figiiratif resimlerle donatilan tavanda ise ayn1 zamanda bliyiilk madalyonlar igerisinde
meshur bestecilerin portleri yer almaktaydi. Bu tasarim salona biiytik bir ihtisam veririken,
tavanin merkezinden de 42 mumluk Ingiliz yapimi biiyiik bir kristal avize sarkmaktaydh.
Sahne de ayn1 oranda eskisine kiyasla ¢ok daha biiyiiktii. Tlirk¢e programda ‘loj tabir olunur
hiicreler’ olarak tasvir edilen parlak kumastan perdelerle siislii kat kat zarif konforlu localar
ise partner kismini at nali seklinde ¢evreliyordu’(Arac1;2006:192).

Sultan Abdiilmecit Naum’un yeni tiyatrosu ile yakindan alakadar olanlarin basinda gelmektedir.
Yangindan sonra 60.000 kurus bagista bulunan padisah, tiyatroya vergi affi getirilmesini de
onaylamistir. Bu nedenledir ki Naum yeni binasi i¢in bir plan hazirlatilmis, bu plana gore,
yardimlarindan dolayi, tiyatro sahnesinin tam karsisina Padisah i¢in bir loca ayrilmigtir
(Sevengil,1962:18). Tiyatro hem saraydan hem de yabanci devletlerin elgiliklerinden biiyiik yardim
gdrmiistiir. Bir donem Naum tiyatrosu disinda bagka higbir tiyatronun gosteri yapamamasi i¢in dénem
donem imtiyazlara bile sahip olmustur. Bu dénemde Verdi, meshur Il Trovatore isimli operay1 1853
yilinda bestelemistir. Bu opera Naum Tiyatrosu’nda ayni1 y1il 1853 Aralik ay1 i¢inde oynanmistir. Bu
suretle Istanbul’un daha bagka mekanlarinda iinlii operalarin hemen bestelendigi sene, hatta bazen
Paris’ten once sergilendigi belirtilir (Sevengil, 1969:36).

Beyoglu'nda yirmi bes yil gosterimlerine devam eden Naum Tiyatrosu, 1870 yilinda yaz tatili
siirecinde Pera yangininda tamamiyle yanana kadar, pek ¢ok opera temsiline, balolara ve saltanat
galalarina ev sahipligi yapmistir. Ancak Tiyatro sahibinin tiim tesebbiislerine ragmen, salon yeniden
yapilamamustir.
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1.2.Gedik Pasa Tiyatrosu

I1. Mahmud un Istanbul’a davet ettigi Soulie isminde bir Fransiz idaresinde olan canbaz kumpanyasi
Taksim’de cadirlar kurarak gosteriler yapmaktadir. Bu canbaz ekip daha sonralar1 kazandiklari
paralarla, Carsikapi’dan Gedikpasa’ya giden cadde iistiinde dort tarafi yolla ¢evrilmis bir avlu iginde
ahsap bir bina insa ettirmislerdir. Souie Canbazhanesinin yerinde simdi Azak sinemasi ve apartmanlar
yer almaktadir. Bu ahsap yapidaki bina daha sonralari Gedikpasa ismini almistir. 1866 da Razi
isminde bir ecnebi binay1 kiralamis ve ‘Osmanli Tiyatrosu’ adin1 vermistir. Razi’nin, yerli ve yabanci
sanatcilara opera temsilleri yaptirdigi Bina 1867°de yiktirilmistir (Sevengil, 1969: 50-52). Gedikpasa
Tiyatrosu, Avrupa’dan sanatgilar ve operalar getirmek {izere bir sirket tarafindan tekrar yaptirilmistir.
Bu yeni tiyatro Kasim 1867°de ilk temsille agilmistir. Gedikpasa Tiyatrosu 1867 itibariyle birgok
yabanci sanat¢iya yer vermistir. Genellikle tiyatro eserlerinin gdsterildigi sahnede, Rossini’nin Sevil
Berberi eserinin oynandigina dair bilgiye Ruzname-i Ceride-i Havadis dergisindeki ilanlardan
ulasilabilir.

1.3. Dolmabahge Saray: Tiyatrosu

Osmanli doneminde saray icindeki gegici olarak yaptirilan opera salonlar1 disinda, sadece iki kalici
tiyatro yaptirilmistir. Bunlardan biri Abdiilmecit’in Dolmabahge Sarayi’na bagli tiyatrosu ve digeri
de 1889°da II. Abdiilhamit’in Y1ldiz Sarayi i¢inde yaptirdig: tiyatrodur.

Sultan Abdiilmecid, batili anlamda miizik dersi alan ve piyano ¢alan ilk padisahtir. 27 Nisan 1857
tarihli Journal de Constantinople’da yer alan haberde, Sultan Abdiilmecid, bizzat opera ve tiyatrolar:
izlemis hatta saraymn yanina “Dolmabahge Sarayr Tiyatrosu’nu” yaptirma ihtiyact duydugu
yazilmastir.

Dolmabahge Sarayr Garabet Balyan ve ogullar tarafindan tasarlanmistir. Can (1993), Fossatilerin
hazirlamig olduklar1 Saray Tiyatrosu projesinin, Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nun salon kismina
uygun oldugunu, dolayisiyla bu tasarimin Fossati-Barborini imzali olabilecegini belirtmistir.

Garabet Balyan ve ogullar tarafindan Neo-klasik bir tarzda tasarlanmis sarayin, otuzdan fazla loca
ile tam tamina ii¢ yliz kisi alabilecek biiyiikliiktedir. Herkesin yeri bellidir. Saltanat locasi, sultan igin
hazirlanmis olan 6zel dairelere bitigiktir. Hanim sultanlarin locas1 kafeslidir lakin dylesine biiyiiktiir
ki, gdsteri boyunca yerlerinde oturup dinlemek zorunda degillerdir. Dahasi, Sehzadelerin, pasalarin
ve elgilerin kendilerine ait salonlar1 bulunmaktadir. Tiyatro salonu Versay Saray1 Operasi ile aynidir

Abdiilmecit, sahne sanatina gosterdigi ilgi ve sevginin tesiri ile Dolmabahg¢e Sarayr yapilirken,
sarayin yanina bir tiyatro binasi yapilmasini istemistir. Dolma Bahge Tiyatrosu 1858’de Dolma Bahge
Sarayr yakiinda Valide Camii Muvakkithanesi karsisinda, bugiin Mithatpasa Stadyumu’nun
bulundugu yerde Bayildim Y okusuna ¢ikan yolun kdsesindeydi (And;1989:26). Fiziki yapis1 olduk¢a
gorkemli olan tiyatro ii¢ sira lizerine 30’a askin loca ve 300 kisilik bir kapasiteye sahipti. Padisahin
locas1 sahnenin hemen yanindaydi ve harem kadinlarina ait localarinin 6niinde kafesler mevcuttu.
Sevengil’e (1969) gore, tiyatronun yapilma nedenlerinden en dnemlisi, Istanbul saraymin Avrupa
saraylarindan asag1 kalmama isteginden dolayidir. Boylece hem Avrupa saraylarinda oldugu gibi
Padigahin sarayinda da bir tiyatro binas1 bulunmus olacak hem de tiyatro ve opera sanati toplumda
yeni bir ilerleme alani kazanacakti. Su anki yerinde stadyum bulunan Dolmabahge Saray1 Tiyatrosu
1853 yilinda agilmis ve padisah i¢in hususi temsiller verilmistir. Devlet eliyle yapilan bu ilk tiyatro
binasinin ilk misafirleri ¢gogunlukla yabanci sanatkarlar olmustur.

Sarayda 1848 yilindan beri enstriiman, san, dans dersleri alan Tiirk sanat¢ilar da Dolmabahge
Tiyatrosu acildiktan sonra burada sahne almistir. Ozellikle Guatelli idaresindeki koroda yer alan
sanatcilar solo ve toplu konserler vermislerdir.

Ik Tiirk oyunu olarak tanidigimiz ve Fransiz Tiyatrosunun ve Molier’in izlerini tasiyan Ibrahim
Sinasi Efendi’nin Sair Evlenmesi komedyasi, Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda oynanmak iizere
yazarina ismarlanmistir (And, 1972: 27).
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(Sevengil, Opera ve operetlerde kullanilan orkestray1 baslarda Callisto Guatelli Pasa yonetmistir.
Sonradan bu goreve Dussap Pasa getirilmistir. Dussap Pasa orkestray1 piyano esligi ile idare etmistir

Dolmabahge Sarayr Tiyatrosundaki ¢alismalar Abdiilazizi’in Padisahlig1 sirasinda zaman zaman
1863 yilina kadar slirmiistiir. Daha sonra bu ¢alismalar durmus ve bir miiddet sonra tiyatro binasi
yanmis, yerine ahir yaptirilmistir.

1.4. Yildiz Sarayi Tiyatrosu

Sehzadeliginde Dolmabahge Saray1 Tiyatrosu ve Naum Tiyatrosu’na devam etmis, Italyan Miizigi ve
operalariyla yetismis olan Abdiilhamid uzun siiren padisahlig1 sirasinda musikide babasini kendine
ornek almis ancak Bati Miizigine olan diigkiinliik Bati’ya olan 6zentiden Oteye gegememistir.
Abdiilhamid Yildiz Sarayi’na c¢ekildigi zaman, ihtiya¢ duyacagi her seyi etrafinda toplamaya
caligmistir. Bunlardan biri olan Yildiz Saray1 Tiyatrosu, Dolmabahge Sarayr Tiyatrosu’ndan sonra
ikinci giinlimiize ulagan tek saray tiyatrosudur (Ergin, 1997:21).

“Yildiz Saray1 Tiyatrosu, Yildiz saraymin kuzeyinde, Enderun veya Harem-i Hiimayun
denilen ikinci avluda Valide Sultan Koskii (Hiinkar Dairesi), Usta kalfalar Dairesi ve
Gedikli Cariyeler Dairesi arasinda yer almaktadir. Harem kapisindan ikinci avluya girip,
sol taraftaki Valide Sultan Koskii’nii gegtikten sonraki ilk binadir. Disaridan ne oldugu
pek belli olmayan Binaya iki mermer basamakla girilir. Bu kii¢iik antreden ¢ift kanath
ahsap bir kap1 vasitasiyla salon kismina gegilir, ayrica buradan iist kata ulasan mermer
basamakli bir merdiven mevcuttur. Kiiclik dikddrtgen planl tiyatro salonunun {i¢ tarafi
stitunlarla tagian localarla ¢evrilidir. Localarin bulundugu U seklindeki galeriyi tasiyan
12 adet ahsap siitun tavana kadar ulagmaktadir. Galerinin yan boliimlerinde genellikle
saray halkinin kullanmis oldugu localar yer almaktadir. Bunlar gosteri sirasinda altin
yaldizli s1k ve zarif kafeslerle kapatilirdi.” (Bilgin; 1988:23).

Yildiz Tiyatrosu’nda yalniz Italyanca opera, operet ve klasik miizik konserleri verilmemis, ayni
zamanda Tiirk¢e oyunlar da oynanmustir. Yildiz Tiyatrosu yapilmadan evvel, sarayda kurulan portatif
sahnelerde Yakup Giillii (Giilli Agop) yonetimindeki Muzika-i Hiimayun gengleri Tiirk¢e miizikli
oyunlar sergilemislerdir. 1884’te saraya alinan Ahmet Mithat Efendi’nin yazdigi eserler de
sahnelenmistir (Yilmaz, 2013: 84).

Abdiilhamid, padisah olduktan sonra hayatini emniyet altina almak i¢in etrafi kalin ve yiiksek
duvarlarla ¢evrili Yildiz Koskiine cekilip orada oturmus, tiyatroyu da onun i¢ine yaptirmistir.
Abdiilmecit Dolmabahge Saray1 Tiyatrosu yandiktan sonra yerine ahir yaptirmisti, Abdiilhamit’de
Yildiz Tiyatrosunun ahir halini yiktirarak 1889 yilinda Sale Koskii’yle birlikte Alman Imparatoru
Kayzer 1. Wilhelm’in ziyareti i¢in yaptirmistir.

Italyan Stravolo ailesi, 1892°de kurdugu Citta di Napoli adl1 topluluguyla ayn1 y1l istanbul’a gelmistir.
Gilinlimiizde Saint Antoine Kilisesi’nin oldugu yerde bulunan Concordia Tiyatrosu’nda opera ve
operetler sahnelemis ve daha sonra II. Abdiilhamit’in ilgisini ¢ekmis ve Yildiz Sarayma davet
edilmislerdir. Yildiz Sarayi’nda on bes y1l devamli olarak opera ve operet oynayan heyetin basinda
Salvatore Stravolo vardir. Stravolo’nun ¢ocuklar1 ve damatlar1 da sanat¢idir ve hepsi de II.
Abdiilhamit’in tahttan indirildigi 1909 yilina kadar, Yildiz Saray1 Tiyatrosu’nda sahneye konan
eserlerde rol almistir. Beyoglu’nda gosteri yapan Labruna italyan grubu da saraya davet edilmistir.
Sarayda Campi ailesi diye bahsedilen ve padisahin maiyetine alindig1 bildirilen sanatkar ailesi 15 yil
boyunca sarayda muazzam temsiller vermistir (Serengil,1969:124).

Tiyatronun Italyan ve Tiirk sanatcilardan meydana gelen oyuncu gruplarmin yani sira, Istanbul’a
gelen yabanct tiyatro gruplar1 ve bazi yerli oyuncular da saraya kabul edilmislerdir. Bunlar arasinda,
Fransiz sanat¢ilar Sarah Bernhardt ve Coquelain Cadet ile Rus santor Feodor Challapin, yerli
sanatcilar Giillii Agop Efendi ve Nasit Efendi de vardir. Tiyatroda Sevil Berberi, Norma, Rigoletto,
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Traviata, Carmen ve Aida gibi operalar sahnelenmistir. Su an Tiyatronun bir boliimiinde, kullanildig:
doneme ait orijinal tiyatro kostiimleri sergilenmektedir.

Unlii Italyan sanat¢1 Ernesto Rossi 1889 yili baslarinda Istanbul’a gelmis ve Yildirz Sarayi
Tiyatrosu’nda gosteriler vermistir. Istanbul’dan ayrildiktan sonra yazdig1 “Kirk Yillik Sanat Yasamr’
adl eserinin 3. Cildinde bahsettigi Y1ldiz Saray1 anilarindan, tiyatro ve saray hakkinda ¢ok genis bir
bilgiye sahip olunabilir. Rossi eserde, sarayin fizyolojik yapisindan ve saraya gelen sanat¢ilardan ve
daimi orkestradan bahsederken, sarayin daimi orkestrasinin sefinin, Guatelli Pasa oldugunu
belirtilmektedir.

Tiyatronun en 6nemli yerinin, Galeri boliimiinde bulunan ve sahnenin karsisindaki tiim cepheyi isgal
eden Abdiilhamid’in locast oldugunu ve bu locay1 Abdiilhamid’in kendisinin planladigini sdyleyen
Rossi, Abdiilhamid’in bu locada bir¢ok énemli devlet gérevlisini ve bir¢ok énemli yabanci devlet
adamini agirlandigindan, bu misafirlerin oyun boyunca degistiginden ve burada 6nemli devlet
meselelerinin konusuldugundan bahsetmistir.

Yildiz Saray1 Tiyatrosu’ndaki gosterilerde kati sansiir uygulamasi, konularinda rahatsiz edici en ufak
noktalar bulunan bazi operalar yasak edilip, hi¢ oynanmamasina neden olmustur. Bu konular bazen
yildiz, Kibris, hiirriyet, anarsi, Girit, Makedonya gibi kelimelerin kullanilmamasi, bazen kral ve kral
ailesinden birinin 6ldiiriilmesi, bazen de krali devirmek ile ilgili olmustur.

Tuglact (1981), Yildiz Sarayr Tiyatrosu ile ilgili su bilgileri vermektedir. Yildiz Sarayi’nin opera
direktorii Arturo Stravolo (1867-1956) ve ekibi 7 Temmuz 1893 gecesi Abdiilhamid’in arzusuna
uyarak pes pese Boccaccio’nun Seranad 1n1, Granvia’nin Ugliisiinii ve Befanay: sunmus ve padisah
tarafindan ¢ok begenilmistir. O gece ddiillendirilen ekip saraya maasli olarak baglanmistir.

1908 yilinda 31 Mart olay1 ve Abdiilhamid’in Selanik’e siirgiin edilmesinden sonra Yildiz Sarayi,
halk, Ittihat ve Terakki Cemiyeti yanllari, Ermeni yanhlar tarafindan yagmalanmustir. Bu sirada
Yildiz Sarayr Tiyatrosu ve kiitiiphanesi talan edilmistir. II. Abdiilhamid’in saltanattan ayrilmasi
lizerine Y1ldiz Tiyatrosu’nun italyan sanatgilar1 da saraydan ayrilmistir. Yildiz Saray: Tiyatrosu’nda
Abdiilhamid devrinden sonra da birkag temsil verilmistir. Ancak saray sanatcilari bu gosterilerde yer
almamiglardir. 1910 yilinin Subat ayinda hanimlara mahsus iki miisamere bu mekéanda
gerceklesmistir. Bu temsillerde Bahriye Bandosu tarafindan bazi marslar ve sarkilar da
seslendirilmigstir. Sonug itibariyle pek cok gilizel atilim gibi bu tiyatronun faaliyetleri de
Abdiilhamid’in tahttan indirilisini miiteakip zayiflayip son bulmustur.

Cumhuriyetin ilanindan sonra 1925 yilinda Atatiirk’iin emirleriyle Yildiz Sarayr Kiitiiphanesi
kolleksiyonu, 1924 yilinda kurulmus olan Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ne intikal ettirilmistir.
Bu kiitiiphanede, Tiirk Musikisi eserlerinden olusan Kiilliyatin yani sira saraya ithaf edilen ¢ok
degerli Bat1 eserlerinin oldugunu iliskin bilgiler Abdiilhamid’in kiz1 Ayse Osmanoglu tarafindan
aktarilmistir.

2. SONUC VE TARTISMA

Osmanli devletinin, Bati1 miizigi ile Kanuni doneminde tanismasi ancak ¢ok fazla ragbet gérmemesi,
sonraki siire¢te Osmanli Padisahlarinin, Avrupa’daki tiyatrolara olan ilgisi, bu tiyatrolarin kurulma
asamasinda, fermanla ve Odenekle desteklemesi, padisahlarin, Saray’in saygmligini koruma,
konuklar1 agirlama gibi gerekcelerle 6nemli bir konuma gelmesi ile batililasma ve modernlesmeyi
gosteren Onemli bir tarihsel siireci isaret etmektedir.

Sokullu'nun zevcesinin diizenledigi diiglinde sergilenen ve halka kadar inen operaciklar, Bati
oyunlar1 diye adlandirilan ilk operalarin siirece eklenmesiyle de gelisme gostermektedir.

Operanin tam olarak taninmasi, III. Selim doneminde gergeklesse de III. Selim doneminden sonra II.
Mahmud donemiyle yabanci tiyatrolar ile sanatta Batililasma tamamlanmis sayilabilmektedir.
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Osmanl1 donemi modernlesmesinin biiyiik bir gostergesi olan opera, ahsap ev tizerine kurulu yerlesim
sistemine sahip Istanbul’da, yangin felaketinin acimasiz drnekleri ile modernlesme yolundaki en
bliyiik engellerden birisi olmus, opera sanati ile ilgili Osmanli’dan giiniimiize ¢ok fazla miras
birakamamasina neden olmustur.
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