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1. GIRiS

Kadin Yonetmenin Goziiyle Kadimin Temsili: Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir
Tutku Filmi Uzerine inceleme

Representation Of A Woman Through The Eyes Of A Female Director: But
Museyyen This Is A Review Of A Film Of Deep Passion

Kiibra ERBAYRAKCI
Arastirmact Ogrenci, Bursa/Tiirkiye
OZET

Sinema bir sanat formu olarak ¢ok yakindan iliskili gerceklik, kitlesel ruh ve dogrudan insanlar arasinda bir
dil, ortak kiiltiir ve ilgili zihniyettir. Sinema 19.Y{izyilda icat edilmis, 20.Yiizyilda son derece popiiler hale
gelmis, sanatsal ve ekonomiksel kimligini kazanip eglence araci olmustur. Sinema kesfinden sonra perdenin
arkasindaki goriintiiniin egemenligi erkek {izerine kurulmustur. Tirk sinemasi, Bati sinemasindan
etkilendiginden perdenin arkasindaki goériintiiniin iistiinliiglinii Bat1 sinemasinda oldugu gibi erkek {izerine
kurmustur. 2000°li yillardan sonra Bagimsiz sinemanin etkisi ile birlikte kadin yonetmenlerin sayilarinin
artmasiyla sinemada kadma olan bakis agis1 da zamanla degismeye baslamigtir. Bu degisiklik tizerine bir
kadm yonetmenin kadini nasil gordiigii, nasil degerlendirdigi merak konusu olmus ve Cigdem Vitrinel filmi
olan “Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku” (2014) filminde kadin yonetmenin kadini nasil temsil ettigi
incelenme konusu olarak ele alinmistir. Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filminin incelenmesi sonucunda
Cigdem Vitrinel, filminde kadini gormek istedigi gibi degerlendirmistir. Kadmn temsili giiclii olarak
gosterilmis, ekonomik Ozgiirliigiinii kazanan bir kadinin erkek temsiline gosterdigi tstiinliik feministlik
olarak algilanmamis ve bu dogrultuda kadin yonetmenlerin feminist olarak degerlendirilmesinin yanlis bir
degerlendirme oldugu kanisina varilmistir. Bu filmde erkek ise ikinci bir planda tutulmus, erkegin agkta olan
caresizligi erkek temsilini zayif olarak belgelemistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Temsilleri, Feminizm, Ataerkillik
ABSTRACT

Cinema as an art form is a very closely related reality, a mass spirit and a language directly between people,
a common culture and the dec mentality. Cinema 19.Invented in the XVIII century, the 20th.It has become
extremely popular in the XVII century, has acquired its artistic and economic identity and has become a
means of entertainment. After the discovery of cinema, the dominance of the image behind the curtain was
established on the male. Because Turkish cinema is influenced by Western cinema, it has established the
superiority of the image behind the curtain on men, as in Western cinema. after the 2000s, with the influence
of independent cinema and the increase in the number of women directors, the perspective of women in
cinema began to change over time. After this change, how a female director sees and evaluates a woman has
become a subject of curiosity, and in the film “But This is a Deep Passion in the Museum” (2014), the film
of Cigdem Vitrinel, how a female director represents a woman has been considered as a subject of study.

Keywords: Women's Representations, Feminism, Patriarchy

Sinema kesfinden bugiine kadar gegen zamanda sinema toplum olmus, toplumdan beslenmistir. Her bir dénemin
toplumsal yapisin1 beyaz perdeye yansitmistir. Perdeye yansittiklar ile toplum yapisim etkilemistir. Seyirciye ne
mesaj verilmek isteniyor?, Seyirciye bu mesaj nasil verilmek isteniyor? sorularin cevaplari film tizerine kurulmustur.

Sinema icat edildiginden beri erkeklerin egemenligi altinda olsa da, Tiirk sinemasinda 90’11 yillardan sonra ataerkil
yapilanmanin kadin yonetmenler tarafindan kirilmaya baglandigi goézlenmistir. 90°li yillarda kadin yonetmen
sayisinin artigiyla beraber kadin odakli filmlerde artis gostermistir.

2014 yapiml Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filminin incelendigi bu ¢alismada, Cigdem Vitrinel’in bir kadin
yonetmen olarak kadini nasil temsil ettigi merak konusu oldugundan ¢alismanin basligi: Kadin Y6netmenin Goziiyle
Kadinin Temsili olarak belirlenmistir.

2. CALISMANIN YONTEMI

Tiirk sinemasindaki kadin yonetmenlerden Cigdem Vitrinel’in Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filmi elestirel
analiz teknigiyle incelenmistir.

2.1. Calismanin Evren ve Orneklemi

Bu c¢alismanin evrenini Tiirk sinemasinda kadin yonetmenlerin filmlerinde kadmin temsili olusturmaktadir.
Calismanin 6rneklemini ise Tiirk sinemasindaki kadin yonetmenlerden Cigdem Vitrinel’in Fakat Miizeyyen Bu Derin
Bir Tutku filminde kadinin temsili olusturmaktadir.
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2.2.Calismanin Amaci

Bu ¢aligmanin amacini1 2000°1i yillardan sonra Bagimsiz sinemanin etkisi ile birlikte kadin yonetmenlerin sayilarinin
artmasiyla sinemada kadina olan bakis ag¢is1 da zamanla degismeye baslamigtir. Bu degisiklik iizerine bir kadin
yonetmenin kadini nasil gordiigii, nasil degerlendirdigini ortaya koymak ¢aligmanin amacini olusturmustur.

3. TURK SINEMASINDA KADIN TEMSILLERI

Toplumun kadma bigtigi roller ile erkege bictigi roller farklilik gdstermektedir. Sinemada bir nevi toplumdur.
Toplumun kadmina ve erkegine hitap etmektedir. Toplumda, biyolojik ve fiziksel gii¢ ayriligindan dolay1 erkegin
kadina nazaran daha 6n planda oldugu kanisina varilmistir. De Beauvoir’a gore(1993:83), biyolojik ayricaliklar
erkeklerin kendilerini iistiin varliklar olarak sunmalarina izin vermistir. *

Bu dogrultuda, kadinin ev emegi erkegin maddi degerince arka planda kalmistir. Kadinlarda erkegin iistiinltigiinii
evde ve toplumda kabul etmislerdir. Erkegin kadin iizerindeki ataerkil iistiinliigii ise, ancak feminizm akiminin
ilkeleriyle bozulacagi varsayiminda bulunulmusgtur. Tanim itibariyle feminizm “kadin-erkek ayrimciligina karsi
durarak, karsi cinsler arasinda her tiirli ekonomik, siyasal, sosyo-kiiltiirel ve toplumsal esitligi savunan bir
yaklasimdir” (Tas, 2016:5.165). Ataerkillik ise Sultana gore (2019:417-427), hem kamusal alanda hem de 6zel alanda
erkegin kadin iizerindeki hakimiyetine isaret etmektedir. Feministler “ataerkil” kavramini ¢ogunlukla erkek ile kadin
arasindaki gii¢ iliskisini tanimlamak i¢in kullanirlar. Bu yiizden “ataerkillik™ bir terimden daha fazlasidir; feministler
onu kadin realitesini anlamamiza yardimci olacak diger biitiin kavramlar gibi bir kavram olarak kullanirlar. 2

Connell (2002:246-248), toplumsal cinsiyet lizerine gelistirdigi teorilerde kadin-erkek arasindaki iligkilerin biyolojik
farkliliklara degil de gii¢ iliskilerine dayandigini iddia etmis ve toplumsal cinsiyetin iligkiler ve hiyerarsiyle
yapilandirildigim ve gesitli erkeklikler ve kadinliklar olustugunu ortaya koymustur. 3

Tiirkiye’de 1980 yilinda kendini gdstermeye baslayan feminizm hareketlenmesi, sinemada kadin {izerinden
degerlendirilmis ve kadinin 6zgiir iradesine dayanan modern se¢imleri, donemin Tiirk sinemasina damga vurmustur.
Is hayatina atilan kadinlar, kendi ekonomik 6zgiirliiklerini kazanip ev emeginin yanina maddi degeri koymasiyla
kadin-erkek imajlarinda degisimler goriilmeye baslanmigtir. Zamanla feminizm ilkeleri sekil degistirip kadinin
erkekten iistiin oldugu anaerkil yapilanmaya dogru evrilmistir. Toplumsal degerler sinemanin yadsinamaz gercegi
olurken toplumun kadin-erkek imajlari, sinemada kadin-erkek karakterleri iizerinden gosteriye doniismiistiir.

Sinemanin kadin-erkek karakter olusumunun diginda, bir de kadin-erkek izleyici kitlesi s6z konusudur. Sinemanin
genel izleyici kitlesi toplumdur. Bu toplumda kadinlarin sorumluluklarinin erkege oranla fazla olmasi sinemaya vakit
ayirmasini engellemekte ve kadinin gogunluk izleyici kitlesini erkek cinsiyetine vermesini saglamaktadir. Cogunluk
izleyici kitlenin erkek olmasi, sinemada kadinin 6nemini vurgulamaktadir. Sinemada kadin hazdir ve erkekte sinema
araci ile haz duygusunun pesinden kosmaktadir. Filmlerde kadin bedeninin gosterge olarak sunulmasi, cinsellik
iceriginin sikc¢a kullanilmasi seyirciyi gozetleyen kitle konumuna girmesini saglamaktadir. Bundan dolay1 seyirci
beyaz perdenin yansittig1 goriintiilerin rontgencisi olarak tanimlanabilmektedir.

Buna gore hem seyirci ve hem de kamera bakisi ile kadin temsilinin degerlendirilmesi, sinemada dénemsel olarak
farklillk gostermektedir. Bu dogrultuda kadin temsilini Tirk sinemasinin donemlerine gore degerlendirmek
gerekmektedir.

3.1.0smanlr’da Kadin Temsilleri

Sinemanin llkesi Fransa’dir ancak zaman igerisinde sinema diinya iilkelerince taninmaya baslamigtir. Sinema,
Osmanli Devletine 1896 yilinda tanitilmistir fakat Osmanli Devleti’nin sinemaya olan olumsuz bakis agis1 Tiirk
sinemasinin gelisimini etkilemistir. Osmanli Dénemi zamaninda Tiirk kadininin tiyatro sahnelerinde ya da sinemada
oyuncu olarak rol almasi yasaklandigindan sahneye ¢ikan ilk Miisliman kadin oyuncu Jale takma ismiyle Afife
Hanim yasaklar1 hige sayip sahneye c¢iktigindan dolay1 siddete maruz kalmistir. 1909 yilinda kadinlarin erkeklerle
bir arada sinemaya gitmesi yasaklanmistir. Bunun nedeni olarak, din gosterilmistir. 1914 yilinda belirli giinlerde
kadinlara 6zel matineler diizenlenmis, kadin ve erkegin bir arada film izlemesinin oniine ge¢ilmistir. 1914'lerde
sinema, en azindan Istanbul, izmir, Selanik gibi kentlerde bilinen bir olaydir, sinema salonlar1 vardir ve sinemaya
tutkun seyirci kitlesi yetismektedir. Bagka bir deyisle, Tiirkiye'de bir sinema vardir, ancak bu, Tiirk sinemas1 degildir.
Ciinkii sinema isletmeciliginin biiytlik bir kism1 azinliklarin veya yabanci uyruklularin elindedir. Tiirkiye'de sinema
denilince Weinberg, akla gelen tek uzman sinemacidir. Bu tarihlerde Tiirkiye sinemay1 kesfetmis, aynm zamanda
sinema da Tiirkiye'ye gelip gecen ve daima egzotik goriintiiler pesinde olan yabanci operatdrler, sinemacilar yoluyla

! Simone de Beauvoir, Kadin “Ikinci Cins” Geng Kizlik Cagi, ¢ev: Bertan Onaran, Payel Yaynlari, Istanbul, 1993, S.83
2 Sultana, “Ataerkillik ve Kadmin ikincilligi; Kuramsal Bir Analiz”, ¢cev: Saadet Altay, Sarkiyat ilmi Arastirmalar Dergisi, Nisan 2019, 5.417-427
3 R.W.Connell, “The History of Masculinity”, Rachel Adams, David Savran, The Masculanity Studies Reader, Oxford, UK, 2002, s. 246-248
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Tiirkiye'yi kesfetmistir®. Sinemamn yani sira Osmanli’da tiyatrolar daha 6n planda olurken tiyatro sahnesinde, 1920
yilinda Dariilbedayi de rol alan ilk Miisliman kadin oyuncu Afife Hanim olmustur. Afife Hanim “Apollon”
tiyatrosunda, polisin tiyatro salonunu basmasi sonucunda oyununu icra edememis bir isimdir ama ilk Miisliiman
kadin oyuncu olarak akillarda yer edinmistir. Afife Hanim, kendinden sonra sahnelere ¢ikacak olan Miisliiman kadin
oyuncularin yolunu kendisi ¢izmistir. Osmanli’da kadin oyuncularin tiyatro da yer almasi yasaklansa da, Ermeni
asilli kadin oyuncular Tiirk tiyatrosunda rol almiglar ve sahnelere ¢ikmislardir.

Donemin Harbiye Nazir1 olan Enver Paga’nin Almanya’da sinemanin propaganda giiciinii kesfetmesi sonucunda
Enver Pasa Tiirk sinemasina, 1915 yilinda “Merkez Ordu” adinda kurdugu sinema dairesi ile katkilarin1 sunmustur.
Bu sinema dairesinin basia Sigmund Weinberg getirilmis ve onun yardimcisi da ilk Tiirk yonetmen Fuat Uzkinay
olmustur. 1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin kurulmasina kadar ¢ekilen belge filmler diginda Tiirk
sinemasinda yerli yapim gerceklestirilmemis, ancak bu tarihten sonra resmi kuruluslar eliyle ilk yerli yapimlar
gerceklestirilmeye baglanmistir.® Sinema dairesinin ilk film ¢ekimleri, Enver Pasa’nin atlari ile esi Naciye Sultan’in
yeni dogan bebekleri olurken bu film ¢ekimlerinde Naciye Sultan’in kadin portresi goriilmemistir. Bu da, Osmanl
Doneminde kadinlarin yiizlerinin kamerada gériinmesinin hos kargilanmadigi sonucunu dogurmustur. Bu dogrultuda,
Osmanli Déneminde film sahnelerinde yer almayan Tiirk kadininin, kadin temsilinin gériillmedigi ve kadin temsiline
rastlanilmadig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

3.2.Cumhuriyet Déneminde Kadin Temsilleri

1923 yilinda ilan edilen Cumhuriyetin ardindan modern devlet insa etme amaciyla yola ¢ikan Mustafa Kemal
Atatiirk’iin kadinlara gostermis oldugu deger dogrultusunda Tiirk kadin oyuncular Tiirk sinemasinda oyuncu
olaraktan rol almaya baglamiglardir. Cumhuriyet doneminde ilk kadin basrol oyuncusu Bedia Muvahhit, Muhsin
Ertugrul’un Halide Edip Adivar’in “Atesten Gomlek” romanindan uyarlama filmi, Atesten Gomlek (1923)’te rol
alirken Neyyire Neyir, ikinci kadin olarak “Atesten Gomlek” filminde Kezban karakterini canlandirmistir.

“Atesten Gomlek™ filminde Muvahhit, Ayse roliiyle Kurtulug Savasinda gecen olayda vatanini seven, vatani igin
miicadele eden Tiirk kadin temsili goriirken, Neyyire Neyir de vatan kadini olmustur.

1923 yilindan itibaren gekilen bir¢ok filmlerde Tiirk kadin oyuncular yer almaya devam etmis; Ismet Sirr1, Semiha
Berksoy ve ilk giizellik kraligesi Feriha Tevfik gibi birgok sinema oyunculari sinema filmlerinde rol almis olsalar da,
oyuncularin kadin kisiliginden s6z etmek miimkiin olmamistir. Muhsin Ertugrul’un Devlet Tiyatrosundan yetisen
Yemen’li Cahide Sonku’nun 1934 yilinda “Aysel Batakli Damin Kiz1” filminde oynadigi Aysel karakteri, kadin
kisiligini olusturan ilk olmustur. Aysel karakterinin basindaki esarp o donemde moda haline gelmis ve ilk fetis, esarp
ile gorillmistiir. Cahide Sonku filmde oynadig1 Aysel karakteriyle adeta biitiinlesmis ve seyirci tarafindan Aysel
olarak anilmaya baslamistir. Bunun ardindan 1940 yilinda “Sehvet Kurbani1” filminde oynadigi vamp kadin rolii,
kadimhigin bastan c¢ikarict tarafin1 gostermistir. Sonku rol aldigi biitiin filmlerinde, oyunculuguyla giizelligini
simgelemis kimi zaman vamp kadin olmus, kimi zamanda kdyli giizeli roliiyle 6n plana ¢ikmis kadimi temsil
gormiistiir. Sehvetli, ¢ekici, cazibeli ve elindeki sigara gostergesi ile Tiirk sinemasmin alimli ve giizel kadinlar
arasinda bir ilk y1ldiz kadin oyuncu olarak yerini almistir.

3.3. Gecis Doneminde Kadin Temsilleri

Gegis Doneminin kadin temsilinde erkek tiplemeleri ve hanimefendi rolleri goriiliirken, donemin Sofér Nebahat
tiplemesiyle taninan Sezer Sezin’in kadin kisiligi 6ne ¢cikmustir.

Sezer Sezin Hiirriyet Apartmani (1944), Koéroglu (1945), Yayla Kartali (1945) filmlerinde kiigiik roller ile sinema
perdesine adim atmis, Damga (1948) ve Vurun Kahpe’ye(1949) gibi Liitfi Omer Akad’m yénetmenligini yaptigi
filmlerde rol almistir. Vurun Kahpe’ye filminde, Aliye rolilyle eskiyalardan korkmayan, vatanina ve milletine bagl
olan cesur ve vatansever 6gretmeni oynarken, kotii atfedilen “Tahir ile Ziihre”, “Arzu ile Kamber” ve “Meyhanecinin
Kiz1” filmlerinde kadin kisiligini gostermeyi bagarmistir. “Sofoér Nebahat” (1960) filminde oynadig1 Nebahat roliiyle
donemin kadin temsilini agiga ¢ikarmigtir. Filmin konusu ve kadin kisiligi ise su sekildedir;

Nebahat’in babasinin meslegi soforliiktiir ve babasini kaybettikten sonra ailesinin gecimini saglamak Nebahat’a
diismiistiir. Nebahat da babasinin meslegi iizerinden ailesini gegindirmek ic¢in calismaya baglamistir. “Soforliik
erkege ait bir meslektir. Nebahat’in bu meslekte dikis tutturabilmesi igin erkek gibi davranmasi gerekmektedir.
Dilimize yerlesmis “erkek gibi kadin” olmak zorundadir” (Kalkan, Tarang, 1988: 1 aktaran Biry1ldiz,1993:15).

4 Giovann@ Scognamillo: Tiirk Sinema Tarihi, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 1998. s. 22
5 Karaca, Ozkan: Osmanh Devletinde Sinema, atlantikmedya.com, t.y
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Gegis déneminde Oya Sensev, Melahat igli, Goniil Bayhan, Hiimasah Hicar vd gibi kadin oyuncular olsa da, bu
oyuncular toplum tizerinde etki yaratabilecek bir iin’e kavusamamislardir. Bu dénemde ¢ekilen melodram ve koy
tiirtindeki filmlerde kadin oyuncular pasif kalmiglar ve kadinin bastan ¢ikarici tavirlart 6n plana konulurken, erkeksi
kadin tiplemeleri yaratilmistir. Gegis Doneminde kétii kadin tiplemeleri yer almis ve avantiir ile tarih tiirii filmlerde
erkek karakterlere daha fazla 6nem verilmistir.

3.4.Yesilcam’da Kadin Temsilleri
60°l Yillar ve Yeni Star Kadinlar

Yesilcam’da kaliplagmis filmler ¢ekilmis, klise replikler tekrar edilmis ve filmlerde belirli yapimci ve yonetmenlerin
belirli oyuncu karakterleri kullanilmistir. Miizikal, melodram, western kovboy, polisiye ve yoresel tiirde filmler
cogunluklu olarak ¢ekilirken, bu donemdeki kadin oyuncular her tiir kiliga girmislerdir. bu dénemde film sayisinda
artis yasanmis ve kadin oyuncularda belirli kaliplara girmeye baslamislardir. Film sayilarinin artmasi, yapimevlerinin
cogalmasi, ayni tarz filmlerin ¢ekilmesine neden olmustur.

Bu dénemde; Muhterem Nur, Neriman Kdksal, Belgin Doruk, Leyla Sayar, Tiirkan Soray, Hiillya Kogyigit, Fatma
Girik ve Filiz Akin gibi yesilgam’1n giizelligiyle 6ne ¢ikan kadin oyuncularin kadin kisiligi goriilmiistiir.

V' Ezik Kadin Tiplemesi: Muhterem Nur

Muhterem Nur, Yesilcam’in ezik kadini olarak karsimiza ¢ikar. Acili ve hiiziinlii bir kadin olmasina ragmen ona
katiiliik eden sevdiklerine karsilik kotii kadin olmak yerine bagislayici kadin figiiriine sahiptir. Kirsal kesimin acili
kadinidir Muhterem Nur. Yesilcam’da (1951) “Beni Mahvettiler” ilk filmi olmus ve bu filmde igfal edilen geng kizi
oynamistir. Memduh Un yénetmenliginde ¢ekilen (1958) “Ug¢ Arkadas” filminde kor kizi canlandirmis ve halkin
biiyiik begenisini bu rolle kazanmistir. Nur’un sade giizelligi ve oynadig1 film rollerinde acilarin kadini1 olmasi,
seyirci ile kuvvetli bag kurmasini saglamistir.

Nur, degisik bir yiiz yapisina sahiptir, profili ¢ekicidir, fakat bunlarin hepsinin iistiinde oynatana da, seyredene de
sagkinlik veren bir oyun yetenegi vardir. Mutsuz bir yagam siiren ama namusunu olanca giiciiyle koruyan, diislerinde
stirekli gordiigii o “beyaz ath diinyalar zengini prens”in bir giin, gergcekten gelip kendisini gecekondu mahallesindeki
diiskiin yasantisindan cekip kurtaracagi saatleri bekleyen gen¢ kadini canlandirir. Zaman gelir, iki gozii birden
kapanmuis bir kor kizdir; zaman gelir, ihanetlere ugrar, zaman gelir kotii adamlarca atin terkisine atildigi gibi mutlu
yuvasindan kacirirlar. Erkekler onu bir tiirlii aralarinda paylasamazlar. Sevdigi insana da bir tiirlii kavusamaz. icinden
pazarlikli babanin ya da hastaligiyla tiveyligi farksiz bir annenin elinde, ¢ekmedigi ¢ile kalmaz. Her seye karsilik,
biraz dinsellikle asir1 kadercilik kokan bir seriivenler dizisi sonunda sevdigiyle birlesir ve mutlu sona ulagir®

v’ Vamp Kadin: Neriman Koksal

Neriman Koksal, halk kizi ve giilimseyen kadindir. Filmlerinde ¢ogunlukla kot kadin tiplemesini benimsemis,
olagantistii giizellikteki fizigiyle vamp kadin olmustur. (1959) “Fosforlu Cevriye” filminde seksi kadin imajindan
erkeksi kadin imajina yonelmistir. (1962) “Lekeli Kadin” filminin arka sokaklarina sizmis, (1959)“Erkek Fatma” da
argolu konugmasiyla sevdirmistir kendini. Neriman Kdoksal filmlerinde oynadigi karakterlerle nesne konumundan
yani 6teki olmaktan siyrilip, takindigi maskenin i¢inde kendisini 6zne olarak atfetmistir. Ozne olabilmesi igin de
careyi erkek gibi olmakta aramustir. Ozne konumunda kendisini abartmis, kadinliginin ¢ekiciligine vurgu yapmustir.
Kadinligin ¢ekici giiciinii de bedeninden almustir.

Liitfi Omer Akad ydnetmenliginde (1952) “Katil” filminde, yuva yikan kadin roliinde, vamp kadmligini cinselligiyle
acik etmistir. (1963) “Erkek Fatma Evleniyor” filminde ise, Fatma karakteri ile erkek kiligina girmis ve topuzlu sagc,
gozlik, topuklu ayakkabilarla ne erkek ne de kadin olabilmistir. Fatma filmin basindan sonuna kadar gozliiklerini
cikarmayarak, kiz kardeslerinin sevgilileri ile olan iligkilerini gozetlemekte ve bir nevi namus bekgiligi yapmaktadir.
Fatma karakterine gore cinsellik kotil bir seydir.

Koksal, Osman Seden filminde (1955) “Kanlartyla Odediler” filminin Goniil karakteri anlatisinda, barda sarki
sOyleyen geng ve giizel kadini canlandirmigtir. Goniil, Turgut ile olan iligkisinde 6znedir ve nesne konumunda
gordiigii paranin pesindedir. Turgut’un babasi Kenan Bey ve Turgut’un agabeyi Nazmi tarafindan Goniil hos
karsilanmaz ¢iinkii Goniil barda sarki soylemektedir ve bu da kotii kadin olabileceginin gostergesidir. Konunun ikinci
kesitinde, Nazmi’nin fikri degisir ve Goniil ile Turgut’un evlenmesine razi gelse de, Kenan Bey din agisindan, toplum
ne der algisindan bu evlilige raz1 gelmemeye devam eder. Goniil paranin pesinde oldugundan, paranin Turgut’un
agabeyi Nazmi’'nin elinde oldugunu 6grendikten sonra Turgut’u birakip Nazmi’nin pesinden kosmaya baslar ve

8 Dursun, Tarik. “Yesilgcam Degisirken”. “Milliyet Gazetesi”. Dizi Yazilar. 1987
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Nazmi’yi elde etmek i¢in tiirlii oyunlara bagvurur. Cekiciligini ve cinselligini bu oyunlarda 6n plana koyar ve
Nazmi’yi elde etmeyi basarir. Nazmi evli oldugundan dolay1 “yuva yikan kadin” olur. Turgut, Goniil’in agabeyi ile
olan iligkisini 6grenir ve Goniil’i vurur. Goniil amacina ulagamaz ve giice ulasamadan da 6liir. Yaptig1 kotiiliiklerin
cezasini Sliimle dder. Oliimiiniin son aninda yaptiklarindan pisman olur(Kiiiikkurt,t.y:44,46).

Neriman Koksal, filmlerinde sabahlik ve kombinezon gibi 6zel alanda giyilen kiyafetleri giymis, vamp kadmligini
kryafetleri, durusu ve konugmalartyla sergilemistir. Erkeklerin arzu ettigi kadin olmustur(Biiker,t.y:s.41,53). Neriman
Koksal 80°li yillarda imajin1 yitirmis, vamp kadinlik imajin1 Ahu Tugba’ya devretmistir. Son olarak Neriman Koksal,
Orhan Elmas yonetmenliginde (1986) “Hayat Kadini” filminde anne roliinde goriilmiis, anne modeliyle mesum
kadmliga biiriinm{istiir.

V' Kiiciik Hammefendi: Belgin Doruk

Tiirk sinemasinin melodram tiiriindeki filmlerinde rol alan kii¢iik hanimefendi lakaph Belgin Doruk, 1952 yilinda
sinemaya adim atmistir. Faruk Keng yonetmenliginde (1952)“Cakircalt Mehmet Efe’nin Definesi” filmi ile sinemaya
baslamus, gikisin Liitfi Omer Akad’mn (1953)“Oldiiren Sehir” filminde Selma karakteri ile yapmistir. Bu filmde, liiks
diskiinii kenar mahalle kizin1 canlandirmis, Ayhan Isik’la rol arkadasi olmustur(Cinetele,2020:19). Tiirk
sinemasinda cinsel obje olmayan kadin oyuncular arasinda yer alan Doruk, (1962) “Kii¢iik Hanimefendi” seri
filminde romantik geng bir hanim roliiyle Kii¢ciik Hanimefendi lakabina sahip olmustur. Zeki Miiren’li filmleriyle de
taninan Belgin Doruk, (1955)“Son Beste”,(1959) “Kirik Plak”, (1962) “Hayat Bazen Tatlidir” ve (1965) “Hep O
Sark1” filmlerinin romantik asik rollerinde Zeki Miiren ile olan uyumlulugu yakalamistir. Doruk burjuvazi tutuculuga
sahip bir kadin oyuncudur. Filmlerinde bedenini agmamis yalniz bacaklarinin agikligini géstermistir. Cogunluklu
olarak zengin aile kizi rollerinde yer alirken fakir kiz roliine de biiriinmiistiir. “(1955) “Son Beste” filminde Neriman
karakterinde fakir ve hastalikli bir kizi oynamig, 6liimle es degerlikte olan verem hastaligiyla act ve dramua
cagristirmistir”’(Cirakli ve Yemez,t.y:131,142). 1973 yilinda “Gecekondu Riizgar1” filmi ile sinemaya veda etmistir.

v Erotik Kadin: Leyla Sayar

Yesilgam’da erotik filmlere olan ilginin fazla olmasi nedeniyle kadinlar cinsel obje olarak kullanilmistir. Cinsel obje
olarak kullanilan kadinlardan birisi Leyla Sayar’dir. Erotik filmlerin kadin yildiz1 olarak bilinmektedir. Neriman
Koksal’in vamp kadinligina yeni anlayis getiren Sayar, siddeti, gizemi ve romantikligi seven vamp kadin tipine
yonelmistir.

Leyla Sayar, Atif Yilmaz’in, Halit Refig’in ve Metin Erksan’in cinsel ¢esitlemelerini igeren erotik denemelerinin
fetisidir. 1965 yilindan itibaren 70 yilinda sinemaya (1970)“Ankara Ekspresi” filmiyle geri donse de, sinemaya bir
siire ara veren Sayar, gazinolarda dansdzlik yapar. Dansdzliikten sonra kendisini dine verir ve bes vakit namaza
baslar.’

Yesilgam sinemas1 LGBT konulu filmlerde islemis, lezbiyenlik iliskilerinin anlatildig1 (1962) “Ver Elini istanbul”
filminde Leyla Sayar, lezbiyenlik iliskilerinin goriildiigii sahnede Mualla Kavur ile rol almistir. O dénemde sanstir
heyeti tarafindan bazi sahneler kesilmistir. Bu filmde erotik sahnelere kirpma yapilsa da, kadinin kadin ile olan
bakigmalari cinselligi ¢agrigtirmistir. Sayar da bu sahnelerde cesur davranmgtir.

v' Dortlii Yildiz Séleni: Tiirkan Soray, Hiilva Kocyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin

Yesilgam’in 1960’11 yillar1 heniiz geng ama oyunculuk yetenekleriyle halkin sevgisini kazanan bu dort kadin
oyuncunun birgok filmleri bu donemde biiyiik begeni kazanmistir. Onlar, 1960’11 yillarin y1ldiz kadin yiizleri olmay1
basarmuslardir. Tiirker inanoglu’nun biiyiik kesfi, iri gozleri ve kirpikleri ile Tiirkan Soray... Muhsin Ertugrul’un
yonlendirmesiyle sinemaya adim atan kibar sesli Hiilya Kogyigit, (1957) “Leke” koy filmiyle Yesilgam’in Anadolu
kadin1 Fatma Girik ve 1962 yilindaki Artist dergisinin diizenledigi yarigmay1 kazanip Yesilgam’da boy gdstermeye
baslayan, sar1 sach giizel Filiz Akin...

Bu dortlii, bu donemin film sayisinin artmasiyla ddnemin yapimci ve yonetmenleri tarafindan birgok film i¢in teklif
alan yetenekli oyunculardir. Yilda 12-13 filmle bu yildizlar siirekli seyirci karsisina ¢ikmislardir. 1960’11 yillarda
sinema seyirci i¢in vazgecilmez bir eglence aracidir. izleyici kitlenin artmasi filmlerin artmasina sebebiyet vermistir.
Bu dort kadin Yesilgam’da farkli karakterler olmalarina ragmen onlar ayni1 kadim hitap ediyorlardi ve Yesilgam’in
masalsi ve mistik anlatisinda yer aliyorlardi. Bu dort kadin arasinda elbette ki farkliliklar s6z konusuydu. Fatma
Girik, erkeksi tavirlari, saga solu kimi zaman belli olmayan dengesiz, cesur Anadolu kadini olarak gdze ¢arparken,
Tiirkan Soray, cekici ve olaganiistii giizelligiyle dram ve giildiirii tiiriindeki bircok filmde kendine yer edinirken

" Ozgii¢, Agah. (1994) “100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemas1”. (1.bask). Istanbul: Bilgi yaymevi
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Hiilya Kogyigit ve Filiz Akin ise, burjuva dilberleri olmuslardir. Filiz Akin, ince ve narin durusuyla halk kizi
rollerinde inandiriciligim kaybetse de, zengin kizi rollerinde daha gozde hale gelmistir.

Hiilya Kogyigit her kiliga girmis, Ediz Hun’la Yesilcam’in yanlis anlasilmalarina konu olan filmleriyle moda
olmustur. Kogyigit filmlerinde; kibar, zarif ve narin karakterlige sahiptir (Dorsay, 2003:s.16,19). Tiirkan Soray, kimi
filmlerinde ses sanatcist olmus, sarki sdylemistir (donemin {inlii sarkicilarin seslendirmeleriyle). (1965) “Siirtiik”
filmiyle miizikal donemini baglatmis, Soray kanunun uygulanmasi sonucunda filmlerde Opiisme sahnelerinde
yanagini uzatmistir. Hiilya Kogyigit, (1963) “Susuz Yaz” Metin Erksan’in 6diillii filminde, kdy kizin1 canlandirmis
ve cinsellik iceren sahneleri oynamistir. Filiz Akin, (1965) “Saka ile Karisik” filminde Ofsayt Osman tiplemesiyle
Sadri Alisik ile rol almis bir fakir kizin1 canlandirmistir. Fatma Girik, Necati Cumali’nin eserinden uyarlanan (1969)
“Bos Besik” Fatma roliinde halk masal konulu filmde, Anadolu kadini olmus, ¢ocugu olmadigi i¢in toplum tarafindan
asagilanmistir.

Yesilcam 'da 70’li yillarda Kadin ve Erotik Kadin Yiizler

Yesilcam’in 70’li yillarim kriz donemi olarak adlandirmak miimkiindiir. 1 milyon kisinin evine giren televizyon
sinemanin gidisatini etkilemis, sinema salonlarina giden kisi sayis1 azalmaya baglamistir. Bunun yaninda film tiretimi
devam etmis, Yesilcam’a yeni giren kadin yiizlerde goriilmiistiir. Dénemin yapimci ve yonetmenleri Yesilcam’in
iginde bulundugu krizden ¢ikmanin yolunu 1974 yilinda erotik filmlerde bulmuslardir. Sinema salonlarinda dénemin
erotik filmleri gosterime sunulmus ve bu ¢oziimde, salonlarin erkek izleyiciler tarafindan dolmasini saglamistir.

1980 y1lina kadar da sinema salonlari erotik filmleri sunmaya devam etmistir. Erotik film furyasinda Italyan filmlerde
ornek alinmis, bdylece Tiirk sinemasinin bat1 sinemasina 6zendigi gercegi ortaya ¢ikmistir. Yesilgam’in yildiz kadin
oyuncular1 erotik film furyasinda rol almamislar, bir ara sinemaya ara vermiglerdir. Tiirkan Soray kendi kdsesinde
dinlenirken, Hiilya Kogyigit sarkicilik yapmistir.

Yesilgam’da erotik filmler komedi iizerinden izleyiciye sunulmus; Zerrin Egeliler, Zerrin Dogan, Arzu Okay, Mine
Mutlu vd. Filmlerin bagrol oyunculari olmuslardir.

Erotik filmler haricinde, Yesilgam sinemasinda film tiretimine devam edilmis, film ve yapimevleri sayisinda artis
yasanarak, bu donemde Giilsen Bubikoglu, Hale Soygazi, Adile Nasit, Aysen Gruda, Itir Esen vd aile, giildiirii ve
melodram tiirlindeki filmlerde ¢ikis yapmiglardir.

v’ Erotik Yiizler: Zerrin Egeliler, Arzu Okay ve Mine Mutlu

Erotik filmlerde yer alan yildiz kadin oyuncular, Zerrin Egeliler, Zerrin Dogan, Arzu Okay ve Mine Mutlu,
bedenlerini cinsellige agmislar ve erkek seyircilerin izlemekten doyum aldiklar1 kadinlar olmuslardir. Bedenlerini
cinsellige agan bu kadinlar, cinsellik yaninda siddete maruz kalmiglardir. 70°1i yillarin Tiirk sinemasinda ekilen siddet
kadin oyuncular lizerinden gdsterge degeri tasimistir. Bu kadin oyuncular parasiz kaldiklarindan dolay,
oyunculuklarinda ikinci konumda goriildiiklerinden seks filmlerine yonelmislerdir. Okay’in giizel viicudu bu tiir
filmlere uygun oldugundan erotik filmlerin basrol oyuncusu olmustur. Mine Mutlu ise, kusursuz fizigiyle olay kadin
olarak medyada anilmistir.

Zerrin Egeliler tecaviiz edilen evli kadin rollerinde goze carparken, Zerrin Dogan 1978 yilinda ilk uzun metrajli “dyle
bir kadin ki” filminde (Kaya ve Pamukcu, 2012:5), “Levent Giirsel arasinda yasanan hardcore sevisme
sahnesinde”(Ozkaracalar,t.y:6) rol almistir. Erotik filmlere olan ilginin ¢ogunlugunu egitimsiz, Anadolu erkekleri
olusturuyordu. Guldiirii ile karisik erotik sahnelerin verilmesi, kadini cinsel obje olarak merkeze koymus ve cinsellik
ile dalga gecilmesi saglanmigtir. Tecaviiz sahnelerinde ise, tecaviiz sunumlar1 fantezi olarak kameraya alinmistir.
Kadin bedeni popiiler kiltiirii ¢agristirmis, Baudrillard’a gore medya sunumuna bakildiginda viicudu
Ozgirlestirmenin yolu viicudu satmaktan ge¢cmektedir deyimi Yesilcam’in erotik film furyasinda gergeklesmistir
(Toffeletti, 2014:5.107)

70°li Yillarin Kadin Yildizlar:

Gilsen Bubikoglu, Hale Soygazi, Adile Nasit, Aysen Gruda, Itir Esen vd... Bu donemde 6ne ¢ikan kadin yildiz
oyuncular olmuslardir. Adile Nasit’in tiyatro ge¢misi vardir ve sadece bu donemin sanatgist degildir ama bu dénemin
giildiiric ve melodram tiirlindeki filmlerinde 6n plana konuldugundan, bu donemde onu anti yildiz olarak
degerlendirmek miimkiindjir.

v’ Esas Kiz

Bu donemin renkli simalarindan, Yesilgam’a yeni adim atmis geng ve giizel kadin oyuncusu Giilsen Bubikoglu..
1973 yilinda sinema ile tanigmis, (1973) “Bitirim Kardesler” filminde gostermis oldugu oyuncu performansiyla kisa

Journal Of Social, Humanities And Administrative Sciences 2022 8 (50) MARCH () OO0
426



mailto:journalofsocial.com

@ @OOO)| Refereed & Index & Open Access Journal ‘ journalofsocial.com ‘ 2022

zamanda tin kazanmustir. Giildiirii ve Melodram tiirtindeki filmlerde boy gostermis ve Erler yapimdaki filmlerin artisti
olarak, Biilent Ersoy ile rol arkadasligi da yapmustir. Tartk Akan'la olan filmleri begenilmis, (1975) “Ah Nerede Vah
Nerede” filminde gapkin erkege asik olan kizi canlandiran Bubikoglu, Akan’a kars1 kolay tavlanacak kiz olmamistir
ancak sonunda agk’a teslim olmustur. (1977) “Bizim Kiz” romantik komedi filminde isadaminin ¢ocuguna asik
olmus, kendini zengin olarak tanitan Zeynep karakterini oynamistir. Biilent Ersoy’lu filmlerinde melodrama dayali
rollerde yer almistir. (1976) “Siralardaki Heyecan” ve (1978)“Iste Bizim Hikayemiz” filmlerinde kanser hastasi ve
asik kadin karakterini canlandirmistir.

Hale Soygazi ise, mankenlik ge¢misinden sinemaya adim atmus, ilk filmi avantiir tiirlinde Ciineyt Arkin’l1 (1972)
“Kara Murat” olmus, bu filmde Angela-Zeynep roliinii oynamistir. Kendi deyimiyle filmlerde; “Varos bir kadin1 da
canlandirds, kirsal kesimden kente gd¢miis bir kadini da, burjuva kadimini da”(ACME, 2010:77). Saf kadin rollerinde
goriilen Soygazi, Yavuz Ozkan (1978) “Maden” filminden Altin Portakal Festivalinde en iyi kadin oyunculuga layik
goriilmiis, bu filmde halkaci kadin olarak isim yapmustir. Hale Soygazi, Giilsen Bubikoglu gibi Tarik Akan’li
filmlerde oynamis, (1973) “Oh Olsun” filminin Alevini canlandirmis, yakisikli ve zengin ¢ocuga asik olup, Tarik
Akan’in pesinden gitmistir. 70’li yillar Tarik Akan’in kizlar1 tuzagina diisiiriip, esasl kiza asik oldugu dénemi
yansitmaktadir. Tarik Akan yakisiklidir, zengindir, kimi zamanda halktan, fakir bir ¢ocuk roliindedir ve agz1 iyi laf
yapmaktadir. Kizlari laflartyla kandirip, onlari nasil tuzag diisiirecegini iyi bilmektedir. Giilsen Bubikoglu zorlu bir
kadindir ve tuzaklara diisecek kadin degildir. Esas oglani siiriindiirdiikten sonra mutlu bir sonla bitirir filmleri. Hale
Soygazi ise kanma egilimi yiiksek olan kadindir ve agkin pesine takilip gider. (1977) “Sevgili Dayim” filminde
Akan’in evli oldugunu bilmeden ona agik olur.

v’ Yesilcam tn Mutlu Ailesi

(1975)“Bizim Aile”, (1976)“Aile Serefi”, (1977)“Giilen Gozler”, (1978)“Neseli Giinler” vd. Miinir Ozkul ve Adile
Nasit’in birlikte rol aldiklar1 sayisiz film vardir Yesilgam’da. Aile yapisinin anlatildigi bu filmler, 70°1i yillarmn aile
durumunu agiga ¢ikarmig, komedi ve melodram karisimi filmlerde aile konusuna bu donemde 151k tutulmustur. Adile
Nasit tonton anne rollerinde, ailede annenin temel sorumluluklarini omuzlarina yiiklenmis bir karakterdir. 60°l1
yillarda aile konulu filmler yiikselise gecmis, 70’lerde olsa aile; mutlulugu, dogrulugu ve giizelligi simgelemistir.
Filmlerde mutluluk, dogruluk ve giizellik, karakterler tizerinden imgelestirilip izleyiciye sunulmustur. Adile Nasit’in
yer aldig1 bir¢ok filmde, aile olmanin giizelligi ve gurur verici tarafi goriilmektedir. Nasit, anne rollerinde giilen
yiiziinii simgelestirmistir. Sibel Oz’e gore, Adile Nasit yildiz degil anti yildizdir (0z,2020). Bir yildiz oyuncunun
gerektigi fiziksel giizellige sahip degildir ama kisa boyu ve kilolu haliyle Yesilgam’in sevilen annesidir. Filmlerinde
sert bir anne degil, yumusak ve kalbi gocuklarina kars1 sefkatle dolu bir annedir. Ailesini sevgiyle ayakta tutar, ailesini
ayakta tutmak i¢in ¢ocuklarina hem analik hem de babalik roliinii iistlenir. Tiirk sinemasinda bu dénem, fakir ama
mutlu bir aile portresi Adile Nasit ve Miinir Ozkul iizerinden islenir.

Aysen Gruda da, Aile Serefi, Neseli Giinler, Bizim Aile, Giilen Gozler, aile konulu filmlerinde evin kizi olarak
goriiniir. Aile Serefinde, esiyle ailesinin yaninda kalip, aile olmanin ve zorluklarin nasil iistesinden gelinebileceginin
mesajini verir. Bizim aile’de evlendikten sonra, o kadar ¢cok evlenmek istemesine ragmen ailesinden uzakta nasil
yasayabilecegini sorgular ve duygulamir. Giilen Gozlerde, Vecihi’ye (Sener Sen) asiktir. Babasi Vecihi ile
evlenmesine karsidir. Babasinin gonliinii Vecihe olan agskindan dolay: kirar ama babasinin génliinii de bir sarilma ve
sevgi gosterisiyle alir. Filmin sonunda babasi kizin1 Vecihe verir. Neseli Giinler filminde ise, bekardir ve evlenmek
istemektedir. Evlenmek istedigi erkek ise Ziyadir (Sener Sen). Ziya onu oyaladigindan asil mutluluga ulasamamustir.
Bu dénemin aile kizlari, sevdigi erkekle evlenmeyi hayal etmektedir. Mutluluk evlilikte aranmaktadir. Anne ve baba
ile kurulan sicak iligkiler s6z konusudur. Anne ve babaya karsi sert tavir igerisinde olundu mu mutlaka hatalar
anlasilir ve oziirler giizel sozciiklerle dilenir.

Itir Esen ise; Aile Serefi, Bizim Aile ve Giilen Gozler filmlerinde rol almistir. Aile Serefi filminde zenginlige
aldanmamus, sevgiye ve serefe inanmistir. Ailesinden gordiigii sevgiyi nisanlisina adamistir. Kardesine caddede yarig
yaparken carpan Oktay’in (Eris Akman) kendisine asik olmasi ve onu elde etmek i¢in elinden gelen kotiiliigii yapmasi
sonucunda bir anda ailesinin hayat1 ve kaderi degismistir. Oktay, Zeynep’e asik olmustur. Zeynep’ten karsilik
bulamayinca ailesi ile ugrasmaya baslamistir. Oktay ilk defa paranin giiciinii bu kiza ve bu aileye gosterememistir.
Careyi kizi kacirmakta aramis, arkadaslarmin yardimiyla kiza tecaviiz etmeye kalkigsmistir. Ailenin babasi
Riza(Miinir Ozkul), ailesinin serefini kurtarmanin yolunu Oktay’1 6ldiirmekte aramistir. Zeynep zenginlige
aldanmiyor, kendi namusunu 6n planda tutuyor. Nisanlisi ile evlenme arifesinde, para i¢in onu yar1 yolda birakmiyor.

Bizim Aile filminde Itir Esen, Alev roliinii canlandiriyor. Alev fabrikatér bir babanin kizidir. Ayni {iniversiteden
tamidigr Ferit’e (Tarik Akan) asik olur. Ferit fakirdir. Alev’in babasi kizinin fakir birisiyle evlenmesini
istemediginden Ferit’ten bu aski sonlandirmasini istemektedir. Alev babasinin zenginligini degil, sevgisini isteyen
bir kizdir. Babasinin bu tavrindan hoglanmayip, babasinin soziinii dinlemeyerek evden kagip Ferit ile evlenir. Ferit
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ile evlenmesi sonucunda, babasimin yapmadigi kotiiliik kalmaz, Ferit’in ailesinin evini elinden alir, Yasar
Usta’y1(Miinir Ozkul) isten atar. Alev daha fazla bu duruma dayanamayip baba evine geri déner. Babasinin tek bir
sey anlamasini saglar; ailenin 6nemini.

Giilen Gozler filminde Nedret karakterini oynayan Itir Esen, kalabalik ailenin iiyesidir, babalarmin erkek olma
iimidini tasidig1 kizlar erkek isimlerini almislardir. 5 kiz kardes olarak bir evde yasamaktadirlar. Nedret babasindan
habersiz gonliinii Orhan’a kaptirmistir. Orhan (Ahmet Sezerel) 6grencidir ve Nedret ile evlenebilmesi i¢in is bulup
calismasi gerekir. Orhan, biraz paralari olsa sabun tozu iiretip onu satsa, evlenebileceklerini dile getirir. Nedret, ablast
Ismet’in (Miijde Ar) evlenmesiyle buruk bir ac1 icerisine girer. Kendisi de ablasi gibi evlenip mutlu olmak
istemektedir. Konuyu annesine agar ve annesi kizinin mutlulugu i¢in esine yalan sdyleme durumunda kalir. Orhan
kimya miihendisi olarak tanitilir. Nezaket hanim, evini ipotek ettirme pahasina esinin arkadas1 miiteahhit Yunus’tan
(Nejat Giirgen) borg alip Nedret’in diigiiniinii yapar ve Orhan’in sabun isi i¢in parasal destek saglar. Tavan arasinda
yapilan sabun tozlar1 saganak yagmurun yagmasi ile ¢atidan akar, evin her yerini sabun kaplar. Filmin sonunda
gercekler agiga c¢ikar. Aile dagilma durumuna gelir. Nezaket hanim (Adile Nagit) pismandir ama kendini
affettirmenin yolunu bulur ve film mutlu sonla biter.

Yesilcam 'da 80’li Yillarda Kadin

v Yeni Kadin Hareketlenmesinde Tiirkan Soray

80’11 yillarin Tiirkiye’sinde 12 eyliil darbesinin yasanmasi bir doniim noktast olmustur. Kimi filmler bu déonemde
sansiirlenmis, yaynlanmamistir. 12 Eyliil’ii elestiren filmler ise pasif kalmistir. Buna karsilik bu donemde
gerceklesen kadin hareketlenmeleri goriilmeye baslanmis, filmlerde kadin rollerinde degisiklik yaganmistir. Kadinin
cinsel 6zgiirliigii daha 6n planda olurken, bunalimlar1 da sinemada yer edinmistir.

Bu donemde de Tiirkan Soray film iiretimine devam etmekte ve 80°li yillarda gostermis oldugu kadin portresinden
s0z edilmektedir.

Yesilgam, erkek egemenliginin hakim oldugu bir donemdir. Yalniz 80’li yillardan sonra gergeklesen feminizm
hareketlenmesiyle, kadinlarda Yesilcam’da s6z sahibi olmaya baglamislardir. Tiirkan Soray, (1977) “Selvi Boylum
Al Yazmalim” filminde ask ve emek arasinda kalinca emegi tercih etmis, (1976) “Bodrum Hakimi” filminde ask ve
is arasinda kalip igini se¢gmesi ile yeni kadin kimliginin hareketlenmesinin ayak seslerini duyurmustur. 80’li yillar
kadinlarin ayaga kalkmaya bagladig1 bir donem olarak tarihe ge¢cmis, kadinlarin degisimi gériiniir bir hal kazanmustir.
Uretimde kadinlarinda sesi ¢ikmaya baslamis, bu ses perdeye de yansitilmistir. Bu donem itibariyle kadinlar
toplumsal roller de goriiniir hale gelmisler; esitlik, 6zgiirliik kavramlarina yeni bakis agilar gelistirmiglerdir. Bunda
yabanci sinemanin da etkisi biiyiik olmustur.

Soray kanunlarini uygulayan Tiirkan Soray, bu déonemden sonra yeni kararlar almak zorunda kalir. Can Diindar’in
(1995) sundugu “Aynalar Tiirkan Sultan” belgeselinde Tiirkan Soray su agiklamalarda bulunur;

“Sinemaya ya eski kaliplarla devam edecektim. Bu ¢ag dist kalmak demekti. Ya da kurallar: yikmaliyydim. Yasayan
karakterleri canlandirmaliyydim. Tiim boyutlaryla, celiskileriyle, bu karakter gerekirse kotiiliikte yapacakt.
Gerektigi yerde opiisecekti” ®

Bu dénemden itibaren Tiirkan, Soray kanunlarina 6nem vermez. Atif Yilmaz’in (1982) “Mine” filminde yeni bir
kadin kimligiyle izleyici karsisina ¢ikan Soray, bu filmde kocasina ve topluma kulak asmayan, yasadigi iliski
icerisinde olan kadini canlandirir. Bundan sonra g¢ekilen filmlerinde evli kadin1 oynayan Soray, mutsuz ve yanlig
evlilikler kuran kadin olmus, filmde toplum tarafindan ling yese de, oniine ¢ikan, onu anlayan erkegi tercih etmeye
devam etmistir. Clinkli Oniine ¢ikan yeni erkekler, esleri gibi degillerdir. Tiirkan Soray’in karsisina ¢ikan yeni
erkekler; giizel s6z sdyleyebilen, kadina deger veren tiplerdir. Kadin buna aldanir ve evli oldugu adami sorgulamaya
bagslar. Toplum bu duruma kars1 sert tavir igerisinde olsa da, kadin dimdik ayakta, eskiyi geride birakip, yeni kadin
roliine odaklanir. Sinema perdesinde Tiirkan Soray tiplemeleriyle kadin, modernlesme yoluna gitmis ve
Ozgurlesmistir. (1982) “Seni Kalbime Gomdim” filminde Tiirkan Soray, kadinin erkeksiz de yoluna devam
edebileceginin 6rnegini sunmustur.

1980 yili darbenin yasandigi, kadin feminist gruplarmin seslerinin giir bir sekilde ¢ikmaya baslandigi, Giiney
Anadolu’dan gdglerin oldugu, televizyonun yayginlastigi ve bireyselligin 6nem kazandigi bir dénem olmustur. 1982
Anayasasi yiiriirliige girmis, 1983 yilinda segimlere gidilmistir. Turgut Ozal’in basa gelmesiyle serbest piyasaya
onem verilmis ve ortaya tekellesme kavrami ¢ikmistir. Tekellesme ile kiigiik sirketler yerini biiyiik sirketlere

8 Diindar, Can. “Aynalar Belgeseli”. “Tiirkan Soray”. Erisim Adresi: https://www.youtube.com/ 1995/Belgesel Film
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birakmiglardir. Tiirk sinemast da bu yasanilan durumlardan etkilenmistir. Bu dénemde Giineydogu Anadolu
Bolgesinden gogler baslamis, bu gogler arabesk miizigi ile arabesk filmlerini 6n plana ¢ikarmis, arabesk filmlere olan
ilgi artmigtir. Arabesk, Yesilcam’in melodram tiiriine yeni anlayis kazandirmistir. Arabesk; Araplara 6zgii anlamina
gelen terimdir. Arabesk filmlerin icerigi acikli hikayeler, basarisizliklar, hayal kirikliklar: olmustur.

1980’lerin bireysellesme c¢ergevesinde kisilerin isteklerinin 6n plana c¢ikmaya bagladigt donem oldugu da
sOylenebilir. Bu donemde bir 6nceki doneme gore yeni kadin yildizlarin ya da yeni kadin tiplemelerinin dogdugu da
goriilmektedir. Yesilgam’in kaliplagsmis melodramlart bu donemde terk edilmis, farkli tiirde filmler goriilmeye
baslanmistir. Bireylerin 6n plana koyuldugu filmlerde, Giineydogu Anadolu bdlgesinden go¢ etmis olan insanlarin
sehir hayatina olan adaptasyon siireci filmlere yansitilan konularin basinda gelmistir. Cagdas degerlerin daha 6nem
kazanmaya bagladigi bu donemde, geleneksel kaliplardan kurtulmaya ¢alisilmistir. Atif Yilmaz’in bu déonemdeki
kadin konulu filmleri de 6nem kazanmistir. Bu dénemin, bir kadinin dogrularimi ve yanliglarini eksiksiz ortaya
koyabilen kadin yildiz oyuncusu Miijde Ar’dir. Her ne kadar kadin 6zne konumuna getirilmis olup, kadinin erkekle
olan iliskisi kendi tercihimis gibi gosterilse de, kadin cinsel obje olmaktan yine kagamamustir.

Kiibra Akyurt(2018) “Feminist Elestiri Baglaminda Atif Yilmaz Filmlerinin Incelenmesi” adli ¢alismasinda Atif
Yilmaz’in (1985) “Dul Bir Kadin” filmin konusunu su sekilde degerlendirmistir;

“Iki yil énce egini kaybeden Suna kizi Inci ile birlikte yasamaktadir. Yiiksek sosyetenin hammefendi iiyesidir. En
yvakin arkadast Ayla ise sekiz yildir evli bir adamla birliktedir ve onu karisindan bosanmaya ikna etmeye
calismaktadir. Suna bir baska arkadagi vasitasiyla Evgun isimli bir fotograf sanat¢isiyla tanisir ve yiiksek sosyetenin
yasam tarzindan siyrilarak, daha cesur bir hayatin i¢ine girer”(Akyurt,2018:52).

“Burada yonetmen, kadin somiiriisii, erkegin iktidar1 ve cinselligin yasayis bigimlerini donemine gore ileri bir
yaklagimla sinemaya yansitir”(Oylum, 2019:5.58). (1986) “Asiye Nasil Kurtulur” filminde, Miijde Ar annesi gibi
fahise olmamak i¢in temiz yolu se¢se de, annesinin kaderi onu da etkiler, tacize ugrar ve cinsel obje olarak perdede
yer alir. (1986) “Ah Belinda” filminde Serap karakterini canlandiran Miijde Ar, Serap’in Naciye’ye doniismiis halini
perdeye yansitir. Serap, entelektiiel ve 0zgiir bir kadinken, reklam filmiyle bir anda hayati degisir. Serap iken
Naciye’ye doniisiir. Naciye, Serap gibi entelektiiel ve 6zgiir kadin degildir. Bu ona agir gelir ve sonunda Naciye
olmadigimin farkindaligin1 yasar. Atif Yilmaz’in filmlerinde kadinlar 6zne olurlar ancak cinselligiyle 6zne olmayi
basarirlar. Atif Yimaz’in bu donemdeki filmleri feminist filmler olarak goriiliir. Cilinkii kadinlar, Atif Yilmaz
filmlerinde 6nem kazanmaktadir.

1980’lerde kadinin bas kaldirmasi, 6zgiirlesmesi ataerkil sistem tarafindan kabul gérmez. Kadinin yiikii, ev emegi
ile is degerinin birlesmesi sonucunda agirlasir. Kadinlarin ataerkil sisteme karsi gelmesi sonucunda basina ne isler
gelebilecegi filmlerde anlatilan birinci konu haline gelir. Oznelesen kadinlar filmlerde tecaviiz sahneleriyle
nesnelestirilmeye c¢aligilir. Hiillya Avsar’in oynadigi filmlerin bir¢ogunda tecaviiz sahnelerine yer verilir. Mesela,
Siireyya Duru’nun yonetmenligini yaptigt (1986) “Fatmagiil’tin Sugu Ne?” filminde yer alan tecaviiz sahnesi elestiri
almistir. Kadinin bedeni nesnelestirilmis, yakin plandaki ¢ekimler eril bakisi 6zdeslestirmistir. Bu donemin arabesk
filmleri de, tecaviiz ve siddetin siklikla yer aldig1 filmler olmustur. Tecaviiz, kadina sahip olma duygusunu asilayan
siddet tlirlerinden birisidir. Erkek, kadina sahiplik duygusunu tecaviiz ederek kazanmaktadir.

Banu Alkan ve Ahu Tugba’nm filmlerine bakildiginda, bu kadinlarda cinsel obje olmaktan kagcamamis, tecaviiz
edilen kadinlar olmuglardir. Bedenleri cinsel gosterge olarak sunulmus ve (1983) “Bataklikta Bir Giil”(Banu Alkan),
(1984) “Kay1ip Kizlar”(Ahu Tugba) filmlerinde de, tecaviiz kadin tizerinde sembollestirilmistir.

3.5. Yeni Sinema Doneminde Kadin Temsilleri

1990’11 yillara gelindiginde, sinemanin dili yeni anlayis kazanmaya baslamig, 80°1i yillarin sinemasindaki
bireysellesme alt yapisi, 1990’1 yillarda perdeye yansitilmistir. Sinemada izleyici degismis, Hollywood sirketleri
Tiirk sinema ortaminda olumsuz anlamda etkili olmustur. 1990 yilinda yasanilan kriz sonucunda filmlerin sayisinda
azalma yasanmugtir. Buna karsilik krizin sona ermesi amaciyla, filmlerde daha ¢ok seyirci toplamak igin Tv
kanallarinda popiilerligi yliksek olan oyuncular yer almis, reklamlarla filmlerin izlenirligi arttirilmaya c¢alisilmistir.
Bu dénemde sinema iki tiirden incelenmistir. Ticari kaygis1 olan filmler popiiler sinemaya yonelmistir. Bagimsiz
sinemacilar ise, kendi kitlesini hedef alan, ticari kaygi giitmeyen sinemacilar olmuslardir. Bu dénemde Tiirkiye’de
Kiirt sorunu, demokratiklesme ve Avrupa Birligi sorunu giindemde kalmis konular arasinda yer almistir. 17 Agustos
1999 yilinda yasanilan biiyiik deprem Tiirkiye’yi sarsmistir. Kiiresellesmeyle medya meta haline gelmis, sinemada
meta degeri géormeye baslamigtir. Halk krizler nedeniyle yoksullagmig, 3 Kasim 2002 se¢imlerinde iktidara gelen
Adalet Kalkinma Partisi ile dengeler degismeye baslamistir. Koalisyon hiikiimeti dagilmigtir. 2000°li donem
sinemasinda popiiler sinema anlayis1 daha hakim olmustur. Bagimsiz sinemacilarda kendi sinema diliyle sinemada
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biiyiik gelisimler kaydetmisler ve ticari kaygi gilitmeden belirli konular ¢ergcevesinde sinema dilini olugturmus ve
festivallerde 6n plana ¢ikmislardir.

Popiiler Sinema: Gergekligin yetmedigi yerde hayaletlerin devreye girdigi sinema olmustur. Toplumsal arzulari
icermis, fantezinin izlenebilirligini kazanmistir. Popiiler sinemanin kirilma noktast 90’lardan sonra 6zel kanallarin
Tv’de yayin hayatina baslamig olmasidir. Tv sektorii, sinemaya yeni finansman, biitce kazandirmistir. 90’1arin ikinci
yarisinda filmler izlenebilirlik seviyesini arttirmis, en ¢ok seyirci rakamina ulasmay1 basarmistir. 1996 yilinda Yavuz
Turgul’un filmi olan “Egkiya”, en ¢ok izlenen filmler arasinda yerini almistir. Egkiya, kiilt film olarak yerini
almasiyla, Tiirk sinemasinda bir déniim noktast olmustur. Yavuz Turgul bu filminde, nostaljiyi ana tema olarak
almistir. Toplumsal degisimin arkasinda nostalji bir tema kullanmistir. Film, metropol ortamindan uzaklagmak
gerektigine vurgu yapmistir. 90’11 yillarin popiiler filmlerindeki kadin’a bakildiginda, kadin siddet 6gesi olmaya
devam etmis, kadinin bedeni filmlerde kullanilan 6nemli unsurlardan biri haline getirilmistir. Kadin nesne
konumunda olmustur. Kadinin nesne konumunda olmadigi filmlerde ise, kadin yalmizlagtirilmistir. Anlatida
yalnizlagan kadin, hemcinslerinde dayanisma igerisine girmemis, kurtulusu erkekte aramigtir. Kadina iki segenek
sunulmas1 kadmin yalnizlagtiginin gostergesidir. Konu kadina odaklanmamaktadir. Kadin belirli kaliplardan
uzaklagsmamis, fedakar anne ya da es, sadik, yumusak kalpli gibi kaliplara girmeye devam etmistir. Baz1 filmlerde
ise, kadin egitimli olarak sunulsa da, ask ugruna fedakar rolleri iistlenmis, sevdigi adamin istedigi kadina
donigmiistiir. Esi tarafindan siddet goren kadin, sevda ugruna esini affetmis, goriilen siddet normalmis gibi izleyiciye
aktarilmuistir.

Bagimsiz Sinema: Giirbiiz’e gore; Bagimsiz sinema, biiyiik stiidyolarin iiretim tekeline karsi koymak adina kendi
stiidyolarmi ve film yapim araglarini kullanmak isteyen yonetmenler ve yapimcilar tarafindan bir pratik olarak ortaya
cikmistir.® 1994 yilinda olusmaya baslayan bagimsiz sinema, ydnetmenler, yapimcilar hatta senaristler tarafindan
farkli odak noktasini olusturmustur. Yonetmenler kendi filmlerinin yapimecilarini kendileri bulanlar, yeri geldiginde
kendi filminin hem y6netmeni, yapimcisi, senaristi hem de oyuncusu olabilmektedirler. Kitlelere ulagsmayan filmler
ise, festivallerde gosterime sunulur, yarismalara katilir. Filmlerde gosteris yoktur. Dar gelir ve biitge ile oyuncular
oynatilir. Genelde bu oyuncular taninmayan oyuncularda olabilmektedir. Genel olarak filmlerde bireylerin i¢
diinyasina yolculuk edilir.

Bagimsiz Sinemanin yonetmenlerini $dyle siralamak miimkiindiir; Dervis Zaim, Reha Erdem, Nuri Bilge Ceylan,
Yesim Ustaoglu, Semih Kaplanoglu, Zeki Demirkumuz vd. Bu yonetmenler Uluslararasi festivallerde adlarini
duyurmus isimlerdir. Bagimsiz sinemacilar, filmlerinde farkli bakis agis1 gelistirmisler, sinemada ifade edilmemis ya
da daha az ifade gérmiis sorunlara odaklanmiglardir. Bagimsiz sinema filmlerinde, erkekler arasi iligkiler 6nem
kazanmis, ¢ogunluklu olarak kadin ikinci planda gosterilip konudan uzaklastirilmistir. Bunun diginda, kadin
yonetmenlerin filmlerine bakildiginda, Pelin Esmer ve Ilksen Basarir gibi yonetmenlerin kadina olan bakis agilart
farklilik tagimistir. Kadin yonetmenler, erkek baskin sinemasina karsi gelmiglerdir.

4. CiGDEM VITRINEL’iN BiR KADIN YONETMEN OLARAK FAKAT MUZEYYEN BU DERIN BiR
TUTKU FILMINDE KADININ TEMSILi

Yapim Tarihi: 2014
Yonetmeni: Cigdem Vitrinel
Senaristi: Cigdem Vitrinel ve Ceyda Asar

Oyunculari: Erdal Besik¢ioglu, Sezin Akbasogullari, Erding Giilener, Ege Aydan, Derya Alabora, Hare Siirel, Harun
Tekin, Baris Yal¢in

Yapumcisi: Marsel Kalvo
Siiresi: 105 Dakika

Konusu: Heniiz higbir kitab1 yayimlanmamis bir yazar olan Arif (Erdal Besik¢ioglu), kadinlar ve iliskiler iizerine
kafa yordugu bir donemde Miizeyyen'le (Sezin Akbasogullar1) karsilasir. Miizeyyen tanidigi kadinlarin higbirine
benzememektedir. Onun diinyasina girdikce kadilarla ilgili aklindaki sorularin bazilarina yanit bulacaktir.

Yonetmenin Hayat Hikayesi: 1973 yilinda diinyaya gelen Cigdem Vitrinel, Karabiik dogumludur. Eskisehir Anadolu
Universitesi Sinema ve Televizyon Boliimiinden mezun olmustur. Caligma hayatina yardimci yonetmen olarak
baslamigtir. Mehmet Eryilmaz’a belgesel filmlerinde yonetmen yardimcilig1 yaparak sinema sektoriine adim atmustir.

® Giirbiiz, Ozge Nilay. “Yeni Bagimsiz Tiirk Sinemasinda Kitle iletisim Arac1 Olarak Televizyonun Temsili”. “Selguk iletisim Dergisi”. (2015). 8 (4): 266-280
19 https://tr.wikipedia.org/wiki/
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Senarist Ahmet Ulugay ve Yesim Ustaoglu gibi basarili isimlerle de ¢aligma firsat1 yakalanustir. ilk filmini 2012
yilinda ¢ekmistir. Bu filmi “Geriye Kalan” isimlidir. {1k filmiyle de basariya imza atarak, jiiri baskanligin1 Miijde
Ar’in yaptig1 48.Antalya Altin Portakal Film Festivalinde En Iyi Yénetmen 6diiliiniin sahibi olmustur. Bu filmin
senaryosunu da kardesi Sebnem Vitrinel ile birlikte kaleme almigtir. 2014 yilinda da “Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir
Tutku” adindaki filmine yer vermis ve filmi Ilhami Algér’iin 2005 yilinda yaymnlanan ayni adli kitabindan
uyarlamistir. Filmin senaryosunu kendisi yazmistir. Bu filminde Erdal Besik¢ioglu, Sezin Akbasogullar1 gibi basarili
oyunculara yer vermistir. Sinema sektoriinde bu zamana kadar iki filmin yonetmenligini yapmistir ancak basari vaat
eden kadin yonetmenlerin arasinda yerini almaktadir. Cektigi filmler film festivallerinde 6diile layik goriilmiistiir.

Yonetmenin Filmografisi: Cigdem Vitrinel’in aldig1 odiiller, yonetmenlik yaptigi filmler, senaryosunu yazdigi
filmlerin listesi, yapimcilik ve oyunculugu ile yonetmenlik kadrosunda yer aldigi filmleri su sekilde siralamak
miimkiindiir:

Yonetmenlik Yaptigi Filmler

-2014-Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku(Sinema Filmi)
-2011-Geriye Kalan(Sinema Filmi)

Senaryo

-2014-Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku

-2011-Geriye Kalan

-2006-Sifaci(Tv dizisi)

Yapimct

-2008-Pandora’nin Kutusu(yonetmen:Yesim Ustaoglu), Yapim Koordinatdrii: Sinema Filmi
Oyuncu

-2000-Exorcise (Igine Cin Giren Kiz), (Kisa Film)
Yonetmen Ekibi

-2002, Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak, (Ynetmen: Ahmet Ulugay), Yardime1 Yonetmen(Sinema Filmi)
-2000,Exorcise, Yardimci Yonetmen(Kisa Film)

-1999, Uzun Metrajin Resmi, Yardimer Yonetmen(Kisa Film)

Yonetmenin Aldigi Odiiller

-2012, 12.Uluslararasi izmir Film Festivali-En Iyi Senaryo(Geriye Kalan)
-2011, 48.Antalya Film Senligi-En Iyi Y6netmen(Geriye Kalan)

Filmin Ozeti: Arif yazardir ama heniiz hicbir kitab1 yayimlanmanmstir. Ayni zamanda Arif, bir barda ¢alismaktadir.
Kadinlar ve iligkiler lizerine kafa yordugu bir donemde kagidi ve kalemi eline alarak bir seyler karalamaktadir.
Sevgilisi, Arif’in sessiz ve yalniz tavrindan hoslanmadigimdan Arif’ten ayrilma karar1 almistir. Arif, sevgilisinden
ayrildiktan sonra bir otel’e yerlesir. Giin icerisinde gezdigi yerlerde de iligkiler iizerine gdozlemler yapip yazdigi
romani lizerine ¢alisir ve yazdiklarimi yayimevine gonderir. Yayinevinden gelen mesajla da yayinevine gider ve
yazmaya devam ettigi roman1 hakkinda elestiri alir. Roman erkek iizerine insa edilmis, birinci kahraman erkektir.
Romanda yer verdigi kadinin ismi yoktur. Yiizii tanidik degildir. Ciinkii Arif heniiz kadinin yiiziinii gérememistir.
En yakin arkadagimin evlenmesi iizerine gittigi diigiinde ismini bile bilmedigi ama ortak yanlarinin olabilecegini
ogrendigi giizel, aliml1 ve zeki bir kadinla tanisip sohbet eder. Tanistig1 kadinin arkasindan bakarak “Miizeyyen” der.
Arif’in romaninda artik kadinin ismi vardir. Bu kadin Miizeyyen’dir. Arif’in bitmeyen romanini okuyan Miizeyyen,
birtakim elestirilerde bulunur. Miizeyyen’in roman hakkinda elestirisi, Arif’in ona hayran olmasini saglar ve gittikce
ona daha da yakinlagir. Arif, Miizeyyen ile birlikteliginde ona adeta asik olmus ve ikili kisa zamanda sevgili
olmuslardir. Arif, diglerini fircalamak icin gittigi banyoda tiras kopiigii goriir. Miizeyyen’in eski sevgilisi oldugunu
disiiniir ama Miizeyyen’e bu durumdan séz etmez. Zaman igerisinde Arif, Miizeyyen’de kalmaya baslar.
Miizeyyen’in o ¢ok sevdigi babaannesi ile de tanisan Arif, Miizeyyen’in annesi ve babasinin trafik kazasinda vefat
ettigini ve Miizeyyen hakkinda bilmedigi bazi sirlar1 da 6grenir. Bir giin Miizeyyen’in o ¢ok sevdigi babaannesi 6liir.
“Basin Sagolsun’a” gelenler, Miizeyyen’in Arif’ten uzaklagsmasina sebebiyet verir. Miizeyyen bir sabah Arif’in
hayatindan ¢ikip gider. Arif yikilir ve esyalarini aldigi gibi oteline geri doner. Otelinde yarim kalan romanini yazar.
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Yarim kalan romanini bitiren Arif, kitabin1 yayimlatir ve yaymevinin Halkla iliskiler Sorumlusu Elif ile de sevgili
olup tatile dogru yol alir. Kitabinin ismi “Oyun Bozandir”. Elifin arkadaslarinin yanina gelen Arif, ormanligin iginde
Miizeyyen’e benzeyen sehvetli bir kadin goriir, bu kadimin arkasi doniiktiir ve yiiziinii gorememektedir. Kadinin
pesinden gider. Yiizlinli donen kadin Miizeyyen’dir. Arif’e giilimser ve onu yanina c¢agirir. Kumsalda havlusunu
cikarir, kumun iizerine serer ve eline ¢cayini alir. Arif’in aklinda, Miizeyyen’in neden onu birakip gittigi yatmaktadir.
Miizeyyen, Arif’in aklindaki soruya: “Bitiyor en nihayetinde her sey gibi” diyerek yanit verir. Arif’in elinden tutan
Miizeyyen, Arif’in agzindan eger ayrilmasalardi neler yapabileceklerini dinler ve bir ¢ay daha igelim mi? teklifinde
bulunur. Arif ise daha fazla ¢ay icmek istemiyorum diyerek son defa dudaklarindan 6ptiigii Miizeyyen’e veda eder.

5. KADIN YONETMENIN KADINI NASIL TEMSIL ETTiGi ACISINDAN FAKAT MUZEYYEN BU
DERIN BiR TUTKU FiLMININ COZUMLENMESI

v' Filmdeki Kadin Karakter

(Ana Karakter): Miizeyyen

Miizeyyen, iliskilerinde erkekten daha baskin gelen karakterdir. iliskinin gidisatin1 Miizeyyen belirler ve Miizeyyen
ne isterse o olur. Sikildig1 erkeklerden kolay yoldan kagabilmektedir. Kiskanilan bir kadindir ¢iinkii alimli ve
giizeldir. Sehvetli hali erkeklerin ondan bir tiirlii kopamamasini saglar. Anne ve babasini trafik kazasinda kaybeder
ve o trafik kazasindan tek sag kendisi ¢ikar. Ona babaannesi bakmistir ve babaannesi onun i¢in ¢ok degerlidir.
Babaannesinin 6liimiiyle de insanlardan uzakta bir yasanti kurarak kendinden kacar, en ¢ok da erkeklerden gider.
Miizeyyen, arkadasinin sahibi oldugu &zel is yerinde mimarlik yapmaktadir. Iliskilerinde erkeklerden iistiin
performans sergiler. Evlenip bosandigi adam iinlii bir yazardir ve sevgili oldugu Arif’te yazardir. Arif’e kendisinin
bakabilecegini sOylemektedir. Agik sahnelerde de baskin bir rol iistlenmistir. Miizeyyen’in toplumsal rolii sehvetli
bir kadin olmasinda yatmaktadir. Miizeyyen entelektiiel bir kadindir. Evinin dekorasyonu ile de entelektiiel bir kadin
oldugunu simgeleyebilmektedir. Mimardir ve iist sinifi temsil eder. Miizeyyen, para’y1 sinifsal bir gii¢ olarak gormez
ama Arif’e kars1 olan baskin giicii de paradan gelir. Arif’in bir evi olmayis1 ve Arif ile sevgili olduktan sonra onunla
kendi evinde beraber yasamasi, erkek karakterlerde olmasi beklenen kodlama kadin karaktere yiiklenmistir.
Miizeyyen; sehvetli, alimli ve akilli bir kadindir. Erkeklerin kiskanacagi kadin nitelemesine sahip birisidir. Bu
yiizden, iliskilerini kendisi kolayca ydnlendirebilmektedir. iliskilerinden sikildiginda, istediginde kapiy1 carpip
gidebilmektedir.

Yonetmen filminde kadini giiclii bir konumda gostermis, kadinin galisarak ekonomik oOzgiirligiinii nasil
kazanabileceginin mesajint sunmustur. Kadin temsili giiclii olarak simgelenirken, kadmin giizelliginin erkekler
tizerinde etkinligini beyaz perdeye yansitmistir. Kadin, istediginde ¢ekip gidebilir. Erkek, kadina bagimlidir. Bagimli
oldugu i¢in ¢ekip giden kadini bekler ve sonunda pes ederek askindan vazgeger.

6. SONUC

Lumiere kardeslerin sinemay1 icat etmesi ile George Melies’in sinemaya oykii-olay kavramini getirmesiyle, sanatsal
olarak sinema biiyiik gelismeler kaydetmistir. Sinema zaman igerisinde kaydettigi gelismelerle toplum olmustur.
Toplumsal yapiy1 beyaz perdeye tasimis ve seyircilere yeni bakis agilari sunmustur. Sinemanin icat1 ile birlikte
gorlintlinlin egemenligi erkek lizerine kurulmustur. Tiirk sinemasi, Bati sinemasindan etkilendiginden perdenin
arkasindaki goriintiiniin Gstiinliiglinii Bat1 sinemasinda oldugu gibi erkege vermistir. 90’11 yillardan sonra Bagimsiz
sinemanin etkisi ile birlikte kadin yonetmenlerin sayilarinin artmasiyla sinemada kadin’a olan bakis agis1 da zamanla
degismeye baglamistir. Bu degisiklik iizerine kadin yonetmenlerin kadini nasil gordiigii, nasil degerlendirdigi merak
konusu olmus ve Cigdem Vitrinel filmi olan “Fakat Miizeyyen Derin Bir Tutku”(2014) filminde kadin yonetmenin
kadin1 nasil temsil ettigi incelenme konusu olarak ele alinmstir.

Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filminin incelenmesi sonucunda, Cigdem Vitrinel filminde kadin1 gérmek
istedigi gibi degerlendirmistir. Kadin temsili gii¢lii olarak gosterilmis, ekonomik 6zgiirliiglini kazanan bir kadinin
erkek temsiline gosterdigi iistiinliik feministlik olarak algilanmamis ve bu dogrultuda kadin yonetmenlerin feminist
olarak degerlendirilmesinin yanlis bir degerlendirme oldugu kanisina varilmistir. Bu filmde erkek ise ikinci bir planda
tutulmus, erkegin agkta olan ¢aresizligi erkek temsilini zayif olarak belgelemistir.
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