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OZET

Temel ihtiyaca yonelik iiretilmis seramiklerin ilk orneklerine rastladigimiz neolitik dénemden 20.ylizy1lin baslarina kadarki
stirecte seramik, cogunlukla pratik isleviyle 6n planda olmustur. Fakat Endiistri devrimiyle birlikte degisen iiretim sistemleri ve
iiretilen seramiklerin estetik kaygilardan uzak olusu, Arts and Crafts (Ingiltere) hareketi basta olmak iizere birbiri ardina pek
¢ok hareketin dogusuna yol agmistir. Bunlardan biri olan Bauhaus hareketinde pratik, estetik ve sembolik iglevin sorgulanmasi,
estetik kaygilarla tasarlanan islevsel formlarin iiretilmesine de destek olmustur.

Seramigin; Duchamp gibi farkli disiplinde bir sanat¢inin elinde, herhangi bir islevsel kaygi olmaksizin sadece yaratici giiciin
kurallartyla 6zgiirce tasarlanmasi, hazir-yapim bir sanat nesnesi olarak yorumlanmasi, birgok seramik sanat¢isina yon vermis,
1960 sonras1 Postmodern siirecte, seramik sanatgilarinin islevsel kaygilardan uzak formlar iiretmelerine katki saglamigtir.
Diisiincenin 6nciil islevin ardil oldugu bu dénemde, pratik ve sembolik islevden ziyade, estetik islevin 6n plana ¢iktig, kisisel,
sosyal, toplumsal ve/veya politik sdylemi olan seramikler iiretilmig, Paul Scott gibi bazi ¢agdas seramik sanatgilar1 bu
yaklagimin onciileri olmustur.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Pratik Islev, Sembolik Islev, Estetik Tslev

ABSTRACT

From the Neolithic period to the beginning of the 20th century, the first examples of ceramics produced for the basic needs
were mostly in the forefront with their practical functions. However, the production systems that changed with the Industrial
Revolution and the fact that the ceramics produced were free of aesthetic concerns led to the emergence of many movements
one after the other, especially the Arts and Crafts (England) movement. In the Bauhaus movement, which is one of these, the
questioning of practical, aesthetic and symbolic function has also supported the production of functional forms designed with
aesthetic concerns.

Ceramics; In the hands of an artist of different disciplines such as Duchamp, without any functional concern, it was freely
designed by the rules of creative power, interpreted as a ready-made art object, and later led many ceramic artists. .

In this period in which thought was the successor of the primary function, ceramics with a personal, social, and political
discourse were produced rather than practical and symbolic function, and some contemporary ceramic artists such as Paul Scott
became the pioneers of this approach.

Key Words: Practical Function, Symbolic Function, Aesthetic Function

1.GIRIS

Caglar boyunca temel ihtiyaclar dogrultusunda islevsel seramik form iiretme anlayisi, 19.yiizyilda
ortaya ¢ikan Endiistri devrimi ile birlikte degismis, bu baglamda ortaya ¢ikan ‘iglevsel sadelik’ fikri
temelinde sekillenen Arts and Crafts ve Bauhaus gibi akimlar ile islev yeniden sorgulanmistir. Pratik,

sembolik ve estetik olmak tizere islevin ¢esitli tanimlar1 yapilmaya baslanmis, bir seramik formdan,
ihtiyaca yonelik pratik islevi karsilamasinin yani sira bir sanat eserinin barindirdig: estetik islevi de

1By calisma, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi SBE Seramik Anasanat Dali’nda 2019 yilinda tamamlanan “Seramik Sanatinda Islev” baslikli
yiiksek lisans tezinden retilmistir.
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tasimast beklenmistir. Bu beklenti, sanat ve tasarim arasindaki farkin tanimlanmasini gerekli
kilmastr.

1950 sonras1t Hans Coper, Peter Voulkos gibi seramik sanatgilari iirettikleri eserlerde pratik islevi goz
ardi1 ederek ‘seramik iglevsel olmali’ algisini yikmis, diisincenin 6nciil islevin ardil oldugu yeni bir
donemin habercisi olmuslardir.

(Cagdas seramik sanatinda kisisel, sosyal, politik vb. ¢esitli konularda ifade araci olarak endiistriyel
seramigin boyutuyla oynanmis, malzemesi degistirilmis, yiizeyinde kiigiik degisiklikler yapilmis
veya baglamindan kopartilarak yeniden yorumlanmistir. Disiincenin 6nciil islevin ardil oldugu
cagdas eserlerde pratik islev 6nemini yitirmistir.

Pratik islevi biinyesinde barindiran formlarin ¢agdas seramik sanatg¢ilar tarafindan bir ifade araci
olarak estetik islevi blinyesinde barindiran bir sanat nesnesine dontisiimii, pratik islev ile estetik iglev
arasindaki iliskiyi anlamamiz bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu anlamda islevin tanimlarina,
ozellikle de sanat-tasarim arasindaki farkliliklarina deginilecektir.

2.SERAMIK VE ISLEV ILISKIiSi

Neolitik ¢ag’ dan Endiistri devrimine kadar gecen siirecte seramik, ¢ogunlukla temel ihtiyaca yonelik
tiretilmistir. Endiistri devrimi sonrasi gelisen teknoloji ve degisen iiretim sistemleriyle birbirinin
aynisi seri olarak tretilebilen seramik formlarda pratik islev 6n plana ¢ikmis, temel ihtiyaca karsilik
vermistir. Arts Crafts, Bauhaus gibi akimlar ile bir dl¢iide estetik kaygilardan uzaklagilan, tiretim
stireglerinin 6nem kazandig1 ve pratik islevi karsilayabilme kaygisi ile sekillenen bu doneme karsi
cikilmis, islev yeniden sorgulanmistir. Endiistri devrimi sonrast dénemin oncii akimlari tarafindan
yeniden ele alinan islev, pratik, sembolik ve estetik olmak iizere temelde tlice ayrilmis; pratik islev
temel ihtiyag, sembolik islev birey-nesne iliskisi ve estetik islev begeni ve tercih noktasinda rol
oynamistir. Bu baglamda islev 6zelinde tanimlar ve semalar olusturulabilir.

Tiirk Dil Kurumu Sézliigiindeki tanima gore islev, “Bir nesne veya bir kimsenin gordiigii is, is gorme
yetisi, gorev, fonksiyon” dur. Sosyolojik olarak ise “bir yapinin gerceklestirilebilecegi ve onu baska
yapilardan ayirt etme imkani veren eylem tiirii, fonksiyon” (URL-1, 2019) seklinde tanimlanmistir.

Bir nesne barindirdig: pratik islev ile herhangi bir ihtiyaca karsilik verirken ayn ihtiyaca yonelik
iiretilmis diger nesnelerden tasarim yoniiyle ayrilir. Tasarim, ihtiya¢ duyulan nesne ‘nasil olmali’ ve
‘nasil bir ¢evrede olmal1’ sorularin1 cevaplar. Tasarim, 6ziinde bu cevaplari verirken tipki sanat gibi
yikici-yapicr bir eylemdir. Tasarimin gilinliik hayatta sahip oldugu pratik islev, sanat ile arasindaki
temel farktir. Tasarimin temelinde Pratik (teknik) Islev, Sembolik Islev ve Estetik Islevi barindirdig1
kabul edilir. (Aygiin, 2019:5-6)

Dissian-tige: " Gereksinme = Satin alici
Islev » Kullanici
[ |
Pratik Islev Estetik slev Sembolik Islev

Sekil 1. Nuri Dogan {iriin-iglev semas.
Kaynak: Kisisel ders notlari.

Nuri Dogan’inda iiriin-islev semasinda ele aldigi estetik islevi, Tansug “Fonksiyon
kavrami basit bir faydalilik kavrami degildir. Bunu asan bir anlami vardir. Ciinkii bize
gtindelik hayatta yararl olan esyalar bile bi¢imsel fonksiyonlarini ve hayatimizin biitiin
derinligine yansimak imkdmini estetik Olgiilerinde bulurlar”(Tansug, 1993:54)
ifadeleriyle dile getirmistir.
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Estetik olabilme niteligi, sanat ve tasarim arasinda 6nemli bir ayrilig1 da ortaya koyar. Soyle ki, bir
sanat yapitinin estetik olmasi, onun 6zii geregidir.

Seramik, bir fincanin iskeletini olusturan temel duvarlar fonksiyonel agidan insanin fincandan
beklentilerini yerine getirse de, estetik kaygilarla diisiiniilmiis ve iskeleti olusturan bi¢im, begeni ve
duygulara hitap ettiginden, tercih noktasinda belirleyicidir. Ancak onun eregini olusturmaz. Bir sanat
yapitinda ise durum boyle degildir; sanat yapitinin pratik ve sembolik islevi barindirmasi
gerekmezken, estetik islevi barindirmasi gerekir.

Insanin varlikla iletisiminde bir baska tasarim kipi sanattir. Bir sanat yapiti, 6rnegin bir
resim, bir heykel, bir miizikal kompozisyon bir tasarimdir ve bir tasarim varlig1 olarak
onlar real varlig1 asarlar. Ancak, estetik diinyada bu realiteyi asma, bilgi alanindaki
realiteyi agsmadan daha farklidir ve yeni bir varlik kategorisini beraberinde getirir.
(Tunal1, 2002:13)

Herhangi bir teknik vb. siirece tabi olmayan, tinsel bir yarati iiriinii olan sanatin 6ziinde bulunan 6zgiir
ruh, onun herhangi bir bi¢im veya malzeme olarak degerlendirilmesine karsit ¢ikmaktadir. Bu
anlamda, ne zamanki bir sanat yapitina pratik-ekonomik bir tavirla yaklasilmaz da ona karst haz
duyulursa, iste 0 zaman estetik bir tavir sergilenmis olur.

Bu tavri, cogunlukla sanat yapitlarina kars1 sergilesek de varliklartyla hayatlarimizi kolaylastiran
nesnelere karsida bu tavir ortaya gikabilir. Ornegin yiizyillar boyunca temel ihtiyaca yonelik
tasarlanmis bir klozet formunun islevsel kaygilarin1 goz ard1 ederek onu yeni bir isim (¢esme) ve tavir
ile sergi salonuna tagiyan Marcel Duchamp, klozeti baglamindan kopartmakla kalmayip onu bir sanat
yapiti olarak sunmustur. Duchamp’in sergiledigi bu estetik tavir, sanat diinyasinda sanatin ne
olduguyla alakali tartismalara sebep olurken bir taraftan da her seye sanat nesnesi olabilmenin
kapilarini agmustir.

Duchamp’in her sey sanat eseri olabilir dedigi siirecte Pablo Picasso iirettigi seramik eserler ile
atolyelerde liretim yapan seramikgilere referans olmus ve farkl bir siirecinde oldugunu gostermistir.
Bu siirecte Duchamp’in her sey sanat eseri olabilir diisiincesine paralel Picasso’nun gelistirdigi herkes
sanatc1 olabilir diislincesi, seramik sanatinin gelisim siirecine katki saglamistir.

Sekil 2. Marcel Duchamp, ‘Bisiklet Tekeri’, 1913. Sekil 3. Marcel Duchamp, ‘Cesme’, 1917.
Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler- Kaynak:https://www.theguardian.com/artand
buluntu-nesnede-islevsel-kodlarin-degisimi-ve- design/2017/oct/20/examining-the-plumbing-of-
yorumlanmasi/1488 marcel-duchamps-fountain-1917
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“(...) Bir kere, bay Mutt’un kendi elleriyle yapip yapmamasinin hi¢bir 6nemi yok. Bay
Mutt o nesneyi secti. Mutt, giinliik yasamdaki herhangi bir nesneyi yeni bir isim altinda,
kendi kullanim amacinin disinda ele ald1 ve bir yere koydu; o nesne i¢in yeni bir diislince
yaratti. (Yilmaz, 2006:105)

Kiiresellesme ile diinyada degismeyen tek seyin degisim oldugu olgusu insanlar
tarafindan benimsenmistir. Bu olgu yasamin tiim alanlarina ve ozellikle de sanata
postmodern bir sOylem getirmistir. Postmodern hareketle birlikte “Sanat eseri artik nesne
olarak anlamini yitirmektedir, nesnenin otoritesi sarsilmaktadir belki, ama sanatin anlami1
nesneden bagimsizlagsmakta ve kavramsal bir nitelik kazanarak kitlesellesmektedir”.
(Sevim;Y1ldirim, 2014:66)

Bir dizi ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel problemlerin yasandig1 bir ortamda ortaya ¢ikan
postmodernizm, sanat alaninda da koklii degisimlere sahne olmustur. 1950 sonrasi tuval
resminin sorgulandigi ve heykel kavraminin degistigi siiregte, ylizyillar boyunca islevsel

yoniiyle insanlarin yasam alanlarinda bulunan seramik, artik bir ifade araci olarak
kullanilmistir. (Aygiin, 2019:28)

Duchamp’in hazir-yapim (Sekil 2-3) nesneleri sonralar1 ¢esitli sanat¢1 ve akimlar iizerinde etkili
olmus, bu anlamda pratik islevin yok sayildigi pek ¢ok eser ortaya ¢ikmistir. Duchamp sonrasi siklikla
rastladigimiz hazir-yapim nesnelerin ortak noktalarindan birisini olusturan nesnelerin pratik
islevlerinin yok edilmesinde temelde dort yontem kullanilmigtir. Bunlar; eserin malzemesi veya
boyutlariyla oynama, formda kiiclik degisiklikler yapma veya bilinen baglaminin disinda yorumlama
gibi yontemlerdir. Sonralar1 kisisel, sosyal, toplumsal, politik vb. ¢esitli sdylemler amaciyla Paul
Scott, Alev Ebiizziya Siesbye, Zoe Hillyard ve Jon Almeda gibi ¢cagdas seramik sanatgilari, ihtiyaca
yonelik tretilmis islevsel seramiklerde bu yontemleri kullanarak pratik islevi yok saymuis, estetik
islevi 6n plana ¢ikartmiglardir.

2.1.  Cagdas Seramik Sanatinda Islev

Tarihsel siirecte yasanan gelismeler 21.yiizyilda begeni kavraminda hizli bir degisime sebep olmus,
basit endiistriyel nesnelere talep azalmistir. Bu durum sonrasi seramik endiistrisi sanat¢i ve
tasarimcilarla birlikte ¢alisarak, tasarim giicii yiiksek, giinlimiiz estetik anlayigina uygun, estetik
kaygilar barindiran islevsel formlar tiretmistir. Disiplinler arasi farkliliklarin azaldigi, endiistri ve
sanat arasindaki duvarlarin yikildigi bu déonemde sanatgilar yeni sdylemler gelistirmis, kullanima
yonelik {iretilmis endiistriyel Uriinlerin barindirdig: islevi kismen veya tamamen yok sayarak
eserlerinde kullanmiglardir. Makale konusu kapsaminda islevi bilingli olarak sorgulayan ve bu
baglamda giindelik seramik nesneleri bir ifade araci olarak kullanan, ¢cagdas seramik sanatgilarinin
eserleri incelenmistir.

Sekil 4. Paul Scott, ‘Cumbrian Blue(s) Italian Willow’, 2014, 38x28cm.
Kaynak: https://www.craftscouncil.org.uk/content/images/Willow1.jpg
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Paul Scott, Endiistri devrimi sonrasi liretilmis mavi beyaz dekorlu seramikler iizerinde yirmi y1l1 askin
stiredir caligmaktadir. Temel ihtiyaca yonelik {iretilmis bu seramiklerin pratik islevlerini reddeden ve
baglamlarindan kopartan sanatci, eserlerinde ¢agdas, sosyal ve politik temalar1 ustalikla isleyerek
onlar1 yeni bir mecraya tasimaktadir. Sanatci, “...yerel irilinlerdeki, karmagik ayrintilara sahip
sahneleri ve desenleri yeni goriintiilerle degistirir, ekler ve siler, boylece goriintiileri ¢agdas bir diinya
icin pargalanir ve yeniden ayarlanir...” (URL-2, 2019) kilarken, geleneksel mavi ve beyaz dekorlu
ylizeylerde bilingli olarak yaptigi kiigiik degisiklikler sonrasi nesneleri islevsiz birakmaktadir.
Olusturdugu yeni eserlerde yine geleneksel mavi beyaz dekor teknigini kullanan sanatgi, “...ayn1
zamanda nesnelerin kendi liretimini ve sanayilesmis bir kapitalist toplumda oynadiklari rolii de gozler
oniine” (URL-3, 2019) sermektedir. Ayrica secilen seramiklerin Ingiliz vatandaslar tarafindan c¢ok iyi
biliniyor olmasi, baglamindan kopartilan bu nesneleri neredeyse goriinmez kilmakta ve sanat¢inin
sOylemini giiclendirmektedir. (Sekil 4)

Sekil 5. Zoe Hillyard, ‘Spring Oriental Vase’, 2015, 28x17cm.
Kaynak: http://birmingham.livingmag.co.uk/event/made-in-the-middle/

Eserlerinde eksilttigi pargalara karsin biitiinde gelencksel form algisin1 koruyan Zoe Hillyard,
cogunlukla kullandig1 tekstil yardimer malzemesiyle birlikte olusturdugu yeni seramik formlarda,
formun Oncesinde barindirdig1 pratik islevi yok saymaktadir. Birey-nesne iligkisine inanan ve
yiizyillar boyunca iiretilmis fonksiyonel seramiklerden ilham alan sanatgi, Mogolistan’da gocebe
ailelerle gecirdigi bir yilin ona beceri ve miilkiyet konusunda ¢ok farkli bir bakis agis1 kattigini
belirtmektedir.

Seramik Patchwork, kirik ¢anak ¢omleklerin dikis teknigiyle onarimi konusundaki bir
diisiinceden dogmustur. Parcalarda c¢ogunlukla kumasin yumusak dokusunun
hissedilmesine ve bir araya getirilmis kumas kapli seramik parcalarin hafif biikiilmesine
karsin insanlarin seramik bir nesne gordiikleri deneyimlenir. (URL-4, 2019)

,,,,,,,,,,

Sekil 6. Jon Almeda, ‘Small yet Sturdy’, 2017, 2,5x2,5cm.
Kaynak: https://www.asianpaints.com/colourquotient/showcase/jon-almeda-is-the-ceramicist-creating-detailed-and-
coinsized-works-of-art/
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Bulutlar1 izlemeyi seven ve yasadiklar1 tiim boyutsal degisikliklere karsin hala bir bulut olduklarin
belirten Jon Almeda, ilham aldigi bu durumu sanat hayatina yansitmis ve bu alanda minyatiir eserler
iiretmistir. Formlarda yaptig1 boyutsal degisikliklere ragmen izleyicinin onlar1 hala seramik bir iiriin
olarak algiladigini ifade eden sanatgi, geleneksel seramikleri taklit ettigi minyatiir eserlerinde islevsel
bir {irtin algis1 olusturmasina karsin temelde pratik islevi yok saymaktadir. Almeda, bulutlardan
referans aldig1 boyutsal farkliliklara karsin degigsmeyen algi durumuyla yeni bir sdylem gelistirmis,
temel dort yontemden biri olan boyutsal degisiklik yontemini de seramik formlarinda bilingli olarak
kullanarak onlar islevsizlestirmistir. Bircok zanaatkar ve sanatci tarafindan minyatiir seramikler
iiretilmesine karsin sanat¢inin referans aldig1 ve yeni bir sdylem gelistirdigi bu 6zel durum onun
eserlerini diger minyatiir eserlerden ayirmaktadir.

Sekil 7. Alev Ebiizziya Siesbye, ‘Lilac Bowl’, 1984, 28x18cm.
Kaynak: https://www.michelebeiny.com/en-GB/sold/alev-ebuzziya-sieshye-lilac-bowl/prod_10278#.Xh8yqi3BJbU

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde heykel egitimini tamamladiktan sonra seramik ve
porselen fabrikalarinda islevsel ¢ikisl seramik {riinler iireten Alev Ebiizziya Siesbye, 1969 yilinda
Kopenhag’da kurdugu ve 1987°de Paris’e tasidigi atolyede lirettigi ¢anaklar ile sanat¢i kimligini
olusturmustur. Sanatgi, irettigi formlarin gévde kismini genis tutup formun ayagini gizlemis,
eserlerinde uguyormus hissi uyandirmistir. Ayrica ¢canak formundan beklenen islevsel 6zellikleri
barindirmasina karsin formlar1 isleve dair sorgulamalar yapmaksizin bir sanat nesnesi olarak seramik
sanatinda yer bulmustur. (Sekil 8)

Bu boslugun yapilandirilmasi {lizerinde diisiiniildiigiinde endiistriyel bir nesne olarak 6n
goriilebilen Ebilizziya ¢anaklari i¢in atfedilen endiistriyel bi¢cim-igerik iligkisi tamamen
yikilir. Aslinda burada olusturulmus olan bi¢im-igerik iliskisinin tamamen sanatsal
temellere dayandig1 gercegi ortaya c¢ikar ki sanat¢inin yaratict dehasi da bu noktada
kendini belli eder. (Savas, 2009:110)

Bilingli olarak sekillendirilen bosluk sonrasi, sanat¢cinin eserleri temel canak formuna
gondermelerde bulunarak islevsel bir nesne gibi algilanir fakat baglamindan kopartilan bu eserlerde
pratik islev kaygis1 yoktur. ABD’li sanat elestirmeni Garth Clark, Ebiizziya’nin ¢anaklarini inceledigi
“Tutkulu Bir Incelik: Yalinlastirilmis Seramikler” baslikl1 yazisinda su ifadelere yer vermistir;

Alev Ebiizziya’nin ¢anaklar1 insana olaganiistii duygular aktarir. Bu ¢anaklarda hacim
Oylesine hafifletilmistir ki, kaplar sanki boslukta asil1 gibi durur. Bu hafiflik iki yolla elde
edilmistir. Birincisi, sanatginin daha sanat yagsaminin baslarinda estetik olarak ¢anagin
tabanini odak noktasi olmaktan ¢ikarmasi ve tabani ¢anagin siskin gévdesinin altinda yok
etmesidir. Ancak onun c¢anaklarima hafiflik duygusu veren yalmzca bu degildir.
Canaklarin dis ¢izgisini ya da siluetini yukar1 dogru, doruk noktasi olan agiza cekmesi de
¢ok 6nemli bir etkendir. (URL-5, 2019)
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Sek}r§: Ayse Kursuncu, ‘a box of memories’, 2010.
Kaynak: http://aysekursuncu.blogspot.com/2010/

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde seramik ve cam tasarmmi boliimiinii 2005 yilinda
tamamlayan Ayse Kursuncu, kent ve bellek {izerine eserler iiretmektedir. Urettigi {ic boyutlu seramik
eserlerin yami sira iki boyutlu eskiz c¢alismalariyla da goz oOniinde olan sanat¢i, bu eserlerinde
kullandig1 nesneler vasitastyla bireyin ge¢mis ile kurdugu iliskilere yogunlagsmaktadir. Bellek {izerine
yaptig1 ‘Mutfak’ serisindeki ¢alismalardan biri olan ‘a box of memories’ isimli eskize bakildiginda;
her dénem islevsel 6zellikleriyle bizlere hizmet etmis olan ¢esitli seramik formlar, iki boyutlu yiizeye
aktarilarak baglamlarindan kopartilmaktadir. Yaptig1 degisiklikler sonrasi bellegimizde yer alan
seramiklerin barindirdig: pratik islevi de bu yolla yok sayan sanat¢i, ayn1 zamanda boyut kavrami
izerine de cesitli sorgulamalar getirmektedir. (Sekil 8)

Sekil 9. Ronit Baranga, ‘Sabah Kahvaltis1’, 2014
Kaynak: https://www.ronitbaranga.com/blog.html#blogBlurred

Israilli seramik sanatcis1 Ronit Baranga, 1973 yilinda hayata gelmistir. 1994-97 yillar1 arasinda
felsefe ve ibrani edebiyati alaninda aldig1 egitim ve 1999 yilinda aldig1 sanat tarihi egitimi sonrasi
2000 yilinda kay1t oldugu uygulamali sanatlar boliimiinii 2004 yilinda tamamlamistir. Baranga, 2007
yilinda Italya’daki sergi igin iirettigi kahvalt1 icin seramikler serisi ile sanatsal iislubunu ortaya
koymustur. Sonraki yillarda da benzer alt yapiya sahip farkli seramik eserler iireten sanatci, 2014
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yilinda sergiledigi sabah kahvaltis1 adli eserin ylizeyinde yaptig1 kiigiik degisiklikler sonras1 seramik
cay setinde pratik islevselligi yok saymistir. Ayrica eser icin verdigi roportajda “dudaklari”
kullanarak insanlarda mecazi bir ¢agrisim yaratmak istedim” demis ve eklemistir: “Siiphesiz ki
dudaklar i¢ diinyanin dis diinyaya agilan kapisidir”. (URL-6, 2019) Bu s6zlerden de anlasilacagi tizere
ihtiyaca yonelik tretilen geleneksel seramikleri referans alan fakat islevsellik kaygisindan uzak
iiretim yapan Baranga, kisisel sdylemlerini eserleri vasitasiyla aktarmaktadir.

Sekil 10. Samet Aygiin, ‘Demlik’, 2017, 61x52x18cm
Kaynak: Samet Aygiin kisisel arsivi.

Sekil 11. Samet Aygiin, ‘Klozet’, 2018, 80x60x60cm.
Kaynak: Samet Aygiin kisisel arsivi.

Seramikte endiistriyel tasarim ve iiretim yontemleri hakkinda aldig1 egitim siirecinde birey-nesne
iligkisini kavrayan ve sonrasi kayit oldugu yiiksek lisans egitimi sirasinda seramikte islevselligi
sorgulayan Samet Aygiin, irettigi eserler ile endiistriyel seramiklere gondermelerde bulunur.
‘Demlik’ isimli ¢caligmasinda, endiistriyel iiretim yontemlerini gerektiren standart bir cay setini, elle
sekillendirme yontemiyle sekillendirerek iiretim siireglerine dikkat cekmis, yaptigi boyutsal
degisiklikler sonrasi iirliniin islevini sorgulamistir. Bir diger ‘Klozet’ isimli calismasindaysa genel bir
klozet imgesini tercih eden sanatci, tuvalet kullanimini anlatan sembollerle dolu bir mekéana
yerlestirdigi klozet ile izleyiciye mesajlar verirken, bilingli olarak yaptigi 1/3 oranindaki boyut
kiigtiltmeyle de klozeti iglevsizlestirmistir. (Sekil 10-11)
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3. SONUC

Endiistri devrimi sonrasi 6n plana ¢ikan islevsellik; pratik, sembolik ve estetik islev olarak temellenir.
Pratik islevin temel ihtiyaglara karsilik verdigi noktada sembolik islev birey-nesne iligkisini
kurmaktadir. Fakat pratik ve sembolik islev, temel ihtiyaca karsilik verdiginden insan nesnede bunun
Otesinde bir sey aramistir; estetik. Estetik islev begeni ve duygulara hitap etti§inden tercih noktasinda
da belirleyici olmaktadir. Ek olarak estetik, sanat yapit1 ve tasarim arasindaki farki anlayabilmemiz
bakimindan da 6nemlidir. Temel ihtiyaglara yonelik olarak tiretilmis bir formun pratik islevi de
tagimasi beklenirken, sanat eserinde pratik islev degil estetik islev 6n plandadir.

Tarihsel siirecte yasanan degisimler sonrasi seramik, zanaat kimligi ile sanat kimligi arasinda estetik
bir obje olarak, duygu ve diisiincelerin ifade edilmesine olanak saglamistir. Neolitik donemden
Endiistri ¢cagina, Arts and Crafts ve Bauhaus gibi akimlar 6zelinde islevin rolii incelendiginde, Arts
and Crafts akiminin siislemeci tavra karsi oldugu ve sadeligi onemsedigi anlasilmistir. Bauhaus
okuldaysa tasarim ile uygulama, sanat ile zanaat, bireysel ifade ile sinai standartlar1 arasindaki
farkliliklar1 ortadan kaldirarak, estetik ile islevin i¢ ice oldugu iiretilebilir nesneler tasarlanmistir.

21.ylizyilda begeni kavraminin hizla degisim gostermesi sonucu basit endiistriyel {iriinlere talep
azalmis, sanatci1 ve tasarimcilar endiistri ile birlikte ¢aligmaya baslamistir. Seramik endiistrisinde
yasanan bu degisim sonrasi sanat¢i ve tasarimcilar, estetik kaygilarin 6n planda oldugu islevsel
nesneler tasarlamiglardir. Disiplinler arasi farkliliklarin azaldigi, endiistri ve sanat arasindaki
duvarlarin yikildigi bu donemde, sanatgilar isleve yonelik olarak iiretilmis endiistriyel iiriinleri
kullanmig, iiriiniin barindirdigi fonksiyonu kismen veya tamamen yok sayarak, yeni sdylemler
gelistirmislerdir.

Temel ihtiyaca yonelik tretilmis seramik objeler, sanatcilar tarafindan gerektiginde islevi de
bilinyesinde barindirarak yeni bir ifade araci, bir sanat eseri olarak izleyiciyle bulugsmustur. Seramikte
islevi yok saymak i¢in temelde dort yontem kullanilmistir. Bunlar; nesnenin malzemesi veya
boyutunu degistirmek, yiizeyinde kiiciik degisiklikler yaparak yeni bir nesne olusturmak ya da
baglamindan kopartarak onu yeni bir mecraya tasimaktir. Her ne sekilde olursa olsun sanatcilar
tarafindan kullanilan bu yontemler ile algimizda islevsel 6zellikleriyle varlik gosteren formlarin artik
kisisel, sosyal, toplumsal, politik vb. cesitli tavir ve diisiincelerin aktariminda araci olduklari acikg¢a
goriilmektedir.

Ayrica, yapilan literatlir arastirmalarinda, eserlerinde malzemenin kendisiyle veya boyutlariyla
oynayan ancak isleve dair boyle bir kaygi tasimayan ¢ok sayida 6rnege rastlanmistir. Bu anlamda,
eserlerinde islevi bilingli olarak sorgulayan sanatgilar incelenmistir.
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