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OZET

Bu ¢alisma, 20. yiizyil miizigiyle birlikte yeni ¢ikan akimlar ve tiirlerin 6zelliklerini yansitabilmek i¢in uygulanmis yeni notasyon bigimlerini
incelemek i¢in aragtirllmigtir. Orta ¢agin baslarindan itibaren geligsimini siirdiiren geleneksel notasyon, her donemdeki miizikal iislubun
degismesine ragmen genel yapisini 20. yiizyila kadar korumustur. Ancak modern donemin miizikal anlatimini ifade etmek i¢in farkli yontemler
denenmis ve bu arayislarin ihtiyaclari karsilayip karsilamadigi bir soru isareti olusturmustur. 20. yiizyilda 6nerilen pek ¢ok notasyon yaklasimi
olmasina ragmen, giiniimiizde hala geleneksel notasyon tercih edilmektedir. Bunun nedenlerini anlayabilmek i¢in 6ncelikle 20. yiizyilda ortaya
¢ikmig yeni miizik akimlarini incelemek ve bu akim bestecilerinin besteleme anlayiglarinda neden gelenege karsi ¢iktiklarimi anlamak
gerekmektedir. 1800’11 yillarin sonlarina dogru romantizm, klasik tisluptan almis oldugu tiim miizikal birikimi en zirve noktasina tagimis ve
miizigin tim &geleri (armoni, ritim, melodi, form, orkestrasyon, vb.) smirlarin zorlandig1 bir seviyeye getirilmistir. Romantik dénemin
kromatizmi yavas yavas sona ererken, 20. yiizyilin atonalitesi, yerini almaya baglamistir. Ozellikle serialist yaklagimlar, bu akimin nciisii
olmustur. Bu ¢aligmanin amaci, 20. yiizy1l miiziginde ortaya ¢ikmis yeni yaklasimlar ve bu yaklagimlarin nasil bir nota yazisiyla ifade edildigini
incelemektedir. Calismanin inceleme konusunu olusturan notasyonlar ise literatiir taramasi sonrasi en karakteristik 6rnekler olarak tespit
edilmistir. Analizler sonrasinda yeni notasyonun yorumlanmasi ve icrasi sirasinda yaganan problemler ve zorluklar detaylar1 ile tartigilmigtir.
Bu zorluklarimn icractya yeni miizigi anlama ve yorumlama konusunda biiyiik sorumluluklar yiikledigi ve bunun da yeni miizigin icra sikligin
olumsuz etkiledigi, ve bu notasyon uygulamalarmnm kalicilig ve siirekliliginde engel olusturdugu tespit edilmistir. Bu engellerin asilmasi ve
yeni miizigin ve notasyonunun bundan sonraki bestecilere ve icracilara kilavuz olabilmesi igin her akim ve esere dair kodlama ve kavrama
arastirmalarina ihtiyag vardir.

Anahtar Kelimeler: Notasyon, 20. yiizy1l miizigi, bestecilik teknigi, miizikal icra, atonalite.

ABSTRACT

The aim of this study is to examine new trends that emerged with 20th century music and new notation forms. Traditional notation, which has
been developing since the beginning of the Middle Ages, preserved its general structure until the 20th century, although the musical style in
each period has changed. However, different methods have been tried to express the musical expression of the modern period. Whether these
searches meet the needs has become a question mark. Although there are many notation approaches proposed in the 20th century, traditional
notation is still preferred today. In order to understand the reasons for this, it is necessary to examine the new music movements that emerged
in the 20th century and understand why these current composers oppose tradition in their understanding of composition. Towards the end of
the 1800s, Romanticism brought all the musical accumulation it received from the classical style to its peak. All elements of music (harmony,
rhythm, melody, form, orchestration, etc.) have been brought to a level where the limits are pushed. While the chromatism of the Romantic
era was gradually coming to an end, the atonality of the 20th century began to take its place. Particularly serialist approaches have been the
pioneers of this trend. This study examines the new approaches put forward in the 20th century new music that started with the end of
Romanticism and how these approaches are tried to be applied with an understanding of notation. In the study, whether the notations put
forward provide permanence until today is examined together with the reasons. As a result, it has been revealed that the notations of the 20th
century are complex and difficult to perform.

Key words: Notation, 20th century music, composition technique, musical performance, atonality.

1. GIRIS

Bat1 miiziginin gelisimi ve evrimi siirecinde notasyonun icadi oldukc¢a 6nemli bir kilometre tasi olarak ifade
edilir. Insanin sozlii kiiltiirle ifade ettiklerini kalic1 kilma, sembollere ve ortak bir dille fazla sayida insana
aktarma ihtiyac1 miizik sanatinda da farkli arayislara, abalara ve buluslara yol agnustir. Insanlik tarihi boyunca
farkli kiiltiirlerin miizigi yaziya dokme ve yazili sistemler olusturmaya ¢alistiklar1 bilinmektedir (Stone, 1980).
Bati miizigi igerisinde miizik notasyonunun evrimini inceleyen tarihgiler de yazili sistemlerin hangi ihtiyag,
islev ve amaca gore ortaya ¢iktigini arastiran ¢aligmalar yapmislardir. Ornegin, Stone (1980) notasyona dair
buluslarin yeni miizik fikirlerini takip eden bir siire¢ oldugunu ifade etmektedir. 10. yiizyil Oncesinin
monofonik (tek sesli) miizik pratiginin bir pargasi olan “neuma”lar—yani seslerin ve ezgilerin nereye hareket
edecegi (inici ya da ¢ikici) ya da ne kadar siirecegine dair kesin olmasa da bir fikir veren isaretlerin kullanimi—
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polifonik miizigin gelismeye baslamasi ile farkli notasyon ihtiyacini ortaya ¢ikarmis ve yavas yavas
islevsizlesmeye baslamistir. Bati miizigi tarihinde 6nemli kirilma noktalarindan biri olan ve monofonik
gelenekten polifonik gelenege gecilen 10. yiizyilla birlikte, ses araliklar arasinda kesinlik ve ses siirelerinin
dogruluk ihtiyaci, dizek fikrinin de ortaya ¢ikmasiyla yeni bir notasyon icadini kaginilmaz kilmustir (Stone,
1980). 16. yiizyil sonrasinda gelisen dikey armoni ile birlikte de miizik yazisi, dikey ve yatay armoninin
harmanlandig1 bir uygulama siirecine ulagsmistir. Boylelikle de sadece yatay, polifonik miizik yazisi degil akor
iligkilerini de okumayi kolaylagtiracak dikey notasyon yontemleri yazili sistemin bir par¢asi olmustur.

Yeni tin1 arayiglar ve tinisal buluslar miizik tarihinin kirilma anlarimi da belirlemistir. 1900’lerden sonra—
ozellikle 1950’den sonra hizlanarak—bestecilerin yeni miizikal yap1 ve doku arayislari, notasyonda yeni
egilimlerin ve stillerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Geleneksel miizik yaziminin siire anlaminda kesinligini
reddeden yaklasimlarin yerine “geometrik gelisen” nota siirelerinin kullanilmasi, 6l¢ii fikrinin baskalagmasi,
farkli ses kaynaklarimin, ses renklerinin (timbre) ve tonal tahmin edilebilirlik fikrinin yerine mikrotonal
araliklarin yeni miizige dahil olmasi, anlatim bicimlerinin ve niians fikrinin degismesi miizikte yeni
kavramlara, yeni sembollere ve nota yaziminda farkli yaklagimlarin icadina yol agmustir.

Yeni miizigin bestelenmesinden, teknik ve estetik olarak ¢oziimlenmesine ve yorumlanmasina, icrasindan
dinlenmesine kadar pek ¢ok yaratici, karmagik ve zorlu basamaklari igeren bu siireg beraberinde hem yeniye
dair heyecan hem de pek ¢ok zorluk getirmistir. Bu heyecan bazen bestecinin icraciya yorumlama ve
dogaclamada sinirsiz imkanlar saglamasindan bazen de icracinin yeni tinilar1 ve notasyonu kesfetmek istemesi
ve gelenegi asmak istemesinden kaynaklanmaktadir. Ote yandan bu siirecte yeni miizik ve icracisi arasinda
notasyona dair uzlasma zorludur ve zaman alir. Bestecinin eseriyle ne anlatmak istedigi ve bu anlamin icract
yoluyla dinleyiciye ulagmasi agamalarinda orta yol ya da uzlasma noktasi ise eserin notasidir (Duncan, 2010).

Manav ve Nemutlu (2012) miizigin “aracili” bir sanat oldugunu ifade ederler. Kagida aktarilan bir metin olan
miizik, ses diinyasinda somut bir varlik olabilmek i¢in icracisina yani bu ige aracilik eden kisiye gereksinim
duymaktadir (Manav ve Nemutlu, 2012). Notasyonun, yani miizik metninin okunup anlasilabilmesi ve
yorumlanabilmesi i¢in de besteci ile onun miiziginin dilini yorumlayacak ve dinleyecek kisiler arasinda bir
uzlagsma gerekmektedir.

1900’1lerden sonra yeni miizik ve notalama hem cesitlenmis hem de karmasiklagmistir. Baska bir deyisle,
besteleme tekniklerinin ve notasyonun besteciden besteciye farklilasmasi icraci igin ¢oziilmesi gereken bir
bilmeceye doniismiistiir ve yukarida bahsedilen uzlasma alan1 zaman zaman muglaklasmustir. icrac1 tarafindan
notasyonun realize edilmesi asamasinda en yaygin problemlerin baginda eserin “galinamaz oldugu” konusu
gelmektedir (Duncan, 2010, s. 21). Yeni miizi§i ve notasyonunu inceleyen teorisyenlerin tartisma ve
analizlerinin biiyiikk bir kismi, eserlerin maksimum dogrulukla icra edilmesinde karsilasilan sorunlara ve
icralarda standardin olmamasindan kaynaklanan problemlere vurgu yapmaktadir (Black, 1983; Duncan, 2010).
Bu teknik ve notasyonun ¢oziimlenmesine doniik ¢aligmalar sonrasinda icraci, eserin i¢ anlamini (bestecinin
esere dair kisisel anlamini) bulmaya ¢alisarak yeni miizigin estetigini yorumlayarak dinleyiciye aktaracaktir.
Yeni miizige dair elestirilerden biri de icraciya eserin ¢oziimlenmesine dair ¢ok fazla sorumluluk yiiklemis
olmasidir (Duncan, 2010; Cope, 2001).

Cope (1976) yeni miizigin ¢ok fazla ¢esitlilik igerdigini ve bu sebeple iki ana yontemle anlagilmasi gerektigini
sOylemektedir. Bunlar kodlama ve kavramadir. Kodlama ve kavrama olmaksizin yeni sembolik dili ve farkli
bestecilerin notasyon yaklasimlarin1 anlamak neredeyse imkansizdir. Ornegin, bu galismanin da akim ve
notasyon anlaminda inceleme 6rnekleri olan Serializm, Integral Serializm, Rastlamsal ya da Deneysel Miizik
gibi yeni yaklagimlarin iddias1 eski miizigin kavramlari olan kesinlik, kurallilik ya da tahmin edilebilirlik gibi
niteliklerini donistiirmek olmustur ve bunu belli miizikal arayislar adina yapmislardir. Notasyonda standardin
olmamasi, deneyselligin merkezde olmasi ve yeni miizigin notasyonunun besteciden besteciye degismesi pek
cok zorlugu da beraberinde getirmis, bu miizigin siirekliligini ve icra sikligin1 olumsuz anlamda etkilemistir
(Bartolozzi ve Shepard, 1961; Taruskin, 2009; Rebelo, 2010). Buna etki eden faktorler: tin1 (sonority)
arayislarimin ve yorumlanacak miizigin kismen konvansiyonel calgilarla icra edilecek olmasi ve bu ¢algilarin
imkanlarinin zorlanmasi; yeni miizigin yorumlanmasi i¢in gerekli olan yeni tekniklerde ustalagmaya ihtiyag
duyulmasi dolayisiyla bunun ¢ok fazla zaman ve emek istemesi ve karmagik olmasidir. Dolayisiyla 20. yiizyil
miiziginin notasyonunu anlamak yeni bir kodlama sistemi &grenmeyi zorunlu kilmaktadir. ilgili alanin
icracisinin bu kodlamay1 ¢oziimlemeye istekli olmasi dahasi bunu ifadeye aktarabilmesi i¢in de eserin estetik
ve miizikal boyutlarini kavramaya ugrasmasi gerekmektedir.

2. AMAC
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Bu ¢alisgmanin amaci, 1900°den sonra yeni miizikal fikirler ve egilimlerle gelisen yeni miizigin notasyon
uygulamalarini incelemektir. Bu arastirma, notasyonlarm getirdigi yenilikleri tarif ederken bir yandan
yorumlanmasi ve icra edilmesi sirasinda yasanan problemleri betimleyecek bir yandan bu notasyonlarin
siirekliligini ve kalict olup olamayacagini nedenleriyle anlamaya ¢alisacaktir. Ayrica, bu inceleme sirasinda
yeni miizigin bestecilerinin hangi miizikal ya da estetik ihtiyaclarla yeni bir notasyona ihtiya¢ duydugu da
incelenen eserlerle anlagilmaya calisilacaktir.

3. YONTEM
Bu béliimde arastirmanin modeline, evren ve drneklemine ve verilerin toplanmasina yer verilmistir.
3.1. Arastirmanmin Modeli

Arastirmanin modeli, 20. yiizy1l miizik notasyonu ile bestelenmis eserlerin mevcut literatiir ve kaynaklar
iizerinden incelenmesinden dolay1 betimsel tarama modelidir. Arastirmanin deseni ise, incelenen verilerin
arastirma sorulariyla neden-sonug iligkisi kurularak bir sonuca varilmasi ve yorumlanmasindan dolay1 nitel bir
caligmadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Caligmanin evrenini miizik notasyon uygulamalari, 6rneklemini ise 20. yiizyilda ortaya ¢ikan yeni notasyon
uygulamalar1 olusturmaktadir. Bu makalede 6rneklenen ¢alismalar, yeni miizik akimlart ve notasyonlarinin
cesitliligini vurgulamak ve ilgili literatiirde belirtildigi {izere miiziksel degiskenlerin yorumlanmasindaki
zorluklara 6rnek vermek iizere secilmistir. Bu 6rnekler literatiirde tarandiktan sonra ve ilgili akim ve notasyon
konusunda en yaygin 6rnekler olarak tespit edilmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma i¢in gerekli olan veriler, 20. ylizy1l notasyonuyla yazilmis cesitli eserler ve bu eserlerin nota
dokiimanlaridir. Bu dokiimanlar, genel tarama modeli uygulanarak elde edilmistir.

4. BULGULAR VE YORUMLAR

20. ylizy1l miizigi veya miizikleri ve notasyonu sosyal, politik, kiiltiirel ve estetik alanda pek ¢ok kirilma ve
gelismelerin  ortaya ¢iktigi iklimin {irinleridir. Dolayisiyla icat oldugu doénemin baglamindan ve
ihtiyaglarindan bagimsiz disiiniilemez. Geleneksel dizilerin, ¢algi timilarinin, ritmik kaliplarin ve icra
bigimlerinin imkanlarinin zorlandig1 ve doniistiiriilmeye calisildigi bu miizikler dolayisiyla kodlamalar1 ve
notasyonlari itibariyle de oldukga ¢esitlilik gostermektedir.

4.1. Atonalite ve Serializm (Dizisel/Serial Miizik)

Schonberg’in 1907-1908 yillar1 arasinda besteledigi Fa diyez mindr 2. yayli ¢algilar dordiilii ve Op. 11 piyano
parcalart atonaliteye ilk gecis eserleri olarak tanimlanir (Pamir, 1989). Serializm ise Anton Webern’in
atonaliteye (on iki ses) bir tanim yapabilmek i¢in on iki sesi dizisel bir sablon igine gelisigiizel yerlestirerek
bu dizi {lizerinden tartim, tini, giirliik, nilans ve tempo gibi miizikal araglar1 da kullandigi bir besteleme
teknigidir. Bu perdeler, bir saat dongiisii lizerinde ton ¢emberine benzer bir daire iizerine yerlestirilmis ve
orjinal ismiyle pitch-class set olarak tanimlanan pc set yontemiyle secilen notalarla kullanilmistir.

11 1

10 ©) = =

9 ®

8 4 PP =
Dl P

Tablo 1. Saat yoniinde segilen re, mi bemol, fa, sol sesleri ve notada uygulaniglari (Cope, 2001).

JOURNAL OF SOCIAL, HUMANITIES AND ADMINISTRATIVE SCIENCES ‘ 2021 7 (36) FEBRUARY @leEe)

144



mailto:journalofsocial.com

@ OSO Refereed & Index & Open Access Journal ‘ journalofsocial.com ‘ 2021

Serializm, yarim perdelerle tam perdeler arasinda olabilecek hiyerarsiyi ortadan kaldirarak duyusta 6zgiir bir
atonalite duyusunun saglanmasina calismistir. Bu yaklasimda temel amag, tonalitedeki hegemonyanin
kirilmasidir. Ancak notasyondan da anlasilacagi iizere, ton dis1 bir 6zgiirliik meydana gelmis olsa da, climle
ve miizik iceriginde bir kisitlama olabilecegi kesindir. Bunun altinda 6zellikle eserin “sadece secilen notalar
tizerinden” bestelenmeye yonelik bir sinirlandirilmaya gidilmesi yatmaktadir. Bu inceleme sonucunda, bu

notasyon uygulamasinin neden kalicilik saglayamadigi, yaklasimdaki kisitlamalarla ilgili oldugu
diisiiniilebilir.
Webern’in on iki ton miizik anlayisinda bir nota tekrarlanmadan tiim on iki perde bir kez duyulacak sekilde
bestecinin belirledigi sirayla yazilir. Ancak serialist yaklagimda ¢ok partili bir uygulama igerisinde ayni
seslerin iist liste ya da yakin bir yerde denk gelmesi kaginilmazdir. Asagidaki 6rnekte bu durum goriilebilir:
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Tablo 2. Cok partili on iki ton serial dizilimi (Cope, 2001).

Schonberg ise, atonalitenin derinlesmesini saglayacagini 6ne stirdiigii matris (matrix) dizisel bir
semasini olusturmustur. Bu sema aslinda rastlamsal miizigin ilk adimlarindan biridir. Asagidaki
tabloda (matris) on iki tonun nasil yerlestirildigi gortilebilir:

Iy ., 1t Is Is In L L Iy Lo I Iz
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Tablo 3. Schoenberg’in orkestra i¢in gesitlemeleri eserinin on iki ton matrisi (Cope, 2001).

Bu matristeki dizisel yaklagimin miizikal uygulamasinda notalar ya sik sik ya da ayni anda tekrar edildigi i¢in
diizensiz bir yapi1 olusturmakta, ayn1 zamanda bu matrisin ¢6ziimlenmesi de karmasik bir durum yaratmaktadir
(Cope, 2001). Schonberg, bu matris ¢aligmasinda aslinda rastlamsal miizigin ilk denemelerini yapmis ama
genel olarak atonaliteyi savundugu i¢in gelenekgilerden ¢okga tepki almistir. Alban Berg ise Schonberg’i su
sekilde savunmustur: “Atonalitenin major ve minére dayanmadigi dogrudur ama, atonal yapitlarmn da

kendilerine gore bir armonik merkezleri vardir. Ayrica geleneksel miizigin pek ¢ok 6gesi (motif, tema, ciimle)
bu miizikle korunmustur.” (Pamir, 1989).
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4.2. Integral Serializm

Schonberg’e gore serializm, tonaliteyi kirip atonaliteyi yerine koyan bir yaklagimdan o6te, tiim tonaliteleri
kapsayan bir 6nermedir (Cope, 2001). Dolayisiyla, atonalite i¢in uygulanmis denemeler bir sekilde tonalitenin
merkezinde devam etmektedir. Mikrotonal yaklagimlara kadar giden siirecte, miizigin kurallarla
stmirlandirilmis kalibini kirmak igin farkli yontemler denenmistir. Integral serializm de, on iki ton disinda
miizigin tiim parametreleri iizerinde (artikiilasyon, niians vb.) yeni tekniklerin uygulanmasini amaglar. Ornegin
Anton Webern, bir eserinde artikiilasyondan dolay1 ses yiiksekliginde olusabilecek farkliliklar1 belirtebilmek
icin gesitli geometrik sekiller (egik, yamuk) kullanmustir:

g % =

2 8. =

3 - ] v e~ 9. & K7
4 —/ 19, .~
5 i = 7 11

6. = v s

Tablo 4. Anton Weber’in Piyano i¢in ¢esitlemeler (Op. 27) eserinin artikiilasyon semasi (Cope, 2001).

Bazi elestirmenler, agirlikli olarak matematiksel ve daha az miiziksel olan besteleme uygulamalari
olarak algiladiklar1 bu yaklasima karsi ¢ikmuslardir (Cope, 2001). Ozellikle performans esnasinda
icracinin bu konuda kesin bir kanaat gosteremeyecegi diisiiniilmektedir. Ornegin, serializm igin sarki
kitab1 olusturan Charles Ives de, kitaptaki sarkilarinin sdylenemeyecek oldugunu, aksi halde yapilan
uygulamanin bir anlam tagimayacagini 6ne stirmiistiir (Cope, 2001). 20. ylizy1l yeni yaklagimlarinin
incelendigi bu caligmada, notasyon uygulamalarimin performans ve icract agisindan zorluklar
olusturabildigi; ayrica eserlerle ilgili kimlik tartigmalar1 yarattig1 ¢ikarimi yapilabilir.

4.3. Dokusallik (Texturalism)

Bu yaklagimin temel prensibi olan sound-mass (ses kiitlesi), serializmin aksine belli notalarin sirasini
ve Onemini azaltirken; doku, ritim ve dinamigin (niians) onemini arttirmaktadir (Cope, 2001).
Ormegin asagidaki notada, belli perdelerin &neminin belli bir sekilde azaldigi (melodik ¢izgi),
dokunun 6ne ¢ikarildigr gortilebilmektedir:
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Tablo 5. Igor Stravinsky’nin Danse des Adolescentes’ eserinin piyano rediiksiyonu (Cope, 2001).

Notasyonda duyusun bir polychord (¢okakorlu) 6zelligi tasidig1 anlasilmaktadir. Ozellikle caz miiziginde de
sikca kullanilan kiitle akor yapilari, esasen ge¢ donem romantikleriyle baslamis bir egilimdir. Bu egilim,
miizigin dokusundaki vurguyu one c¢ikartirken atonal yaklasimin aksine politonal (¢ok tonlu) bir yapiya
sahiptir. Bir bagka nota drneginde de akor kiimelerinin dokusal malzemeyi isaret ettigi sematik bir gosterge
olarak sunuldugu goriilmektedir:
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The Symbol @ should be played as

s
With a Natural Eﬁﬁ%
¢ =

Tablo 6. Henry Cowell’in 1930 y1l1 yeni miizikal kaynaklaridan (Cope, 2001).

Bu nota yazimi 6rneginde, siirecin yavas yavas grafik notasyona dogru yol aldig1 anlasilabilmektedir. Bu grafik
gostergelerine ilk o6rnek olarak cluster technique (kiime teknigi) gosterilebilir. Kiime teknigi de dokusallik
yaklagiminin bir parcasidir. Artik siireg, politonaliteden bir nevi wholetone (biitiin ton) gibi bir goriiniime
gittigi aciktir. Sesler yogun ve sik1 dokuludur. Ozellikle bu teknigin net olarak gériilebildigi asagidaki drnekte
perde ve zamanlamadaki bagimsiz secimler, son derece karmasik ses kiimelerinin olusmasina sebep
olmaktadir:

) @

PV — Emryy

1330
12Vn

10VI,

wauti
archi et

Tablo 7. Krzysztof Penderecki’nin Threnody for the victims of Hiroshima (1960) eserinden (Cope, 2001).

Bunun gibi yaklagimlar, sadece yeni notasyonlar olarak degil, ayn1 zamanda kismen belirsiz prosediirlerin
dogrudan uygulamalaridir. Kiimeler kagimilmaz olsa da, ilgili ¢ok sayida degisken faktoriin, tam olarak
tekrarlanmasi 6ngoriillemeyen sonuglara neden olmaktadir (Persichetti, 1961).

4.4. Timbralism and Tuning (Timsallik ve Frekanslama)

Yeni arayiglarin 1s1ginda miizigi sadece mevcut elementlerle degil, miizik disi ama sesi ilgilendiren
malzemeleri de katarak aramak fikri, 20. yiizyilin ortalarma dogru yaygimlagmistir. Ozellikle John Cage’in
4°33” eserinde uyguladig1 ve 4 dakika 33 saniye boyunca piyanoyu ¢almayip dinleyiciye bu siire zarfinda
harici sesleri dinletmis olmasi, bir anlamda soundscapes yaklasiminin da Onciisii olmustur. Cage, deneysel
miizik anlayisinda siirekli farkli ve siradigi seslere 6zel ilgi duymustur (Rossi ve Choate, 1969). Ozellikle
giiriiltii kavraminin miizigin icine gelecekte dahil olacagi varsayimim dne siirmiistiir. Ornegin bir grup Italyan
besteci, makineli tiifekler, buharli diidiikler, sirenler ve diger giiriiltii yapan aygitlar icin de miizik
bestelemislerdir (Payton, 1976). Sonugta enstriimanlardan ¢ikan seslerin frekans degerleri lizerinden notaya
dokiilebiliyor olmasi, bu agidan bakildiginda ses ¢ikaran her sey i¢in gegerlidir. Ancak bunun i¢in notasyon
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iizerinde bir takim degisiklikler yapmak gerckmektedir. Tamamen “yikic1” goriislere sahip olmayan, fakat
yenilik¢i olan bazi besteciler, yeni sesleri disarida aramak yerine, enstriiman {izerinde yeni sesler kesfetme
yolunu benimsemislerdir. Ornegin, Henry Cowell tarafindan piyano icin ilk denemeler, piyanonun igindeki
telleri koparmak gibi bir takim farkli uygulamalar1 igermistir. Cowell, bu ¢alismasini asagidaki 6rnekteki gibi
notasyonlandirmistir:

Tablo 8. Richard Bunger’in The well-prepared piano eserinden (Cope, 2001).

Yeni tin1 arayislari, sadece enstriiman ya da harici sesler iizerinde olmamistir. Bir takim ses miithendisleri ve
miizisyenler, tinty1 kaynaginda elde etmek yerine enstriimanlarin uzam (bosluk) iizerindeki
konumlandirilmalar1 sayesinde de (mekansal olarak) elde etme yoluna gitmislerdir. Tinisallik (timbralism)
konusunun pargalarindan biri olan spatial modulation (uzaysal modiilasyon), enstriimanlarin farkli bigcimde
konumlandirilarak ses kaynaklarinin ¢ok boyutlu bir sekilde duyulmasi prensibine dayanmaktadir. Ornegin bir
konser salonunda seyircilerin arasinda bulunan yaylilarla, nefeslilerin {ist balkonda ayni anda icra etmeleriyle
ortaya ¢ikan tinisallik, giiniimiiziin 5+1 gibi stereofonik duyum bi¢imlerinin temellerini olugturmustur.

Aslinda 20. ylizy1l miizik denemelerinde buraya kadar incelenen yaklagimlarin, geleneksel miizikteki gibi bir
anlatimdan Gte, miizigin anlik tiiketimi, dogaclama ve deneysellik gibi 6zgiir ifade gerektiren yaklagimlara
oncelik verdigi anlagilmaktadir. Belki de burada, geleneksel notasyondaki didaktik Onermeler ile ses
malzemesini belirli bir kaliba sokmak yerine, daha deneysel bir anlayisiyla miizigi, icra edildigi fiziksel
ortamindaki dogalligina teslim etme gayreti aranmis olabilir.

4.5. Mikrotonal Miizik

Mikrotonal miizik, esit araliklara boliinmiis tam ve yarim seslerin daha kiigiik araliklara boliinerek kullanildigi
(cent) bir besteleme teknigidir (Yore, 2011). Mikrotonal miizikte kullanilan degistiriciler, Tiirk miizigi perde
sisteminde kullanilanlarla benzerlik tasimaktadir.

bbb 4 b i E # o«

-1 —37 —14 —1 0 +14 +145 +37 +1

b bbb b b g ¢ 3

=24 =45 =15 =% 0 +% +15 +145 +34

Tablo 10. Charles Ives’in, Three quarter-tone pieces eserinde mikrotonal kullanimi.

Mikrotonal miizikte yarim perdeden daha kiiciik araliklarla boliinmiis bir ses sistemi ile goksesli miizik
olusturma etkinligi zordur. Aym zorlukla Tirk miiziginde c¢okseslendirme uygulamalarinda da
karsilagilabilmektedir. Bunun baslica nedeni seslerin doguskanlariyla ilgilidir (Sager, 2010).
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4.6. Indeterminacy (Rastlamsal Miizik)

Rastlamsal miizik, belirli bir teknige bagli olmadan icra edilen miizigi betimleyen, i¢inde deneyselligi ve
dogaclamay1 barindiran bir miizik akimidir (Yore, 2011). Tesadiifi veya sans miizigi (chance) olarak da
tanimlanan rastlamsal miizik, genel olarak iki agidan ele alinabilir: 1) doga¢lama 2) grafik notasyon. Asagidaki
ornekte William Duckworth’un bir dogaclama grafik notasyonu goriilmektedir:

Tablo 11. William Duckworth’un Walden Cesitlemeleri (Cope, 2001).

Bu notasyonda var olan sekiller belirsiz gibi goriinmektedir ve serbestce yorumlanabilir. Ancak, bu notasyonla
yazilan miizik her ne kadar rastlamsallik igerisinde dogaclanacaksa da icracinin grafikte “belirlenmis”
notasyona bagli kalmasi beklenmektedir. Bu yaklagim, aslinda icraciy1 merkeze alir ve onun sanatsal
disavurumunu ortaya koyar. Diger yandan, bir eserin kimligini olusturan ve onu “bestelenmis bir eser” haline
getiren siirecler, notasyon ile son halini alir ve tescillenir. Giiniimiizde bir eserin kiinyesi, “dijital imza” ile
belirlenmektedir. Ancak, Sylvano Bussotti’nin Five Piano Pieces for David Tudor isimli grafik notasyon eseri,
Los Angeles’ta farkli zamanlarda ii¢ kez icra edildiginde, icralar arasindaki taninabilirligin ve benzerliklerin
olmayis1 dinleyiciler tarafindan tepkiyle karsilanmistir (Cope, 2001). Buradan da anlasilacag lizere, notasyon
sadece icraci ile degil, aslinda eserin seyirciyle de kurdugu bir iligkiyi tanimlayan bir standard: ifade eder.
Ornegin, klasik dénemin 6zelliklerinden birisi, dinleyici ile eser arasinda siki1 bir duyussal ve estetik bagin
kurulmasidir. Dolayisiyla miizigi aktaran araglardan biri olan notasyon, soyut ses malzemesini yazili metne
doniistiiren bir islevi olmasinin yani sira, eser ile eseri alimlayan dinleyici arasinda da bir kdprii kurmaktadir.

Rastlamsal miizik, dogaglamaya imkan saglayan serbestliklerin disinda, bir takim yonergeler de
verilebilmektedir. Ancak, Cope’a (2001) gore, asagidaki 6rnekte Louis Andriessen’in Paintings adli eserinde
kullanilan grafik notasyondaki yonergelerde bile bir kisinin performansin sonuglarini tahmin edebilmesi
miimkiin degildir:

Fontana Mix

Tablo 12. John Cage: montana mix (Cope, 2001).
4.7. Grafik Notasyon

Caligmanin buraya kadar olan boliimiinde, 20. yiizyil miizigi igerisinde incelenen yaklagimlarda geleneksel
notasyona kars1 alternatif notasyon énermesi olarak daha ¢ok grafik notasyon uygulamasi dikkati ¢cekmektedir.
Grafik notasyon, geleneksel notasyondaki siire ve perde anlatimindan daha ¢ok, ses malzemesini ilgilendiren
her bir ifadeye olanak sunmaktadir. Geleneksel notasyondaki orantili ve smirl ses alani, ayn1 zamanda
zamansal olarak da belli bir diizenin iistiine kurulmustur. Ornegin, notalarin degerleri boliindiikce zamanda da

JOURNAL OF SOCIAL, HUMANITIES AND ADMINISTRATIVE SCIENCES 2021 7 (36) FEBRUARY @leEe)

149



mailto:journalofsocial.com

@ OSO Refereed & Index & Open Access Journal ‘ journalofsocial.com ‘ 2021

bir hareketlilik meydana gelir; ya da zamanin temposu arttik¢a seslerin dinamizminde de ayni oranda bir artig
goriilmektedir. Geleneksel nota imkanlariyla olusturulan miizikler, 20. yiizy1l bestecileri i¢in sinirli bir alan
anlamina gelmektedir. Grafik notasyon, bu ana kadar incelenen yaklagimlarda bahsedilen doku, kiime,
mikroton, siire ve mekansal (uzam) olarak miizigin duyumuna kadar genis bir anlatim1 ifade eder. Ancak yine
de grafik notasyon, incelemelerden de anlasilabilecegi gibi esere kimlik kazandirma noktasinda belirliligi
(kimlik, kiinye) neredeyse imkansiz kilmistir ve bu sebeple geleneksel notasyonun yerini alamamistir (Cope,
2001). Cage, kendi bestesini farkli bir yerde duydugunda eserini taniyamamis ve bu durumun aslinda
memnuniyet olusturdugu ironisini dile getirmistir. Cage, yine bagka bir eserindeki miiziklerden bazilarinin
calinmasinin imkénsiz goriindiigiinii belirtmistir (Cope, 2001). Bu agiklamalardan da anlasilacag {izere grafik
notasyon, bilinen temel nota sistemini kullanmaktan ziyade, gorsel sembollerin daha fazla tercih edildigi bir
zemin hazirlamigtir. Grafik notasyon uygulamalari, 1950’lerden itibaren daha popiiler bir hale gelmis ve
ozellikle rastlamsal akim eserlerini ifade etmede daha ¢ok bagvurulan bir notasyon uygulamasi olmustur.
Asagida, grafik notasyon uygulamasi i¢in bir 6rnek yer almaktadir:

8. The Magic Circle of Infinity “‘-
(Moto Perpetuo)
[SYMBOL]

S X Ty rre——" s
N3, Mbber ploging (1], pevesed b0 (0 ard #lr |
P

AN rewivhams ot Clrdle o

P rae®)

Tablo 13. The magic circle of infinity from george crumb’s makrokosmos.
4.8. Experimentalism (Deneysel Miizik)

Deneysel miizik yaklagimina kadar olan siirecte, gerek akimlarda (izlenimcilik, disavurumculuk) gerekse
serializm ve dizisel miizikte geleneksel uygulamalardan tamamen vazgecilmemistir. Deneysellik ise, bu
caligmanin dogrultusunda miizigin siurlarinin yeniden ¢izildigi bir durumu temsil etmektedir (Cope, 2001).
Ciinkii deneysellik, bir miizik tiirli olmanin yani sira, mevcut sinirlari ve tanimlar1 zorlayan herhangi bir miizik
tanimi i¢in gegerlidir. Deneysel kompozisyon, genel olarak miizikteki besteleme, icra ve estetik geleneklerine
timden karsi ¢ikan ve sorgulayan bir yaklasim olarak tanimlanir. John Cage, bu terimi ilk kullanan
bestecilerden biridir. Deneysel miizik, rastlamsal (belirsizlik) miizik anlayisiyla benzer unsurlar icermektedir.
Ancak deneysel miizik, danger music (tehlike miizigi), conceptualism (kavramsalcilik), bio music (biyolojik
miizik) ve soundscapes (ses manzaralari/cevresel miizik) gibi alt tanimlamalar1 da ortaya ¢gikarmistir.

4.9. Conceptualism (Kavramsalcilik)

Kavramsal miizik yaklagimi, minimalist yaklasimla benzerlikler gostermektedir. Minimalizmde kullanilan
sanat malzemesi sinirli ve yalindir. Kavramsal miizikte bu yalinlik, minimalizmle farklilik gosterecek sekilde
dinleyici ya da izleyici tizerinde sorgulayici bir etki birakir. Deneysel miizigin taniminda bahsedilen rastlamsal
miizikle olan benzerlikler, Cage’in 4°33” eserinde goriilebilmektedir. Eser, icra agisindan rastlamsal; tini
yogunlugu acisindan minimal ve zihinsel etkisi agisindan kavramsal bir 6zellige sahiptir. Asagidaki 6rnekte
kavramsal miizik uygulamasina ait bir notasyon goriilmektedir:
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Tablo 15. Tom Johnson’un celestial music for imaginary trumpets isimli kavramsal ¢aligmasi.
4.11. Minimalizm

1950°nin sonlarinda plastik ve gilizel sanatlarda ortaya ¢ikan, bilingaltt duygularin estetik bir sekilde sinirl
malzemeyle sunuldugu ve 1960°tan itibaren de miizikte etkili olmaya baglayan bir sanat akimidir. Tonal ve
modal malzemelerden olusan bir miiziksel motifin veya temanin kiigiik degisikliklerle tekrarindan olusur. Bu
yilizden tekrarli (repetitive) miizik olarak da anilir (Yore, 2011). Sinirh sayida ve belirlenmis bir tekrardan
olustugu i¢in aslinda kendi bagina kurallari olan bir yaklasimdir. Asagidaki 6rnekte minimalist yaklagim i¢in
bestelenmis bir eser yer almaktadir:

Tablo 16. Frederic Rzewski’nin coming together isimli minimalist ¢aligmasi

5. SONUC VE TARTISMA

Bu arasgtirma, 20. yiizy1l miiziginde uygulanan yeni notasyon yaklagimlarinin hangi akimlar ve ihtiyaglar
yoluyla ortaya ¢iktigini, teknik analizi ve yorumlanmasi sirasinda karsilasilan zorluklari incelemeler ve ilgili
literatiir yoluyla anlamaya ¢alismistir. Miizigin varolusu ve gelecek kusaklara aktarilmasi, ses malzemesinin
bir metne donistiigii notasyon araciligryla miimkiindiir. 12. yiizyildan 20. yiizyila kadar besteci, icraci ve
dinleyici arasinda olusan bu ortak dil, yani notasyon, 20. yiizyilda biiyiik bir doniisiim yasamis ve ¢esitlenmis
ve ayritili 6rnekleriyle icracilarin, miizik teorisyenlerinin ve tarihgilerinin daha detayli anlamaya calistig1
metinlere donligmistiir. Buna ragmen geleneksel notasyona kiyasla siireklilik ve kalicilik saglayip
saglayamadig hala tartisma konusudur ve nedenleriyle anlagilmaya calisilmaktadir.

Notasyon bestecinin tinilarini anlattigi bir yonerge ya da yazili bir sistemdir. Icraci da ilgili miizik gelenegi
icerisinde bu sistemi ¢oziimleyerek bestecinin anlatmak istedigini dinleyiciye ulastirir. Batt miiziginin gelisimi
icerisinde besteciler, miizigin yazili sistemini yiizyillar boyunca belli bir standartta uygulamis ve bunu
siirdiirmiislerdir. Ozellikle 1900’den sonra bestecilerin yeni miizik ve tin1 arayislari, ses kaynaklarmnin
farklilagmasi, tonalitenin, 6l¢ii fikrinin doniislime ugramasi bu siirekliligin kirilmasia yol agmis ve yeni
notasyon icadini da gerekli kilmistir. Calisma igerisindeki 6rnekler incelendiginde, bu arayislarin notasyona
yansidig1 boyutlar ritim, ses rengi, ifade giiciinii genisleten dinamikler ya da geleneksel dizinin digina tasan
yaklagimlar olarak ifade edilebilir. Bu boyutlar her bestecinin yeni miiziginde ihtiyaci ile iliskili olarak icat
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edilmis ve kullanilmistir. Bu arayislar ve uygulamalar da besteciden besteciye ¢esitlenmektedir (Cope, 2001;
Manav ve Nemutlu, 2012).

Yeni miizik bestecileri miiziklerinin estetik ve i¢sel mantigini insa ederken yine keskin kurallar ortaya koymus
ve icracilar da bu eserleri ¢6ziimleme, kavrama ve icra etme konusunda sikintilar yagamistir ve yagamaktadir.
Bu yeni dilin miizikte yeni anlatim olanaklarini1 ortaya koydugu bir gercektir ama gibi bir yandan icraci ve
dinleyici agisindan sorunlara ve sinirlamalara yol agmistir. Bu sinirlamalar da yeni miizigin gelecek kusaklara
aktarilmasi konusunda bir engel olusturmaktadir. Cok sayida teorisyen ve arastirmacinin da ifade ettigi gibi,
icraci i¢in yeni miizigin notasyonu olduk¢a karmasiktir, muglaktir ve bestecinin gergekten istedigi standartta
(ya da dogrulukta) bir performansa ulagsmak olduk¢a zordur (Brown, 1986; Manav ve Nemutlu, 2012).
Ornegin, Jasha Heifetz Schonberg’in keman kongertosunu “calinamaz” diye tanimlamis ve bu eseri galacak
sanat¢inin alti parmaga ihtiyact oldugunu sdylemistir (Kawabata, 2015). Manav ve Nemutlu (2012) da kimi
yapitlarda, teknik olarak seslendirilemezlik durumunu hafifletmek igin bazi icracilarin eserlerde ses ya da
teknik acidan degisimler yaptigini ifade etmektedir.

Bu engeller arasinda, geleneksel diziyi ve ses sistemini asmaya calisan mikrotonal calismalarin ortaya ¢ikmast,
ses kaynaklarinin degismesi ya da calgilarin (ya da insan sesinin) dinamik ve ses sinirlarim1 zorlayan ifadeye
doniik denemelerin artmasi da vardir. Bu durum ¢algilarin teknik imkanlarimi ve calgi ¢alma tekniklerinin
konvansiyonel bi¢imlerini de olduk¢a zorlamgtir.

Yeni miizigin 6rnekleri arasinda icraciya genis alanlar da acan, 6zellikle 1950 sonrasinin ¢alismalarinda oldugu
gibi, dogaclama ya da deneysellik gibi 6zgiir ifadeyi de cesaretlendiren yaklagimlarin ve eserlerin oldugu da
bir gercektir. Gelecek arastirmalarin yeni miizik, notasyon ve icra sikligt iligkisini konu almasi bu konuyu
nedenleri ile daha detayli incelemesi faydali olacaktir.

Bazi teorisyenler yeni miizik bestecisinin yeni dilinin, 0rnegin rastlamsal ya da deneysel miiziginin, eserle ve
dinleyici arasindaki bagin olugmasinda engel olusturdugunu ifade etmektedir. Buna sebep olarak icralar
arasindaki farkliliklarin oldugu gésterilmektedir (Duncan, 2010). Cope’un (2001) da ifade ettigi gibi miizikle
dinleyici arasindaki bag ancak icralar arasindaki benzerlik ve standartla olusmaktadir ve yazili sistem de—
notasyon—bu bagin dnemli parametresidir. Diger yandan yeni miizigin dinleyiciye yeni deneyim alanlari da
actigin1 da goz ardi etmemek gerekir.

Sonug olarak, yeni miizigin icra sikliginin azligi, performans egitiminde pedagojik olarak literatiirde yer
almamasi gibi problemlerin basinda yeni notasyonlarin besteciden besteciye c¢esitlendigi, her eserin ve
yaklagimin kendi kodlama dilinin olmasi ve eseri icra edecek kisinin bu kodlamalar1 kavramsallastirip
uygulamaya dokmesinde zorluklarla karsilagmasi gelmektedir. Bu da yeni miizigin notasyonunun
standartlagsmasi ve siirekliligi konusunda bir engel teskil etmektedir. Bu engellerin asilmasi i¢in yeni miizigin
miizikal ve estetik dilini ¢g6ziimleyecek farkli miizikolojik ve miizik teorisi alanlarinda yapilacak galismalara
ihtiyag¢ vardir. Bu calismalar, 20. yiizyilin yeni miiziginin ve notasyonunun anlasilmasi ve gelecek kusaklara
aktarilabilmesi agisindan 6nemli olacaktir.
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