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17.-19. Yiizyillar Arasinda Tiirk Miiziginde Polifonik Arayislar

Polyphonic Enterprises Between 17.-19. Centuries In Turkish Music

OZET

Polifonik miizik, Klasik donemde olgunlasan Armoni (uyum) tekniginden farkli olarak goze garpar.
Ornegin, Barok donemdeki Fiig bigimleri, kontrpuan (ezgiye karsi ezgi) teknigiyle yazilmis yatay
polifonik miizikler iken; Klasik dénemde ozellikle gelismis ve yazilmis senfoniler, armoni
tekniginin kullanildig1 ve kadans fonksiyonlarinin 6ne ¢iktig1 dikey bir ¢oksesliligi ifade eder. Bu
nedenle, bu ¢alismada “polifoni” kavrami, kelimenin etimolojisine karsilik gelen Tiirkcedeki
coksesli (poly-phony), yani genel bir ¢oksesliligi (kontrpuan, armoni, vb.) ifade edecek sekilde
kullanilmustir. Bu ¢alismada, Tiirk miiziginde polifonik arayislarin gézlemlenmesine neden olan
hareketlerin, Osmanli’da ilk bagladig1 siiregler temel alinmus ve 6zellikle “Batililagma
hareketlerinin” bu arayislar tizerinde etkili oldugu ortaya konulmustur. Buna istinaden de bu
stireglerin 17. yy ortalarindan itibaren basladig1 ve 19. yiizyilin sonuna kadar belirli bir sonuca
ulastig1 anlasilmistir. Cumbhuriyet ile birlikte Tiirk miiziginde polifonik arayis, 17. ve 19. yiizyil
arasinda gelisen anlayistan farkli olarak, 21. yiizyila kadar pek ¢ok akimin, bigimin ve teknigin
(izlenimcilik, Atonalizm, ilerici Armonisi, Halk miiziginde pentatonizm, mikrotonal miizik vb.
gibi) pek cok anlayisin bir arada gelistigi girift bir miizikal yapiya doniismiistiir. Bu ¢alismada,
ozellikle farkli donem Osmanli donemi Tiirk miizigi bestecilerinin, 17. ve 19. yilizyildaki etkilerle
olusan polifonik (¢okseslilik) yaklagimlardan etkilenerek yaptiklar1 ¢alismalar 6rneklendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Polifonik Miizik, Osmanli’da Batililasma, Tiirk Miizigi

ABSTRACT

Polyphonic music stands out unlike the Harmony technique that matured in the Classical period.
For example, while the Fugue forms in the Baroque period were horizontal polyphonic music
written with the technique of counterpoint (melody versus melody); Especially developed and
written symphonies in the classical period express a vertical polyphony in which harmony
technique is used and cadence functions are prominent. Therefore, in this study, the concept of
"polyphony" has been used to express polyphony, that is, a general polyphony (counterpoint,
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harmony, etc.) in Turkish, which corresponds to the etymology of the word. In this study, the
movements that cause polyphonic searches in Turkish music to be observed are based on the
processes in which they first started in the Ottoman Empire, and it has been revealed that especially
the "Westernization movements" were effective on these searches. Based on this, it is understood
that these processes started from the middle of the 17th century and reached a certain conclusion
until the end of the 19th century. The search for polyphony in Turkish music with the Republic,
different from the understanding that developed between the 17th and 19th centuries, many
movements, forms and techniques (such as Impressionism, Atonalism, Progressive Harmony,
Pentatonism in Folk Music, microtonal music, etc.) until the 21st century. In this study, the works
of Turkish music composers of different periods, especially from the Ottoman period, influenced
by the polyphonic (polyphony) approaches formed by the influences of the 17th and 19th centuries
are exemplified.
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GIRIS

17. ylizyilin ortalarindan 19. yiizyilin sonuna kadar Tiirk miizigini de igine alacak sekilde etkilemis ve Batililagma
hareketi olarak tanimlanmis siire¢, Bat1 miizik tarihinde de aslinda polifonik yaklagimlarin 6ne ¢iktig1 Barok Donem
(1600-1750), Klasik Dénem (1750-1820) ve Romantik Dénemi (1800-1910) de igine alacak sekilde Osmanli’y1 hem
miizik alaninda hem de pek ¢ok alanda etkilemistir (Tuncer, 2021). Viyana Seferleri sonrasinda Osmanli Devleti ile
Avrupa arasinda, yansimalari 17. yiizyilin ortalarindan 19. yiizyilin sonuna kadar siirecek olan siyasi, ticari, sosyal
ve kiiltlirel/sanatsal olarak karsilikli bir etkilesimin igine girilmistir. Bu donem, her tiirlii gerilime ragmen, 6zellikle
kiiltiir ve sanat alanlari itibariyle her iki medeniyetin de birbirinden etkilenmeye basladigi dénemdir. Ozellikle sanat
alaninin hem egitim uygulamalarinda hem de kiiltiirel kimligi yeniden insa etme noktasinda bu girisimler
olumlu/olumsuz elestirilere ragmen hareketini 20.yiizy1la kadar siirdiirmiistiir (Tuncer, 2021). Ozellikle 18. yiizyilda
Bati miizigi alanmi i¢inde orkestralarda Tiirk tipi vurmali enstriimanlar (kds, davul, ¢evgen), mehter miiziginin de
etkisiyle cesitlenip cogalarak Bat1 miizik formlarinda (opera, senfoni) ritmik &gelerin 6n plana ¢ikmasini saglayan
bir etken olmustur (Ozden, 2015). ilyasoglu’nun (2008) da ifade ettigi gibi 18. ve 19. yiizy1l Bat1 miiziginde Tiirk
etkileri denince ilk akla gelen besteci W. A. Mozart’tir. Mozart’in Dogu ve Tiirk miizigi ile ¢algilarina ilgi duymaya
basladig1 kaynaklarda belirtilmektedir (Ilyasoglu, 2008). Ozellikle Saraydan Kiz Kac¢irma operasinda Mozart,
yogunlukla mehter takimindaki vurmali ¢algilarin renklerini ve yine Tiirk ritmik yapilarina benzer ritmik kaliplar
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kullanmustir. Besteci, babasina yazdig1 bir mektupta kaleme almakta oldugu bir operasinin uvertiirtinii ve finalindeki
koro miizigini de Tirk motifleriyle donatacagini dile getirmistir (Ilyasoglu, 2008).

Aym sekilde Osmanli Devleti de Avrupa’nin miizik ve pek ¢ok sanat alanini yakindan takip etmistir. Osmanl
sarayinda Bati musikisine karsi merak 17. yilizyilla kadar uzanmaktadir. IV. Mehmet’in 1675’te Edirne’de
diizenleyecegi senlikler igin bir opera takimi istenmis, ancak zaman darligindan dolay1 yetistirilememistir. Buna
ragmen, Edirne senliklerinde Bat1 musikisine yer verilmis ve senlik siiresince orglar ¢alinmistir (Aksoy, 1985). Bu
stire¢c aslinda daha da geriye giderek, yiizyillar boyunca Tiirklerin saray kutlamalar1 ve yali kutlamalarinda Bati
miizigiyle tanismis oldugunu kaynaklar gostermektedir (Aksoy, 1985). Aksoy’a gore (1985), savas esirleri, bazen
yabanci iilkelerle iliskiler nedeniyle, Istanbul, Izmir ve diger sehirlerde biiyiikelgilikler tarafindan diizenlenen
oyunlarda belirli tilkeler i¢in oyun ve miizik tiirlerini tanimiglardir. Bu ilk tanigmalar, 16. ylizyilda basladi ve miizik
konserleri ile sahne sanatlar1 (bale, bale pantomim, opera gibi) gergeklestirildi. 1543'te Osmanli sarayinda, Fransiz
bir orkestra tarafindan ii¢ konser verilmistir. Rauf Yekta Bey, Zekai Dede Efendi'nin kendisine ilettigi rivayete gore,
o donem Fransa’dan gelen orkestralar tarafindan ¢alinan bu eserlerde, 6zellikle 3 zamanli olan formlarin-ki bu
formlar donem itibariyle muhtemelen Menuet, Sarabande, vb. olabilir- “vals” formu olarak Bati'dan Tiirk miizigine
gecen formlar olabilecegini ifade etmistir (Aksoy, 1985).

Osmanli’nin Avrupa 6zelinde kiiltiirel etkilesimi; 6zellikle siyasal, sosyal ve kiiltiirel alanda birtakim degisimlerin
yasandig1 18. ylizyilin ilk ¢eyreginde artmaya baslamistir. III. Ahmet, bu doniisiimiin ilk mimarlarindan biri olarak
Avrupa’nin kiiltiir ve sanatina yakindan ilgi duymustur. Bu donemin Paris elgisi olan Yirmi sekiz Mehmet Celebi’nin
hatiratinda bahsettigi ve Paris’te izledigi bir opera, Osmanli sarayina Bati miiziginin etkilerinin artarak devam
edeceginin gostergelerinden biri olmustur (T. Alvan ve M. H. Alvan, 2019). 17. ve 18. yiizyillarda Avrupa’da
operanin gelismesi ve yayginlagsmasiyla Osmanl Saray1 da bu miizige ilgi duymaya basladi. IV. Sehzade Mehmet'in
stinneti ve kiz1 Hatice Sultan ile ikinci Vezir Mustafa Pasa'nin evlenmesi nedeniyle padisah ve sadrazam, 1675 yilinda
Edirne'deki senlige bir opera grubunun katilmasini istemistir (Aksoy, 1985).

Ancak kesin anlamda Bati miiziginin Osmanli sarayma girmesi, III. Selim doneminde gerceklesmeye baslamistir
(Kilig, 2019). III. Selim’in tahta cikisi, Avrupa’y1r kokten degistirecek olan Fransiz Devrimi donemine denk
gelmektedir. Bu donemde Avrupa’da Ozellikle sanat alaninda gergeklesen yenilikler, dogrudan Osmanli’y1 da
etkilemistir. Bu donemde Avrupa’dan Osmanli Saray1’nin miizik pratigine girmis olan notasyon sistemi ile birlikte,
kulaktan kulaga 6gretme ve usta-cirak iliskisi ile musikiyi 6grenme siireci (mesk sistemi) yavas yavas onemini
yitirmeye ve besteleme calismalart da artik belirli bir metot i¢inde (miizik yazisi ile) uygulanmaya baslamigtir
(Ortayl1, 2007).

19. yiizyila gelindiginde Osmanli sanat1 ve miizigi i¢inde Batililasma hareketleri ger¢cek anlamda etkisini gostermeye
baslamigtir. Bu donemin padisahlar1 olan III. Selim (1808) ve II. Mahmut (1839), ¢coksesli Bat1 miizigi icralarinin
yapilabilmesi i¢in dénemin {inlii Batili miizisyenlerini Istanbul’a davet etmislerdir. Bu miizisyenler arasinda, basta
Franz Liszt olmak iizere Leopold de Meyer, August D’ Adelburg, Henri Wieuxtemps Eugene ve Leon Vivier gibi
onemli virtiiozler bulunmaktadir (Baydar, 2009). Bu etkilesim doneminin dnemli adimlarindan biri olarak II.
Mahmut, Mehterhane’nin (Osmanli Bandosu) yerine askeri miizik alaninda Batili tarzda bir bando toplulugu olacak
sekilde Muzika-1 Hiimayun’u kurdurmus (Kilig, 2019) ve buradaki calismalar1 yonetmek iizere italya’dan Giuseppe
Donizetti’yi davet etmistir.

Osmanli-Avrupa arasindaki kiiltiirel etkilesim, Batili miizisyenlerin dikkatini ¢ekmis ve Tiirk miizigine olan merak
ve ilgilerini arttirmistir. 1840'larn ikinci yarisinda Istanbul'a gelerek Osmanli sarayinda dért padisah déneminde
gdrev yapan ve Misika-i Hiimayin'un da sefligini uzun siire iistlenen Guatelli, Tiirk makamlariyla besteledigi pek
cok marsin yani sira, bazi Klasik Tiirk miizigi parcalarini da ¢okseslendirmistir (Turan, 2008). Coksesli armonize
ettigi besteler arasinda, ¢agdasi olan Sevki Bey, Haci Arif Bey ve Rifat Bey’e ait ¢ok sayida eser bulunmaktadir. Bati
miizigi armoni sistemiyle diizenledigi 24 sarki ve tiirkiiden olusan II serilik Arie Nazionali e Canti Popolari Orientali
adli eserini Istanbul’da yayinlanmistir (Turan, 2008).

Bu gelismelerle birlikte artik Bat1 miizigi ile Geleneksel Tiirk miizigi arasinda, gelecekte farkli sentezlerin ortaya
¢ikacagi bir etkilesimin ilk adimlart atilmaya baslamistir. Bu sentezi hizlandiran etkenlerden biri de, 6zellikle Bati
Avrupa miiziginin sembolik ¢algis1 olan piyanonun Osmanl saray kiiltiiriiniin ilgisini ¢ekmis olmasidir. Sultan
Abdiilmecid, Avrupa'da Bati miiziginin Saray'da yetismesi i¢in Donizetti Pasa'nin 6giit ve gorlislerine dnem vermis,
hatta padisahin sehzadelerinin ve hanimlarinin piyano dersleri almalari icin Avrupa'dan yabanci sanatgilar getirmistir.
Boylece padisah sayesinde saraya ilk kez piyano enstriimani girmistir (Kilig, 2019). Piyanoya ilgi duyan ve piyanoyla
besteler ortaya koyan sultanlar arasinda Sadiye Sultan, Ayse Sultan, Hatice Sultan, Ulviye Sultan ve Zeynep Sultan
gibi III. Ahmet’ten V. Murat’a kadar pek ¢ok sultan yer almaktadir. Sarayda piyano egitimi alan sultanlar, ya eser
icra etmigler ya da vals, mars gibi ¢oksesli miizik tiirlerinde eserler bestelemislerdir (Sakaoglu, 2015).
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II1. Selim, II. Mahmut ve Tanzimat dénemi boyunca hizla gelisen Batiltlasma siireciyle birlikte Tiirk miizigi i¢inde
pek ¢ok doniisiim yasanmistir (Kilig, 2019). Tiirk calgi ve s6z miizigi iizerindeki belirgin degisiklikler de bu donemde
gerceklesmistir. Bu degisikliklerin biiyiik bir kismi usul, makam ve form {izerinde gerceklesmistir. Ozellikle Tiirk
miizigindeki zencir ve hafif gibi biiyiik usuller, yerini zamanla aksak olmayan daha kii¢iik formlara birakmis (semai
“vals”, diiyek, nim sofyan); bilesik makamlar yerine de Bati etkisi uyandirmak amaciyla major ve mindr tonlara
yakin olan makamlar (major: rast; minor: buselik) tercih edilmeye baglanmistir (Gergek ve Akmehmedoglu, 2017).
Bu degisimler ayn1 zamanda fas:/ ve beste gibi biiyiik sozlii formlarda da ger¢eklesmistir. Buraya kadar gelinen siireg,
Tiirk miizigi tarihinde Klasik ekolden Neoklasik (yeni klasik) ekole gecis siireci olarak da tanimlanir (Berker, 1985).

17.-19. Yiizyillar Arasi Tiirk Miiziginin Etkilesim Baglaminda Avrupa Miizigiyle Donemsel Tliskisi

17. yiizyilin ortalarindan 19. yiizyilin sonuna kadar Tiirk miizigini de i¢ine alacak sekilde etkilemis ve Batililagma hareketi
olarak tanimlanmus siire¢, Bat1 miizik tarihinde de aslinda polifonik yaklagimlarin 6ne ¢iktig1 Barok Dénem (1600-1750),
Klasik Donem (1750-1820) ve Romantik Donemi (1800-1910) de igine alacak sekilde Osmanli’y1 hem miizik alaninda
hem de pek ¢ok alanda etkilemistir.

Barok miizik déneminde polifoni, yatay ¢oksesliligi ifade eder ve 6rnegin fiig formunda, birinci parti konu ad1 verilen bir
melodi (tema) ile sunum yapar; daha sonra bu tema art arda her seste (birinci ses temay1 sunduktan sonra, bir ikinci ses
farkl bir aralikta temay1 tekrarlar ve diger sesler de ayni seyi yaparlar) duyulur ve biitiin seslerde tema sunulduktan sonra
sergi tamamlanmis olur (Say, 2002).
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Sekil 1: Bach’m Sol mindr Fiigii.

Kaynak: https://imslp.org/wiki/main_page

Klasik miizik doneminde, bir 6nceki donemde (Barok miizik dénemi) yer alan polifonik anlayis ya da bestecilik
acisindan kontrpuan teknigi, bir kirilma gegirerek yerini “armoni” olarak ifade edilen ve miizikte, farkli notalarin
ayni anda kullanilmasiyla ortaya ¢ikan ses uyumuna birakmigtir. Armoni, en az {i¢ ayri perdenin bir arada tinladigi
ses kiimeleri olan akorlari, akorlarin kurulumunu, akor yiiriiyiislerini ve akorlar arasindaki iliskileri inceleyen miizik
teknigine yapilan tanimlamadir. Ayn1 anda seslendirilen notalarla ilgilendigi i¢in, armoninin miizigi "dikey" olarak
ele aldigi, bu anlamda miizigin "yatay" unsuru olan melodik yapidan farklilik gosterdigi sdylenebilir. Ancak,
donemler arasinda sert gegisler yoktur. Bu bahsedilen teknikler -goksesliligi ifade ettigi i¢in- miizikteki gerilim ve
¢oziilme gibi ortak degerleri tasimaktadir (Say, 2002). Ornegin, koral armoni diizeni, tema, motif ve bdliimler gibi
pek ¢ok miiziksel malzeme de donemler arasi ortak bir kullanim alani olusturmustur (Mozart K serisi: kronoloji).
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Sekil 2: Mozart’in 38. No’lu senfonisi.
Kaynak: https://imslp.org/wiki/main_page
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Romantik miizik déneminde ise 6nceleri erken donem bestecileri, programli miizik (senfonik siir: miizikte bir konu,
olay ya da siirsel icerikli metinden kaynaklanan ve bu temel iizerine yazilmis «tasvir» orkestral bir formudur)
formunu yaratmiglar; donemin daha sonraki kisminda yer alan besteciler, genisletilmis kromatik (1/2 perde-yarim
ses) armoni ile genisletilmis orkestrasyon kullanimi gibi teknikleri insa etmislerdir (Say, 2002). Kromatizm ve
miizikteki dramatik arayis (niians/dinamik kullanimi) dénemin ortalarinda iist seviyeye ¢ikmustir.

Allegro J: 144 .
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Sekil 3: Chopin etiitlerinden kromatik ¢ikici yiiriiyligiine bir 6rnek.
Kaynak: https://imslp.org/wiki/main_page

Bu yaklasgimlara istinaden Batililagma olarak tamimlanan doénemde Tirk miizigi, Bati miiziginin polifonik
anlayisindan etkilenmisse; Bati miizigi donemlerinde polifoniyi olusturan diger 6gelerden de etkilenmis olacaktir
(Ritim, form, melodik yap1 vb.). Dénem incelemelerinde, Bati miizik polifonisi olusturan temel 6geler; Barok
polifonisi (yatay g¢okseslilik, kontrpuan), Klasik dénem polifonisi (armoni, dikey g¢okseslilik, akor ve kadans
baglantilari, Romantik donem polifonisi (Kromatizm) olarak siralanabilir. Bununla birlikte, 6zellikle miizik formlari,
ifadeleri (niianslar), tema ve motif kullanimi gibi diger unsurlarinda gézden gecirilmesinde fayda bulunmaktadir.
Bundan sonraki bdliimlerde, Bat1 miiziginin ii¢ ana donemi i¢inde tespit edilen g¢okseslilik prensiplerinin, Osmanli
Batililagma hareketleri siirecinde Tiirk miizigini etkileyip etkilemedigine, karsilikli etkilesimlerin arka plam
irdelemesi sonrasinda bakilacaktir.

17.-19. Yiizyillar Arasi Bat1 Polifonik Yaklasimlarimin Tiirk Miizigi Uzerindeki Etkisinin Orneklerle Sunulmas:

Ozellikle Yal¢in’in (Yalgin, 2020) arastirmasinda, 17. ile 19. yiizyillar arasinda yer alan stiregte Osmanl Tiirk miiziginin
polifonik anlamda c¢ok seslendirilme agamasina uygun pek ¢cok 6rnege rastlanabilmektedir. Ornekler, agagida notalariyla
birlikte eserin bestecisi, eser ad1 ve tiirii belirtilecek sekilde gosterilmektedir.
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Sekil 4: Sultan Abdiilaziz’in Valse Davet adl eseri.
Kaynak: Yalgin, 2020.
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Giuseppe Donizetti’nin “ Mecidiye Marsi,,
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Sekil 5: G. Donizetti’nin Mecidiye Marsi.
Kaynak: Yalgn, 2020.

Mars-1 Sultani (Ey velinimet-i dlem sehingidh-i cihin)

Necip Pasa'nin Osmanly/Tiirk musikisi makamsal eserlerini de
¢okseslendirdigi bilinmektedir. Sultan II. Abdulhamid'e ithaf ettigi
hicazkar, (Ey padisah-1 dadgar), hicazasiran (Ey padisah-1 kamran
zevkin fiizun olsun heman) makamlarindaki eserleri ¢okseslendirilmis
eserlerinden ikisidir (Ergin, 1999: 71-82). Tiim coksesli eserlerinde
Necip Pasa'nin {i¢lii armoni sistemini kullandigi, hocas: olan Donizetti
Pasa'min kullandigi form ve armonide c¢oksesli eserler meydana
getirdigi gdriilmustiir.

Sekil 6: G. Necip Paga’nin mars1.
Kaynak: Yalgn, 2020.
Dikran Cuhactyan'in Piyano i¢in Diizenledigi Hact Arif
Bey'in Nihavend Sarkist (Ensari, 1999: 92)

2 t LR

Notact Hact Emin Bey'in yayma hazirladigi Chant Turc
yaymlarninin iki ve alti numaralarinda ise Haci Arif Bey'in ve Sevki
Bey'in bestelerinin M. Levon (Leon Hanciyan) tarafindan notaya
alindigi ve Dikran Cuhactyan tarafindan cokseslendirildigi goriiliir
(Nota 6).

D. Cuhaciyan Tarafindan Cokseslendirilmis Sevki Bey'e Ait
Hicaz Eser

Diigah kararli hicaz makamindaki eserin "la major tonalite”
disiiniilerek cokseslendirildigi tespit edilmistir.
Sekil 7: D. Cuhaciyan’in piyano eseri.
Kaynak: Yalgn, 2020.
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Sekil 8: Zati Bey’in piyano igin Hicaz Sirtosu.
Kaynak: Yalgin, 2020.

SONUC

Osmanli Déneminin Batililagma siireci olarak tanimlanan ve Avrupayla kiiltiirel etkilesiminin yogun oldugu siiregte,
Tiirk musikisi de bu siirecten etkilenerek Bat1 etkisinde kalmis ve makamsal dizilerin polifoniyle (¢oksesli) icra
edildigi yeni tiir ve eserler ortaya ¢ikmistir. Bu siireg, 20. Yiizy1ilin baglarina kadar devam ederek Cagdas Tiirk Miizigi
doneminin olusmasina zemin hazirlamistir.
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