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Satoru Hoshino’nun Mekéansal Seramiklerinde Sezgisel Siire¢
Intuitive Process in Satoru Hoshino's Spatial Ceramics
OZET
Sanatin {iretim siireci her sanatg1 i¢in farkli ve karmasik bir yapida olabilir. Bu durum iginde 6znelligi Seda Ozcan Ozden?

ve Ozginligi de kapsamaktadir. 1960’lardan sonra sanatgilarin iiretimleri algi boyutlarim
degistirmis ve daha cok eylemsel siirece odaklanmalarim1 da saglanustir. izleyici ile sanatsal
retimlerin karsilikli iliskide olmast durumu sanat mekanina dair yerlesik alginin da degisimine yol
acmustir. Sanat alaninda mekéna yiiklenen anlamlarin degismesi ve izleyicinin ¢alismalara mekan
baglaminda katilmasi durumu bu ¢alismanin konusu olan Satoru Hoshino’nun mekéansal
seramiklerinde de s6z konusudur. Genel bir degerlendirme ile sanatg1 diinya ¢apinda genis 6lgekli
heykelleri ve mekanla biitiinlesmis enstalasyonlariyla bilinmektedir. Caligmada, sanatginin seramik
eserleri mekan baglaminda degerlendirilmistir. Hoshino’nun seramik sanatinin ¢arpict drneklerini
icinde barindiran biiyiik 6l¢ekli enstalasyonlar: sergileme mekanlaria 6zgiin {iretimlerle ortaya
cikmaktadir. Sanat¢inin bu ¢aligmalari yapim, uygulama ve montaj agamalarinda olduk¢a yogun
emek gerektirmektedir. Satoru Hoshino’nun mekansal seramikleri, sanatginin sezgisel yaratim
siirecinin bir yansimasi olarak sekillenir. Dogayla kurdugu organik iliski, el ile malzeme arasindaki
dogrudan etkilesim ve rastlantisalliga verdigi alan, eserlerine dinamik ve akigkan bir karakter
kazandirir. Hoshino’nun seramik anlayisi, dnceden belirlenmis formlardan ziyade, yaratim siirecinde
sekillenen, mekana uyum saglayan ve izleyiciyle dogrudan iliski kuran eserler iiretmeye dayanir. Bu
yaklasim, seramigi sadece bir nesne olmaktan ¢ikarip, mekansal bir deneyime dontistiirerek izleyiciyi
icine ¢eken bir sanat pratigi sunar. Sonug olarak, Hoshino’nun sezgisel siireci, onun seramik sanatina
getirdigi yenilik¢i bakis agisin1 vurgularken, malzemenin dogasina duydugu derin saygiyr ve
seramigin sinirlarini zorlayan sanatsal yaklagimini gézler oniine serer. Ayrica pargadan biitiine elle
sekillendirilmis seramik pargalardan olusan bu enstalasyonlari izleyiciler i¢inde bir deneyim alani
olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Sanat, Cagdas Sanat, Enstalasyon.

ABSTRACT

The art production process can be different and complex for each artist. This also includes
subjectivity and originality. After the 1960s, the artists' productions changed the dimensions of
perception and allowed them to focus more on the action process. The mutual relationship between
the audience and artistic productions also led to a change in the established perception of the art
space. The changing meanings attributed to space in the field of art and the audience’s participation
in the works in the context of space are also the case in the spatial ceramics of Satoru Hoshino, which
is the subject of this study. In a general evaluation, the artist is known worldwide through his large-
scale sculptures and installations integrated with space. In the study, the artist's ceramic works are
evaluated in the context of space. Hoshino's large-scale installations, which include striking
examples of ceramic art, emerge with original productions for exhibition spaces. These works of the
artist require quite intensive labor in the stages of production, application and assembly. Satoru
Hoshino's spatial ceramics take shape as a reflection of the artist's intuitive creation process. The
organic relationship she establishes with nature, the direct interaction between the hand and the
material, and the space she gives to randomness give her works a dynamic and fluid character.
Hoshino’s understanding of ceramics is based on producing works that take shape during the creative
process, adapt to the space, and establish a direct relationship with the viewer, rather than
predetermined forms. This approach transforms ceramics from being just an object to a spatial
experience, offering an art practice that draws the viewer in. As a result, Hoshino’s intuitive process
emphasizes her innovative perspective on ceramic art, while revealing her deep respect for the nature
of the material and her artistic approach that pushes the boundaries of ceramics. In addition, it is
possible to evaluate these installations, which consist of ceramic pieces shaped by hand from piece
to whole, as an area of experience for the viewer.
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20. yiizyilin ilk yarisinda ¢agdas sanatin ilk izlerine rastlamak miimkiindiir. Bu donemde c¢esitli alanlardan bircok
sanat¢1, kisisel tarzlarini olusturarak one c¢ikmislardir. Bdylece sanatgilar sanat alanindaki geleneksellesmis
kurallarina kars1 bir durus gostermeye baslamislardir. Gelisen teknolojiyle birlikte sosyal yasam degiserek sanatin da
gelismesini tetiklemistir. Sanat, hem teknik hem de kavramsal olarak 6nemli gelismeler gegirmistir. Disiplinler arasi
iiretimler ve sergileme pratikleri alaninda olan bu 6nemli gelismeler en dikkat ¢ekici tezahiirleriyle ortaya ¢ikmustir.
Guniimiizde tiretimde bulunan sanatgilar, ¢esitli alanlardan, akimlardan veya hareketten esinlenerek ya da tamamen
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Ozgilin bir perspektiften bakarak calismalarini olusturmakta ve farkli disiplinleri sanat pratiginin igine Ozgiirce
almaktadir (Kayahan ve Cevik, 2022:34).

Onder’e (2005, 43) gore; “sanatsal yarati; Insan yasamina katki sunan, ruhlarmin yiicelmesine hizmet eden ve insan
etkinligini olumlayan bir yapiya sahiptir. S6z konusu bu olumlama durumu farkli sanat alanlari ile miimkiin
olabilmektedir”. Sanat, belirli bir agsamada izleyicinin ilgisini, dikkatini ve estetik begenisini cezbetmek amaciyla
sunulmustur. Bu dogrultuda her birey, kendi begeni algisi ¢ergevesinde sanat alanlari ve liretimleriyle iletigim kurar.
Sonug olarak, sanatci ve izleyici arasindaki etkilesim, sanatin nihai dinamigini olusturur (Kayahan ve Cevik,
2022:34-35).

SANATTA SEZGi KAVRAMI

Birgok sanate1 tarih boyunca diisiincelerini kendi tarzi ve potansiyeli dogrultusunda ifade etmistir. Sanat, diisiince ve
duygular1 harekete gegirme giiciine sahip bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanatgilarin yaratim siiregleriyle eserleri
arasinda kurduklar1 bag, bu etkilesimi daha da derinlestirmektedir. Ozellikle deneyim temelli bir alan olan sanat
tiretimi; biling ve bilingdis1 siirecler, yaraticiligin 6zellikleri ve ifade edilen duygular gibi esere dahil edilen unsurlarla
sekillenir (Kayahan ve Cevik, 2022:34). Giinlimiizde estetik kavrami hakkinda yapilan yorumlar ve yaraticilikla ilgili
calismalarda siklikla goriildiigii iizere, dogay1 yansitabilme yetisi sanat eserlerinde sahici 6zgiinliigiin kaynagini
olusturur. Doganin gorsel gercekliginden ugsuz bucaksiz bir sekilde esinlenmek, her sanatg1 veya tasarimet igin bir
Olgtittiir (Yiiksel Asan, 2014:1).

Glin6z’e (2008) gore “sezgi (intuition), kelime kokeni olarak Latince “intueri” sdziine dayanir. Kelime olarak “bir
seye ya da bir seyin i¢ine bakmak” anlamindadir, terim olarak ise “dogruya niifuz etmek”, “dogruyu kavramak”
anlamindadir”. Danto’ya (2014) gore; cagdas sanat, gegmis sanat anlayisina itiraz etmenin yani sira, bu anlayisi
reddedenlerden farkli olarak, ge¢mis sanati sanatcinin ona atfettigi islev dogrultusunda kullanima acik hale
getirmektedir. Ancak ge¢misin sanatini var eden ruh, sanat¢i tarafindan dogrudan benimsenemez; ¢iinkii ¢agdas sanat
biitiiniiyle farkli bir ruha sahiptir. Cagdas sanat anlayisinda, sanatin nasil olmasi gerektigine dair kesin dlgiitler veya
miizelerde sergilenen eserlerin belirli bir anlatiya uyum saglamasi beklenen bir yap1 bulunmamaktadir. San’a (1985)
gore; “yaratici siirecleri olusturan, sadece zihnin diisilinsel yetileri degil, ayn1 zamanda duyumlar, duygular, imgelem
giicli gibi yetiler ve bunlarmn tiimiiniin birbirleriyle baglantilaridir”. Bu baglam igerisinde giindelik hayat igerisinde
sergiledigimiz yaratici yaklagimi sanattan ayiran unsur; “bilimlerde daha ¢ok neyin sdylendigi, sanatta ise neyin nasil
sOylendigi onemli olmaktadir” (Yetisken,1998, 63). Giinliikk yaraticilik genellikle pratik ¢oziimler iiretmeye
yonelikken, sanatsal yaratim; duygu, diisiince ve estetik kaygilarla sekillenmekle beraber bilingli bir bigimde ifade
edilme o6zelligi tasir.

Sanatta sezgi kavrami, sanatg¢min bilingli diisiincenin 6tesinde, i¢sel duyumlar ve ani kavrayislarla yonlendigi yaratici
stireci tanimlar. Geleneksel akil yiiriitme ve teknik bilgiden farkli olarak sezgi, sanatginin bilingdisi birikimlerini,
duygusal tepkilerini ve 6znel deneyimlerini harmanlayarak eserin bigimlenmesine imkan tanir. Bu dogrultuda,
sanat¢cinin dogrudan deneyim ve i¢ gorii yoluyla hakikate ulastigini sdylemek miimkiindiir. Sezgi, yalnizca sanatin
yaratim siirecinde degil, ayn1 zamanda izleyici tarafindan algilaniginda da kritik bir rol oynar; ¢iinkii sanat eserleri
¢ogu zaman yalnizca rasyonel analizle degil, duyusal ve i¢sel algilarla da kavranir. Sonug olarak, sezgi, sanat¢inin
Ozgiin bir ifade bigimi gelistirmesine katkida bulunan yaratici bir gii¢ olarak sanatsal liretimin merkezinde yer alir.

ENSATALASYON KAVRAMI UZERINE

Modernist elestirmen Clement Greenberg, 19. yiizyilin sonlarinda modernizmin kokenlerini tartisirken “diyalektik
tersine ¢evirme” siirecinden bahsetmistir. Bu baglamda, modern sanatcilarin bulvarlar ve tren istasyonlariyla
sekillenen benzersiz modern diinyay1 temsil etmenin yeni yollarini arayisa girmesi, sonug olarak birbirinden bagimsiz
gorsel etkiler iceren bir sanat tliretmeleriyle paradoksal bir gelismeye yol agmistir. Kavramsal sanatta ise bunun tam
tersinin gegerli oldugu soéylenebilir. Resmin yalnizca gérme duyusuna hitap ettigi ve gorsel sanatin temel kosulunun
“bakilmak i¢in yapilmasi” oldugu yoniindeki goriisler, sanatin yeni bir diislinsel ¢ercevede ele alinmasina neden
olmustur. 1960’1 yillarin hizla degisen kosullarinda, birgok sanat¢i sanat i¢in sanat anlayisinin modern bir bigimde
viicut bulmasina siipheyle yaklasmaya baslamistir (Wood, 2025: 31) Sanat artik yalnizca nesnelerle sinirl degildir;
bu durum, miizik notalarindan reklamlara kadar her seyin resim ve heykelle esdeger goriildiigii yeni bir anlayisin
kapisim1 aralamigtir. Giliniimiizde kavramsal sanat, ¢agdas sanatin ne olabilecegine dair alginzi tamamen
sekillendirmistir (An ve Cerasi, 2021:45).

Sanatta kavramlara odaklanan sanatcilar, 6zglin yorumlar ile 6zellikle kavramsal alt yapiyr 6n plana g¢ikararak
calismalarinm gerceklestirmektedirler. Bu siirecte 6nemli olan tek sey kavram, diisiincedir. Bu kavramin, anlatinin
izleyiciye nasil aktarilacagi da sanat¢inin sorunsali olarak belirmektedir. Bu asamada sanatc1 igin igine izleyici de
sokup, etkilesimli bir pratige doniistiirebilir (Pazarlioglu Bingdl, 2022: 337). Cesitli disiplinlerden beslenen, her tiirlii
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materyal kullanma 6zgiirliigli sunan enstalasyon kavrami 1960’11 yillarda sonra ortaya ¢ikmustir. Birgok sanatgi
kendini ifade etmek i¢in enstalasyon ¢alismalarina yonelmektedir. Mekandan bagimsiz diisiiniilemeyen enstalasyon,
izleyicinin de ¢alismaya dahil olmasiyla ger¢eklesmektedir. Geleneksel sanat anlayisindan farkli olarak, i¢ veya dis
mekanda sergilenebilen enstalasyonlar, sanat¢inin herhangi bir nesneyi sanat yapitina doniistiirmesine imkan
tammaktadir. Insanlik tarihinin eski dénemlerinden giiniimiize kadar bir pargasi olarak yer almis olan seramik,
kavramsal bir dil araciligiyla enstalasyon ¢aligmalarinda da ifade bigimi olarak kullanilmaktadir. Eserin hangi amaca
yonelik oldugu sanat¢inin iginde bulundugu dénem ve mekan tercihi, tasarim asamasindan sergilenme anina kadar
gecen siirecte enstalasyonun temel unsurlari arasinda yer almaktadir (Tatl, 2023:18).

Sanayi Devriminin baglamasiyla birlikte makinalar insan hayatina hizli bir sekilde girmislerdir. Bu durum, hizl
iiretim ve tiiketim gibi koklii degisimlere yol acarak sanat diinyasmna ilham kaynagi olmustur. Ozellikle 1960’11
yillardan itibaren Kavramsal Sanat anlayisiyla birlikte Arte Povera, Arazi Sanati ve Siire¢ Sanat1 gibi pratikler gelisim
gostermistir. Enstalasyon, bu sanat pratikleri arasinda yer almakta ve birgok sanatci tarafindan bir ifade bigimi olarak
kullanilmistir. Teknolojinin geligsmesiyle birlikte endiistriyel iiriinlerin seri {iretilmesi ve tiiketilmesi, hazir nesne
kavraminin dogmasini saglamistir. Boylece giindelik yasamda siradan olarak goriilen herhangi bir nesne sanate1 igin
ifade araci olarak sanat nesnesine evrilmistir. Yasanilan dénemin etkisiyle birlikte geleneksellikten uzaklasilarak
sanat kavrami sorgulanmaya baslamigtir. Sanatgilar, galeri salonlarinda ve miizelerde kaide lizerinde sergilenen
eserlerden farkli bir yaklasim sunarak siradan herhangi bir nesneye anlam yiikleyerek izleyicinin sanat eserini
sorgulamaya tesvik edilmesini saglanmistir. Geleneksellesmis klasik sanatta eser ile izleyici arasinda mekanin
herhangi bir etkisi yokken enstalasyon ¢aligsmalarinda bu durum degismistir. Sinirsiz malzeme ve mekan gesitliligi
sayesinde birgok disiplinin sinirlarini zorlayan enstalasyon ¢aligmalarinda izleyici de isin bir pargasi haline gelmistir.
Bu disiplinler arasinda yer alan seramik, kullaniminin kolay olmasi, her yerde kolay bir sekilde ulasilabilir olmast,
malzeme ve teknik agidan genis bir yelpaze sunmasi gibi sebebiyle birgok sanatci tarafindan tercih edilen bir malzeme
olarak kullanilmaktadir (Tatl1, 2023:16).

“21. ylizyilda sanatin degisen paradigmasi i¢inde ele alinan multidisipliner sanat alani dijital kodlu enstalasyonlarin
ifadeselligi icinde ¢ok farkli bicimlerde temellendirilen ve pek ¢ok giincel soru ya da sorunun alternatif farkindaligi
amaciyla sosyal konularda da caligmalar iiretmektedir. Giiniimiiz sanat1 artik melez bir ifade ¢esitliligi ile sayisal
olarak varlik alanini sanal ortamlara tasiyarak internet ve buna bagli bilesenler {izerinden kavramsal genislemesini
gerceklestirmistir” (Kirmizigiil, 2020: 179). Sanatta disiplinlerarasi yaklagimla pek ¢ok olgu ve hareket siirdiiriilebilir
diizlemde ele alinmaya ve gelismeye baglamis alana 6zgili miidahalelerle farkli bir dinamik olusturulmaya ¢aligilmigtir
(Pazarhioglu ve Keskin, 2023: 142).

Enstalasyon, performans ve dijital sanat gibi pratiklerle beraber, sanatcilarin gelistirdigi kisisel tarzlar ¢esitli alanlarla
eklemlenen Uretimler s6z konusudur. Bu iiretimler fikir, malzeme ve yorumlama gibi ¢esitli alanlarda ortaya
cikabilecegi gibi izleyici ile sanat eseri arasindaki etkilesimi ve iletisimi de doniigtirmekte degistirmektedir.
Miskiselligin &n planda oldugu ve izleyicinin de sanat eserine dahil edildigi ¢aligmalarin yan1 sira, sanat galerisi olarak
kullanilan giindelik yagamdan “siradan” olarak tanimlanabilecek mekanlar, izleyici ile sanat¢1 {iretiminin karsilastigi
sinirlarin ortadan kalktigin ifade etmektedir. Izleyici, bu durumla birlikte pasif bir konumdan aktif bir duruma geger
ve sanatm igine “dogrudan” dahil olur. Bu siireg, bir bakima kendiligindenligi, dogalligi ve bilinmezligi de
beraberinde getirir. Bu siirecin en etkileyici yonii, sanatg1 ve izleyici i¢in bilinmezlik ve degiskenliktir; ¢linkii bu
unsurlar, her deneyimin kendine 6zgii bir anlam tagimasina ve sanatin sinirlarin1 yeniden sekillendirmesine olanak
tanir. Bu degiskenlik, sadece sanatc¢i acisindan degil izleyici i¢in de sonsuz gesitlemeleri iginde barindirarak, her
etkilesimi benzersiz ve dinamik hale getirir. Tiim bu degiskenlikler g6z 6niinde bulunduruldugunda, ¢agdas sanati
anlayabilmek i¢in eserin diisiinsel altyapisin1 kavrayip anlamlandirmak gerekmektedir. Sanat eserinin olusturulma
siireci, sergilendigi mekan ve izleyici iizerindeki etkisi gibi tiim degiskenler, esasen eserin bir parcasi olarak kapsayict
bir karakteristik tagir (Kayahan ve Cevik, 2022:36).

Cagdas sanatta enstalasyon kavrami, sanatin mekénla kurdugu iliskiyi yeniden tanimlayarak izleyiciyi pasif bir
gbzlemci olmaktan ¢ikarip eserle dogrudan etkilesime gegmeye tesvik eden bir ifade bigimi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Disiplinlerarasi yaklasimlari benimseyen enstalasyonlar, malzeme, 151k, ses, hareket ve hatta izleyicinin varligini
sanatsal slirecin ayrilmaz bir pargasi héline getirir.

Bu baglamda enstalasyon sanati, geleneksel sanat anlayisin1 asarak deneyime dayali, gegici ve mekana 06zgii
tretimlerle sanatin sinirlarini genisletir. Sonug olarak, cagdas sanatta enstalasyon, yalnizca sanatsal bir yontem degil,
ayni zamanda izleyiciyle dogrudan iliski kuran, sosyal, politik ve kiiltiirel baglamlar1 sorgulayan giiclii bir anlatim
bicimi olarak sanat pratiginde merkezi bir rol iistlenmektedir.
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SATORU HOSHINO’NUN MEKANSAL SERAMIKLERIi

Doga, tarihsel siire¢ boyunca kaynaklariyla ve zengin ¢esitliligiyle insanlik i¢in 6nemli bir esin kaynagi olmustur.
Bitki ortiisiinden hayvanlarin yasamina, iklim kosullarindan cografi 6zelliklere kadar doganin sundugu genis yelpaze,
insanlar1 tarimdan teknolojiye, sanattan bilime kadar bir¢cok alanda etkilemistir (Erdal, 2024: 887). Kokeni
Yunanca’ya dayanan seramik, “boynuz” anlamina gelen “keramos” isminden tiiretilmistir. Yunanlar, geleneksel
torenlerinde ickilerini boynuzdan sekillendirilmis kaplardan igmislerdir ve zamanla bu kaplar1 seramik adiyla
kullanmaya baslamislardir (Salman, 2006: 9). Atesin kesfinin ardindan, kilin atesle reaksiyona girmesinin sonucu
olarak seramik meydana gelmistir. Seramikler, baslangigta giindelik ihtiyac¢lar1 karsilama amacryla iiretilmis, ancak
zamanla teknolojinin ilerlemesi ve sanatin gelismesiyle birlikte farkli alanlarda da kullanilarak biiyiik bir gelisim
gostermistir (Sahbaz, 2006: 4).

Neolitik Cag’dan giiniimiize kadar oncelikli olarak fonksiyonelligi amaclanan seramikten, giiniimiizde cagdas sanatin
bir disiplini ve malzemesi olarak sanatgilar tarafindan faydalanilmaktadir. Seramigin islevselliginin arka plana
atilmast ve ¢esitli teknik ile teknolojik imkanlarin malzemeyle harmanlanmasiyla ortaya c¢ikan seramik eserler,
sanatin heykel ve resim disiplinlerine dair pek ¢ok sorunsali biinyesinde barindirmaktadir. Cagdas seramik sanatinda,
sanatg¢ilarin eserlerinde tercih ettigi dokusal yonelimler, icinde yasadiklar1 donemi yansitarak kendilerine 6zgii bir
bakis acis1 olusturmalarina ve kendilerini ifade edebilmelerine olanak tanimak amaciyla uyguladiklar1 yontemler
arasinda yer almaktadir. Seramik sanatinda doku kavrami, diger sanat dallarinda goriildiigii gibi dogadan esinlenerek,
sahip oldugu sinirsiz teknik ve malzeme cesitliligiyle biitiinliikk olugturmustur. Seramigin giiclii dokunsal niteligi,
doku kavraminin eserlere sinirsiz ¢esitlilikte yansimasina olanak tanimaktadir. Seramik sanatinda kullanilan kil,
sanat¢inin tasarim siirecinde bigimsel sekillendirme yaparken malzemeyle dogrudan temas kurmasini, onu hissederek
genis kullanim imkanlarini kesfetmesine olanak tanimaktadir. Dokunsal yiizeyler olusturmak i¢in kil malzeme sahip
oldugu yap1 sebebiyle ¢cok uygundur. Bi¢cimlendirme sirasinda sinirsiz teknik ve yontem cesitlilige sahip olan kil
sayesinde iiretilen her caligmanin ylizeyleri birbirinden farkli ve gesitli dokularin olugturulmasina imkan tanimaktadir
(Yiiksel Asan, 2014:1-115).

Doga ve insanla i¢ ice gecmis olarak bir biitiin olusturan mekéan, toplumsal, kiiltiirel ve cografi degerlerden bagimsiz
degildir. Insanligin tarim ile yerlesik hayata gegmesiyle birlikte, insanlar ihtiyaglarina gére barinak, giysi ve ev aleti
gibi temel ihtiyaclarini iireterek toplumun sekillenmesini saglamustir (Oner, 2018: 8,9). Mekan, kisinin
yasanmusliklarryla dogrudan baglantilidir. icinde bulunulan bir mekan, zihnimizde imgeye déniisiir ve kisi odadaki
bosluk igerisindeki masa, koltuk, kap1 gibi nesnelere odaklanir. Duyular araciligiyla bir mekam ger¢ek anlamda
algilariz. Nesne, duyu organlarinin uyarmasi sayesinde algilanir ve bu durum, fiziki, nérolojik ve biligsel bilesenleri
iceren bir siireci kapsar. Mekan ise zihinsel ve duyumsal olmak {izere iki farkl sekilde algilanabilir. Bir mekanla ilk
kez veya kisa siireli karsilasildiginda algi, duyusal olarak gergeklesirken; uzun siireli bir deneyim sonucunda mekanin
hatirlanmasi zihinsel diizeyde gergeklesir (Uysal, 2009: 7,9).

Mekan, genel ve en temel anlamiyla belirli sinirlari olan bir alan olarak tanimlanir. Farkli disiplinler tarafindan ele
alman mekan kavrami, her bir disiplinin kendi perspektifine gére 6zgilin yorumlar gelistirmesini saglamustir.
Sosyoloji, psikoloji, mimarlik, cografya, felsefe ve sanat gibi alanlarin mekan kavramina yonelik bu alanlardaki
teorisyenlerin farkli tanimlamalar yapmasi ve yorumlar gelistirmesi, bu kavramin igerigini zenginlestirirken zaman
zaman karmagik bir yapi kazanmasma da yol agmistir (Yurdunmali, 2018: 3). Sanat¢i iiretimleri agisindan
degerlendirildiginde, mekana odaklanan izleyicinin 6zne veya nesne konumunda olmasi, tiretim siirecine aktif ya da
pasif olarak katilimi, yasadigi mekana dair belleginde canlandirdigi imgelerin kisisel algi ve deneyimlerinden
beslendigini gostermektedir. Bu cercevede, sanat nesnesi, hafiza ve mekan ayr1 kavramlar olarak degil, belirli bir
kurgu ve yapi i¢inde bir biitiin olarak algilanabilir (Cevik ve Kayahan, 2020: 1504-1505).

Ugur ve Balyemez’in (2023:119) “Seramik Malzemenin Dili ve Kimligin Tasiyicist Olarak Parmak Izi
Dokusu” baslikli calismasinda ifade ettigine gore; bir eserin iiretim siireci ve kullanilan malzeme direkt olarak bigime
yon verdigini gormekteyiz. El izleri, bir doku olarak algilanmakla birlikte, bi¢cimin temel bir parcasi olarak ortaya
cikmaktadir. Uretim siirecinin dogal bir parcasi olan parmak izleri ve diger bedensel izler nihai formun bir pargasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda sanat¢i, malzemesiyle etkilesime girerek ivme kazanir ve bu hareketlerin
bir sonucu olarak malzemeden bir yanit alir. Sanatci, izleri oldugu gibi birakmay1 ve sergilemeyi tercih ederek, onlar
dokunusun bir hatirlaticis1 olarak gostermektedir. Bu arastirma kapsaminda yer alan sanat¢i Satoru Hoshino’nin
uyguladigi seramik enstalasyon ¢aligmalarinda, kilin dogal halini bozmadan parmak hareketleri ile bi¢imlendirip
tasarlamigtir (Gorsel 1-2-3-4-5) (Ugur, 2020: 50 ve 51).
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Giifs:al 1-2: Satoru Hoshino, Enstalasyon ve Detay
Kaynak: https://www.artcourtgallery.com/eng/artists/satoru-hoshino/ Erigim Tarihi: 03.03.2025

1945 yilinda Japonya’nin kiy1 kentlerinden biri olan Niigata Eyaleti’nde dogan Satoru Hoshino, 1971 yilinda
Ritsumeikan Universitesi’nden mezun olmustur. 1971-1973 yillar1 arasinda seramik atdlyesinde ¢alisan Fujihira,
1973°te kendi atolyesini kurmustur. Biiyiik boyutlu heykelleri ve mekénla biitiinlesen enstalasyonlariyla diinya
capinda tanman sanatci, seramik ¢aligmalarinda camurun Oziinii olusturan plastik yapiyr 6n plana c¢ikarmistir.
Hoshino, yerlestirmelerinde izleyiciyi, ¢camurun plastik dokusunun belirgin oldugu devasa kompozisyonlarla
etkilesime gecmeye tesvik etmektedir. (Yiiksel Asan, 2014: 85-86). Bir dizi eser lireten sanat¢inin ortak temasi, kil
yiizeyindeki “sikigmis” siireci agiga ¢ikarmaktir (Thenevicaproject.com, n.d.).

= S . =
Gorsel 3: Satoru Hoshino, Enstalasyon
Kaynak: https://www.artcourtgallery.com/eng/artists/satoru-hoshino/ Erigim Tarihi: 03.03.2025

Sanatci, kendi tasarladig1 genis 6l¢ekteki heykellerini modellerken, parmaklarini adeta bir alet gibi kullanmaktadir.
Dogada meydana gelen bazi olaylar1 zaman zaman eserlerine yansitan sanatgi, izleyiciye bazen kasirga sonrasi ortaya
¢ikan bir hortumu bazen de dogal olusumlarla meydana gelmis ¢ok yiiksek kayalar1 sergilemektedir.

Kil ile tiretimde bulunurken kullanilan geleneksel “sucuk yontemini” kendisine goére yorumlayan Hoshino, kalin
sucuklarim sekillendirirken, bazen hafif, bazen de sert dokunuslarla biraktig1 parmak izleriyle her bir ¢caligmasina
cesitli doku ozellikleri kazandirmaktadir. Sanatci, eserlerini tasarlarken yalnizca tek heykelsi formlar yaratmak
yerine, ¢ogunlukla vazolardan ilham alarak mekanda duvar ve yer arasinda bag kuran biiyiik olgekli {iretimler
yapmayi tercih eder. Eserlerinde boslugu bir tasarim 6gesi olarak kullanan Hoshino, seramik eserler ile mekan
arasinda akici ve gliglii bir iligki kurar (Yiiksel Asan, 2014: 85-86).
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Gorsel 4: Satoru Hoshino, Beginning Form— Spiral’17 / Baslangi¢ Formu — Spiral’17, Enstalasyon
Kaynak: https://nag.org.au/about/media/major-exhibition-sodeisha-connected-to-australia-opening-2-march-2019 Erisim Tarihi: 03.03.2025

Satoru Hoshino’nun ¢aligmalar1 ham ve dogal olup, kilin 6ziine ve topraksal kokenlerine vurgu yapmaktadir. Biiyiik
heykelleri, hos bir sadelik duygusu sergilerken ayni zamanda sessiz tefekkiir noktalaridir. Sanatc¢i ellerinin kil ile
miicadelesi sonucunda ortaya ¢ikan diizensiz dokulari ¢aligmalarinda genel olarak kullanmaktadir. Sistemli seramik
sanatinin genellikle bir dezavantaj olarak degerlendirip ortadan kaldirmaya ¢alisti§i bu durumu sanat¢i miimkiin
oldugunca fazla bigimde kullanir. Genel bir degerlendirme ile Hoshino, el iiretimi, bedensel emek ve malzemenin
degisken dogastyla kurulan karsilikli diyalogun bir yansimasi olarak, eserlerinde tiim izleri oldugu gibi birakmaktadir
(Ugur ve Balyemez, 2023: 113). Ayrica eserlerinde ritmik ve dogal bir yol izleyen Hoshino, ¢alismalarinda merkez
konumda olan duvar veya zemin alanlarina yonelmistir (Bayaner, 2021: 28).

Diizensiz bir profile sahip olan nesne dizilimleri, izleyiciyi gevreleyerek kapsayici bir ortam yaratir ve dogal olaylari,
Ornegin bir yaprak girdabini ya da su iizerinde bir girdabi ¢agristirir. Bu enstalasyon (Gorsel 4), sanat¢inin doga
olaylarina ve ruhlara atfettigi gilicii animsatirken, ayn1 zamanda sanat¢inin kisisel dokunusunu igerir. Hoshino’nun
calismalarinda, malzemenin asinalig1 ve yaratilis miti arasindaki bag onemlidir. 1986°daki bir heyelan sonrasi
Kyoto’daki stiidyosunun yikilmasi, sanatginin toprak ve insan ¢abalarinin 6nemsizligini fark etmesine yol agmis ve
eserlerini bu farkindalikla sekillenmistir. Bu enstalasyonun, ilkel dogayla bir is birligi ve kabuliinii yansittigini
sOylemek miimkiindiir (Mirviss.com, n.d.). Sanatc1, sadece kil ve ellerini kullanarak doga ve insan arasindaki iligkiyi
somutlastiran sanat eserleri yaratma yaklasimini sunmasiyla ayni zamanda yasamin, yagamanin ve yaratmanin anlami
iizerine i¢ gozlem yapmayr ve bu goézlemin izleyici tarafindan da igsellestirilmesini de kolaylastirir

(Sokyogallery.com, n.d.).

Gorsel 5: Satoru Hoshino, Enstalasyon
Kaynak: https://www.indianceramicstriennale.com/artistsgallery2/uqyv3nhqvhhxbwwiOc9pv5iwpobu50 Erisim Tarihi: 03.03.2025

Seramik iiretiminde kullanilagelen tiim aletleri terk ederek, kile sadece elle dokunarak dogrudan ve ilkel bir tavir
benimseyen Hoshino, bu tavr1 seramigi kil ve el ile tasarlamanin temel ilkesinin baslangicini da temsil etmektedir.
Sanatci, sadece elleri ve yumusak kil ile ayakta duran uzun bir figiir yaratma arzusu ile spiral bir yapi fikrini inga
etmektedir. Sanatgi bu tasarim yonteminin seramigin temel ilkesiyle de uyumlu oldugunu yeniden kesfeder
(Sokyogallery.com, n.d.).

Sanat¢inin ¢alismalarinin ¢ogu parcadan biitiine bir araya getirilen seramiklerdir. Zeminden duvarlara kadar uzanan
bu parcalar mekanlar arasinda da bir akiskanlik hissi yaratmaktadir. Bir biitlin olarak ele alindiginda sanatci, izleyiciyi
yaratici ve yikicl giiclerin muglak bir birlesimi olan kendi diinyasina ¢ekmeyi bagarmaktadir. Hoshino genel olarak
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hayatini1 seramige ve kile adadiktan yaklasik 15 yil sonra, 1986 yilinda sanat stiidyosu heyelan sonucu yok olmus ve
bu “kontrolsiiz gii¢” onun sanat eserini sonsuza kadar degistirmistir. Doganin giiclinlin tam olarak farkina varmasi
durumu sanatgry1 kil ile olan etkilesimini yeniden incelemeye/degerlendirmeye yonlendirmistir. Sanat¢inin siirece
odaklanan bu iretimlerinde ilham veren ana kavram, kilin i¢inde parmak izi gibi hafizay1 tutma yetenegidir
(Indianceramicstriennale.com, 2025).

SONUC VE DEGERLENDIiRMELER

Enstalasyon, disiplinleraras1 bir sanat pratigi olarak, bircok sanat¢i icin sundugu imkanlar ve sekillendirmede
sagladigi sinirsiz olanaklar nedeni ile tercih edilmektedir. Enstalasyon ve mekan baglaminda degerlendirilen
caligmalar kapsaminda Satoru Hoshino’nun biiyiik 6l¢ekli ¢calismalari diinya ¢apinda dikkat ¢ekmektedir.

1945 Japonya dogumlu olan sanat¢1 Satoru Hoshino’nun bagina gelen talihiz bir dogal olay olan toprak kaymasi
sonucu atdlyesinin yikilmis olmasi onu derinden etkilemistir. Doga ile kurdugu bag kil 6zelinde yeniden diisiinen
ve degerlendiren sanatgi liretimlerini tiimiiyle degistirmistir. Malzeme il kurdugu derin bag sayesinde sanatg1 kilin
elle sekillendirme siirecine ve parmak izinin nihai iirlin lizerinde kalmasi durumuna odaklanmigtir. Hoshino
caligmalarinda bedeninin disavurumu gibi degerlendirdigi parmaklari araciligi ile seramik malzeme ile bir diyalog
kurmaktadir. Sanat¢inin kil ile kurdugu bu diyalog, geleneksel ¢omlekgilikte hem ge¢cmiste hem de giiniimiizde
kullanilan fitil teknigini uygulamasi sayesinde olusmaktadir. Tiim parmak izlerini oldugu gibi koruyan Hoshino,
bunlar1 bedensel emegin, el iiretiminin, malzemenin doniisiimiiniin ve onunla kurulan diyalogun bir delili niteliginde
disiinmektedir. Bu acidan degerlendirildiginde spontanliga ve anlik olana ydnelen sanat¢inin seramik
enstalasyonlarinda tesadiifleri ve kusurlari kullanmasi izleyici agisindan da onceden tahmin edilemez farkli
deneyimler sunmasina olanak tanimaktadir.
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