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Sanat Eserlerinde Dogaiistii Giicler: Goya’mmn Uc Eserinin Ikonogra
Incelemesi

Supernative Powers In Works of Art: Iconographic Examination of Goya’s Three Works

OZET

Biiyiiniin tiim sanatlarin 6zii olduguna dair yaygin bir kanaat vardir. Magara resimlerinin yapilis
amagclarmin arkasinda gorsel bir haz yaratmanin 6tesinde biiyiisel bir motivasyon yattigi diistiniiliir.
Ancak modern sanatin ortaya ¢cikmasiyla birlikte dogaiistii giiglerin kompozisyonlarda yer almasinin
sanatsal bir kayginin ve elestirinin neticesi oldugu da dile getirilmektedir. 1746-1828 yillar1 arasinda
yasamis, Romantizm akimimin onciileri arasinda yer alan Ispanyol ressam Francisco Goya,
Avrupa’da cadi ve bilyli konulu eserlerin yogun iiretildigi dénemde modern sanatin kurucularindan
biridir. Sanatc¢1 yasadig1 dénemin etkisiyle ve yasaminin belirli dénemlerinde igine girdigi bunalimin
neticesi olarak biiyii, cadi, batil inang gibi temalara eserlerinde yer vermistir. Francisco Goya’nin
cad1 ve biiyl konusunu ele alan “Biiyii”, “Cadilarin Ugusu” ve “Cadilarin Sabati” adli ii¢ eseri Erwin
Panofsky’nin “ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi yontemi” kullanilarak analiz edilmistir.
Eserin analizi dogal anlam (olgusal, ifadesel anlam), uzlagmali anlam (ikincil anlam) ve igsel anlam
(icerik) alt basliklarindan olugmaktadir. Doneme 6zgii bigim ve igerik Ozelliklerinin, sanatci
Goya’nin bilyii ve cadi konulu resimlerine nasil yansidiginin Panofsky’nin yontemiyle incelenmesi
aragtirmanin amacini ve 6nemini olusturmaktadir. Incelenen eserlerde cadicilik inancinm igerdigi
figiirlerin ikonografik anlamlarinin yogun olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Goya yarattig1 eserlerinde
bir yandan Ispanyol toplumunun giindelik hayatinda yer eden inang ve korkularmin yam sira bu
korkudan yarar saglayan kiliseye yonelik olarak da elestirel bir yaklasim sundugu ortaya
¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Biiyii, Cadicilik, Goya
ABSTRACT

There is a widespread belief that magic is the essence of all arts. It is thought that behind the purpose
of the cave paintings lies a magical motivation beyond creating visual pleasure. However, it is also
stated that with the emergence of modern art, the inclusion of supernatural forces in compositions is
the result of an artistic concern and criticism. Spanish painter Francisco Goya, who lived between
1746-1828 and is one of the pioneers of the Romanticism movement, is one of the founders of
modern art in the period when works on witches and magic were intensively produced in Europe.
The artist has included themes such as magic, witch, and superstition in his works as a result of the
influence of the period he lived in and the depression he went through in certain periods of his life.
Francisco Goya's three works titled "Magic”, "Flight of the Witches" and "Witches' Sabbath™, which
deal with witch and magic, were analyzed using Erwin Panofsky's "iconographic and iconological
art criticism method". The analysis of the work consists of natural meaning (factual, expressive
meaning), consensus meaning (secondary meaning) and internal meaning (content). The aim and
importance of the research is to examine how the form and content characteristics of the period are
reflected in the paintings of the artist Goya on magic and witches, using Panofsky's method. In the
analyzed works, it was seen that the iconographic meanings of the figures included in the belief of
witchcraft were used extensively. In his works, Goya reveals that he presents a critical approach
towards the church, which benefits from this fear, as well as the beliefs and fears that take place in
the daily life of Spanish society.
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1746-1828 yillar1 arasinda yasamis olan Ispanyol ressam Francisco Goya Romantizm akiminin &nciileri arasinda yer
almaktadir. Goya’nin eserlerinde, romantik sanatin gereklilikleri dogrultusunda dogaya ve duygulara yonelik ilgiyi
gdrmek miimkiindiir. Sanat¢1 yasaminin belirli donemlerinde i¢ine girdigi bunalimin neticesi olarak bazen de aldig
sipariglere bagl olarak karamsar eserler vermistir. Ornegin 1819°da “Sagir’m Koskii” adiyla bilinen evini satin
aldiktan sonra 5 yil igerisinde evinin duvarlarina “Kara Resimler (Pinturas Negras) olarak isimlendirilen ve i¢lerinde
en linlii yapitlarindan bir olan “Cocuklarin1 Yiyen Satiirn”iin de yer aldig1 14 resim ¢izmistir (Gorsel: 1). Kendisi
tarafindan isimlendirilmemis olan bu ¢aligmalar Goya’nin dliimiinden uzun zaman sonra, 1873’te tuvale aktarilmistir.
Akademik degerlendirmelere gore “Kara Resimler”in yaratilmasinin ardinda Goya’nin fiziksel ve psikolojik durumu

yatmaktadir (Yetkin, 1993).
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Gorsel 1.Francisco de Goya, 1819-1823, Cocuklarini Yiyen Satiirn

Goya’nin cadilar1 konu ettigi resimlerden bir kismi kendisine Osuna Diikii ve Diisesi tarafindan siparis edilmistir. Bu
siparis kapsaminda 1797-1798 tarihleri arasinda alt1 tablo iireten Goya’nin eserlerinin ana temasi cadilar olmustur.
Diik ve Diises’in kir evlerini dekore etmek, siislemek i¢in cadi temali eserler siparis etmeleri, cadiligin ve daha da
genisleterek soylemek gerekirse dogaiistiiciiliigiin 18. yy’da ne kadar ragbet gordiigiinii ortaya koymustur (URL 1).

Goya, cadilik, bilyii gibi kavramlara eserlerinde ¢oklukla yer vermistir. Bu kavramlara yer verdigi ii¢ eser Erwin
Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik” sanat elestirisi yontemi ile incelenmistir Panofsky, bir sanat eserinin
incelenmesinde salt bigimsel analizin yeterli olmayacagini eserin iretildigi kiiltiirel ortamin da ele alimmasi
gerektigini iddia etmekte ve eserin bu kiiltiirel ortamin bir parcasi olarak degerlendirilmesini Onermektedir.
Panofsky’nin yaklagimi giiniimiiz sanat tarihi yonteminin de temelini olusturmakta olup sanat yapitinin “bi¢im”,
“konu” ve “icerik” agisindan incelenmesi gerektigini vurgulamistir (Celikli, 2021).

Panofsky (2012) onerdigi yontemin uygulamasinin 3 asamasindan soz etmistir. Ilk asama, “birincil veya dogal
anlam™ igeren 6n-ikonografik incelemedir. Bu asamada olgusal ve ifadesel anlamlar incelenir. Saf bigimler, dogal
nesnelerin temsilleri olarak algilanir ve sanatsal motifler diinyasim olusturur. On-ikonografik inceleme asamasinda
sanatsal motiflerin ortaya konulmasi ve her seyin oldugu gibi aktarilmasi gerekir. Ikinci asama “ikincil veya
uzlasimsal anlam” olarak isimlendirilmistir. Bu satha “ikonografik ¢6ziimleme” igerir. Burada, dogal anlamin yani
sanatsal motiflerin kargisinda “imgeler, hikayeler ve alegorilerde beliren 6zgiil temalar veya kavramlar” yer alir. Bir
eserin ikonografik ¢dziimlemesinde, giindelik pratiklerle agiklanamayan, kapali anlamin kesfi vardir. Bu siire¢ ise
kaynaklarin taranmasiyla gerceklesir. ikonografik yontem, farkli bir dénemde iiretilmis bir eserin tam olarak
anlasilmasinin miimkiin olmadigini, ancak yapitin iiretildigi donemin tarihini, kiiltiiriinii ve begenilerini incelenerek,
eserin ¢oziimlenebilecegini icermektedir (Celikli, 2021). Ugiincii asama, “i¢sel anlam veya igerik”tir (Ikonolojik
Analiz). Igsel anlam, eserin asil anlamidir. Bu asamada eserin iiretildigi donemin, cografyanim, sosyo-ekonomik
durumun, siyasal yapinin dinsel inanglarin, felsefi diisiincenin vs. de bilinmesi gerekir; ki bu ¢ok derinlikli ve genis
bir bilgi birikimini gerektirir. Ayrica sanatc¢inin psikolojik durumu da bu analizde dikkate alinir (Yayman, 2021).

BULGULAR VE YORUM
Bilyii Kavram

Biiyii kelimesi Arapcadan gelen sihir, tilssim ve Farscadan gelen efsun/fiisun kelimeleriyle esanlamli olarak
kullanilmigtir (Akin, 2001). Biiyli kavraminin nasil tanimlanacagi ve konumlandirilacagi konusunda farkli
aragtirmacilar farkli yaklasimlar sergilemislerdir. Bu nedenle biiyiiyli genel geger bir tanimla agiklamak miimkiin
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olmamistir. Kieckhefer’in (2003) taniminda biiyli dinle bilimin birlestigi, popiiler inanglarla egitimli kesimin
inanglarinin birbiriyle kesistigi ve kurmacayla giinlilk yasamin gerceginin bulustugu bir noktadir. Bu tanimlama
calismasi bile biiyiiniin ne kadar karmasik bir olgu oldugunu kanitlar boyuttadir.

Sedat Veyis Ornek; biiyii olgusunu hazirlayan diinya gériislerini, psikolojik sebepleri ve temel diisiinceleri ele alarak
biiyiliniin ortaya ¢ikmasindaki temel etkenleri analiz etmistir. Yazar, analizinde yer alan “diinya gortisleri’ni Dinamist
diinya goriisii, Tabu ve Animist diinya goriisleri olarak; “psikolojik sebepler” ve “temel diisiinceleri” ise; garesizlik,
arzu, bir rastlant1 sonucu bir araya gelmis olan baz1 olaylar ve benzerlikler, ¢agrisimlar, analojik sonuglara varma,
dogayr ve doga kanunlarimi bilmemek, batil inanislarin teorik durumlardan pratik durumlara gegisi seklinde
stralamistir (Ornek, 1966).

Insanligin varolusundan itibaren insan yasaminda din, biiyii, bilim ve sanat var olmustur. ilkel toplumlarin kutsal
olan ve saygiyla bagli olduklar1 yasaklarla ve davranislara iliskin kesin hiikiimlerle kurallastirilan geleneksel adetleri
vardir. Bu gelenekler dogatistii giilerle, biiyii giiciiyle ile baglantilidir (Malinowski, 1990).

Insanlar yasamlar1 boyunca yasadiklar1 cevreye ilgi duymuslar ve bu ilgileri, gdzlemleri araciligiyla tiim canlilar
arasinda var olan farkliliklar1 (daha istiin olan ya da daha zayif olan yonlerini, faydali ya da zararli olanlar)
kesfetmislerdir. ilkel insanm diisiincesinde s6z konusu farkliliklar dogaiistii giiclerle iliskili olmustur. Dogaiistii
giiclere ise bazi kisilerde veya hayvanlarda rastlanmistir. Ozellikle biiyiicii ve sanatkarlar dogaiistii giicleri
biinyelerinde toplamis varliklar olarak algilamislardir (Ornek, 1966).

Robert Henry Codrington 1891 tarihli 6nemli yapitt “The Melanesians”’da Melanezya kiiltiirindeki “mana”
kavramindan bahsetmistir. “Melanezyalilar maddi kuvvetten biisbiitiin farkli, bin bir bigimde etkisi olan dogaiistii bir
kuvvetin varligina inanir. Her tirlii iyilik ve kotiiligiin kaynagi olan bu kuvveti, insanin elinde tutmasinda ve ona
egemen olmasinda biiyiik yararlar vardir... Iste bu kuvvet mana’dir. Belirli bir seyde veya maddede degil her seyde
bulunabilir. Her ¢esit biiyliye egemen olan 6ge budur” (Kosemihal.1993,). Kuvvet ve kudretin iyilik getiren
ozellikleri oldugu gibi tehlikeli yonleri de vardir. Bu kuvvete sahip olmak ya da zararindan korunmak i¢in tedbirler
almak ya da bazi seylere riayet etmek gerekmekteydi. Bu da ancak biiyii yapmak ile miimkiin olmustur (Ornek, 1966).
“Kutsal sayilan seyleri referans alarak, bazi seylerin, insanlarin ya da hareketlerin yasaklanmasi, bunlara
dokunulmamasi ve soziiniin dahi edilmemesinin kastedildigi genis kullanim alanina sahip bir kavram olan tabu”
mananin olumsuz yoniini olusturur” (Marshall, 1999). Tabu’nun zararli yanindan korunmak i¢in tedbirler almak
kisiyi biiyiisel pratiklere gétiirmiistiir (Ornek, 1966).

Edward B. Taylor Primitive Culture (1871) adl1 kitabinda ilkel dinlerinin &zliniin animizm oldugundan bahsetmistir.
Animizm canli, cansiz dogal fenomenlerin, toplumda birtakim sonuglar doguran ruhlarla donatilmis oldugu inanci
olarak tamimlanmustir (Marshall, 1999). ilkel insanlar bu fenomenler iizerinde diisiinmeye baslamislar ve ruhun
bedenden ayrilmasi, 6liimden sonra da ruhun yasamaya devam etmesi gibi sonuglara varmiglardir. Béylece ruhlarin
oliimsiizlestigi inanc1i dogmustur. Soézkonusu oOliimsiiz ruhlarm insan igin yarar saglayabilecegi gibi zarar
verebilecegine de inanilmistir (Malinowski, 1990). Dogada var olan bu varliklarin faydali olanlarindan yararlanmak
zararli olanlarindan da korunmak ya da bu kuvvetleri kendi lehinde kullanarak fayda saglamak i¢in birtakim iglemlere
basvurulmustur. Bu islemler biiyii olgusuyla agiklanmuitir. (Ornek, 1966).

Biiyiiniin ne oldugu, nasil kullanildigy, tiirleri, kiiltiirel baglart vs. ile ilgili gok kapsamli bir literatiir bulunmaktadir.
Ozellikle Antropoloji, Halkbilim gibi disiplinler gergevesinde bu konuyla ilgili kapsamli ¢alismalara rastlamak
miimkiindiir. Ancak, bu ¢alisma da biiyiiniin sanat alaniyla iliskisi iizerinde durulmustur.

Biiyiiniin Sanatla iliskisi

Fischer; biiyliyli her tiirli sanatin baglica kaynagi olarak niteler. O’na gore insan varolusunun en temelindeki,
giicslizliik duygusu ile birlikte giicliiliik bilincini, doga korkusu ile birlikte dogaya iistlinlik saglama yetenegini
yaratma olan ‘biiyli’ her tiirlii sanatin baglica 6ziidiir. Sanatin ve biiyiiniin tarih Oncesi ¢aglarda kesistigi ortak
noktalar1 kesfetmek miimkiindiir (Fischer, 1974). Insanligin, bilinmeze ve goriinmese olan meraki, dogay1 ve kaderi
yonetme arzusu ile pekisen biiyii olgusu her donemde ve her cografyada kendini canli tutmay1 basarmistir. Tarih
oncesinden kesfedilen birgok magara ve duvar resimlerinde biiyii imgesi goriilmiistiir (Tekin, 2022).

Insanlarin biiyiiyle iliskisini gdsteren en eski kanitlar arasinda magara resimleri goriilmiistiir. Bilinen en eski magara
resimleri M.O. 30.000 y1lina uzanmaktadir. Bu resimlerin anlamlar1 gizemini korusa da dinsel ve biiyiisel amaglarla
yapildiklar1 tahmin edilmistir. Bu resimlerde sanatgilar gevrelerini, hayvanlari ve ruhani anlamlara sahip oldugu
diisiiniilen soyut isaretleri betimlemeyi tercih etmislerdir (Farting, 2014). Magara duvarlarina yapilan kaya sanati,
eski toplumlarda goriilen kayalara yapilan resimleri, yontular1 ve tas yiginlar ile olusturulan yapilar1 tamimlamak igin
kullanilmistir. Avustralya kaya resmi konusunda ¢ok zengindir. Avustralya’nin kuzey bolgesindeki Kakadu Ulusal
parkinda bulunan Ubirr yerlesiminde kaya resimleri bulunmaktadir (Gorsel: 2). Zengin ve sozlii Aborjin gelenegi ile
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EV NG A

Aborjin inang¢lar1 buradaki ruhani amaci ortaya koymustur. Gorsel zevk icin yaratilan diinyevi resimler olsa da
bir¢ogu hayvan popiilasyonunu arttirmak i¢in bilyiisel amaglarla yapilmistir (Farting, 2014).

Gorsel 2: Ubirr, akadu National Parki Avustralya

Kayalara, magara duvarlarina ¢izilen figiirlerde yakalanmis ya da {izerine saplanan silahlarla yaralanmis halde olan
hayvanlar goriilmustiir. Biiyiisel nitelik tasidigi diisiinilen bu resimlerin hayvanlarin ilkel insan tarafindan
avlanabilmesine yardimci olduguna inanilmistir (Gorsel: 3). Hayvanlara karsi galip gelmede resimlerin yardimi
“ayusumlu bilyii” olarak ifade edilmistir (URL 2)3

Gorsel:3 Tassili, N’ Ajjer, Cezayir

Ingiliz antropolog E. Taylor, Fransa’daki Laxcaux Magarasinda bulunan duvar resimlerinin de avlanma biiyiileri ile
ilgili oldugunu 6ne slirmiistiir. Bu resimler baska diinyalarla baglanti kurma c¢abalarin1 gdsterir. Bu bakis agisiyla
Samanizm’in ilk isaretlerinin dogdugu iddia edilmistir (Gorsel: 4)

g

Gorsel: 4 Laxcaux Magarasi, Fransa

8 Uyusumlu biiyii, Eski Yunanlilara gére dogal biiyii, nesnelerin gizli bilinmeyen &zellikleri aracihgiyla gergeklesir ve bunun igin de nesnelerim birbiriyle
birlesme ya da birbirini etkileme egilimi anlamina gelen sempati sozciigii kullanilird1 (URL 2).
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Samanist magara sanatinin érneklerinden biri, Fransa’nin Trois Freres Magarasinda bulunur. Magaranin ulasilmasi
zor, kuytu bir duvarinda ayakta, hareketsiz, yilizii cepheden resmedilmis boynuzlari olan ve hayvansi yapisiyla
alisilmadik tarzda bir biiyiicii ¢izimi bulunmustur. Bu figiiriin trans halindeki samanlar1 gosteriyor oldugu
diistintilmiistiir (Gorsel: 5).

Gorsel: 5 (Fransa’daki Trois Freres Magarasi’nda, yaklasik M.O. 13.000’e tarihlenen Saman ¢izimi)

[lkel insan doga karsisindaki savasinda, teknik garesizligini din, biiyii ve sanatla gidermek istemis ve evrenin olusum
sirlarini da efsane ile agiklamaya calismustir (Ornek, 1995). Ilkeller icin gereksinimleri sonucu yaptiklar1 bir nesne
ile bir imgenin iiretimi arasinda yararlilik agisindan hi¢ fark yoktur. Gereksinimleri i¢in yapilan nesneler onlari
riizgar, yagmur gibi dogal yasamin getirdigi etkilerden ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan korumustur. Imgeler
ise onlar1 dogal giicler kadar gercek olan &teki gliglere karst korumustur. Yani resimler ve heykeller biiyiisel amag
i¢in kullanilmislardir (Gombrich, 1992).

Sanat, bir biiyli araci olarak diisiiniilmiis, insanin dogaya {istiinliik saglamasina, toplumsal iliskilerin gelismesine
yararli oldugu gériilmiistiir. Insanligin baslangicinda sanatin “giizellik”’le uzun boylu bir ilintisi yoktu, estetik kaygist
ise hi¢ yoktu: Insan toplulugunun yasama savasinda kullandig1 biiyiilii bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Ilkel insan
benzetme, dzdeslesme, imge ve dil giiciiyle, biiyiiciiliikle, toplu ritmik hareketlerle dogay1 evcillestirmistir. Ilkel
insan, sanat1 yaratmakla giiclinii arttirmada ve yasayisini zenginlestirmede kendine gergek bir yol bulmustur. Ava
¢ikmadan Once yapilan danslar, yiize siiriilen savag boyalari, ¢igliklar giiven duygularini arttiriyor ve karsilarindaki
varliklar1 korkutabiliyordu. Magaralara yapilan hayvan resimleri avina karsi avciya bir giiven vermistir. Tehlikeli,
anlasilmaz, trkiitiicii doga karsisinda gii¢siiz goriilen insan, biiytiden biiyiik destek gérmiistiir. Baslangigtaki biiyii
zamanla dine, bilime ve sanata doniismiistiir. Gergek, efsaneye; biiyiiciiliik térenleri, dinsel tapinmaya; en sonunda
biiyiiciiliiglin kendisi de sanata doniismiistiir (Fischer, 1974).

Ortacag’da Biiyii ve Cadicihk

Ortagag; sosyal, siyasi, ekonomik ve dini olaylarin ortaya ¢iktig1, tarihe yon verildigi, kiiltiirlerin olugtugu genis bir
zaman dilimini kapsamaktadir (Bedirhan, 2018). Tarihsel siirecte, tiim kiiltiirlerde insanlarin bilinmeyene duyduklari
ilgi, kesfetme meraki biiyli kavramini vazgecilmez kilmis sonradan edinilmis bu dogaiistii gii¢ siradan insanlara
bahsedilmis bir gii¢ olmustur. Ortagagda da toplumun her kesiminden kisiler biiyiiniin kendilerine vermis olduguna
inandiklar1 giicii kullanmiglardir. Farkli statii ve gérevden olan kisiler arasinda ebeler, sanatgilar, sifacilar, din
adamlari, halktan kisiler bulunmaktaydi. Fakat bazi kesimler tarafindan 6zellikle kadinlar biiyiicli ve cadi olmakla
suglanmustir (Tekin, 2016; Akin, 2001).

Ortacagda cadi, 6zellikle kirsal kesim insani tarafindan dogaiistii giiglere sahip olmasi sebebiyle kabul gormiis bir
figlirdiir. Ortacagin cadi kimligi Hristiyanligin ve feodal mitolojinin bir iiriiniidiir. Cadicilik kavraminin ortaya
¢ikmasinda antik¢agin iblislere, kotii ruhlara inanci, kiliselerin kutsal metinlere getirdigi yorumlarin etkisi olmustur.
Hristiyanlikta inanci zayif olanlarin kotii ruhlarin etkisi altina girebilecegi diisiiniilerek seytan ¢ikarma ritiielleri
gelistirilmistir. Cadicilik, toplumsal huzursuzlugun dinsel bir kimlik i¢inde ifade edilmesidir.

Cadr olarak etiketlenen kadinlar gercekte, cok 6zgiir, biiyiisel giicii oldugu inanilan, sifa veren kisilerdir. Bu yiizden
ataerkil toplumlar onlardan korktuklar1 i¢in baski altina almaya ¢alismiglardir (URL 3).
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Kilise doktrinleri, engizisyon el kitaplari ve cadi mahkemelerindeki taniklardan alinan notlar cadiyi, kiliseyi etkileyici
ve kural bozucu olarak tanmimlamiglardir. Cadilara karsi {i¢ tiir suglama vardir: 1-Hristiyan tanriya tapmiyorlardi 2-
Insanlara yardim etmek ya da zarar vermek icin biiyiiden yararlaniyorlard: 3-Erkeklere cinsel tehdit olusturuyor ve
onlara zarar veriyorlardi. Bu suglamalardan bircogu cadilarin, kilisenin kuvvetlenmesine, hekimligin onurlu bir
meslek olarak mesrulastirilmasina ve ataerkil otoritenin devamina ydnelik tehditleri temsil ettiklerini gostermistir.
Cadi imajinin, sekiiler yoneticiler ve geleneksel tip doktorlarinin destegi ile kalici pagan dinlerini ve ebelik de dahil
olmak iizere siradan sifa uygulamalarini ortadan kaldirmak igin Hristiyan kiliseler tarafindan yaratildig: ileri
stiriilmiistiir (Campbell, 1978).

Engizisyon mahkemelerince cadi olarak damgalanan kisilerin ¢ogu koylii, yasli, yalniz ya da gruplar halinde yasayan
kadinlardan olusmustur. Bu kadinlar bitkisel ilaglar, tilsim ve biiyiiyle sifa dagitan, ebelik yapan kisilerdi. Cadilar,
eski pagan dinlerini takip eden, tek Tanr1 yerine bir¢ok tanriya ve dogaya tapan kadin ve erkeklerdi. Pagan ritiielleri
ziyafet, dans ve neseli kutlamalarla karakterize edilmistir. Bu ritiiellerin ¢ogu cinsel eylemleri icerirken bazilar1 da
insan kurban etmeyi igeriyordu. Bu ritiieller Hristiyanliktan 6nce ¢ok yaygin bir seklide gergeklestirilmistir (Cohn,
1970). Hristiyanliga ge¢meyen paganlara korku salmak i¢in paganist ayin ve ritiieller yapan kisileri engizisyon
mahkemeleri tarafindan cezalandirarak halka agik yerlerde idam etmislerdir. Bu kisiler biiyiiciiliikkle ve cadicilikla
suclanan kisilerdi. Paganlar yaptiklari ayin ve ritiielleri kiliseden saklamak amaciyla sanat eserlerinde gizlemislerdir
(iba, 2021). Biiyiiciiliik ve cadicilik yaptiklarina inanilan kadinlara yénelik cezalandirmalar toplum kadar sanatgilari
da etkilemistir. Cadi1 avi farkli disiplin anlayigindaki sanatcilarin eserlerine konu olmustur ve hala etkileri de
goriilmeye devam etmektedir.

Francisco Jose De Goya Y Lucientes (1746-1828) Hayat1 ve Sanat Anlayisi

Francisco Jose de Goya Y Lucientes 1746°da Aragon’da, Fuentedos’ta dogmus, 16 Nisan 1828’de Bordeaux sehrinde
dlmiistiir. Goya, 18. yiizy1lin sonlar1 ve 19. yiizyilin baslarinin en énemli Ispanyol sanatgisi, eski ustalarm sonuncusu
ve modernlerin ilki ve tim karmagikligiyla insanlik durumunun zeki bir gozlemcisi olarak genis capta
ovillmiistiir. Calismalarinin ¢ok katmanli ve degisen anlamlari, onu diinyanin en ¢ok ilgi ¢ceken ve calisilan
sanatgilarindan biri yapmstir (Ilcman ve Loeb, 2014). Kendisinden 6nceki Ispanyol resim gelenegini ¢ok iyi bilen
ve o gelenekle bag kuran Goya (Gombrich, 1992) kendisi iizerinde etkisi olan ii¢ hocasi oldugundan s6z etmistir:
Velasquez, Rembrandt ve Tabiat (Yetkin, 1993).

[k biiyiik eserleri Santa Barbara hali tezgahlar icin yaptig1 46 parcalik hali desenleri olan Goya’nin Ispanyol
Sarayina kabuliinii saglayan eserleri ise portreler olmustur. Ancak portrelerini yaptigi modellere yaklasimi ve degisik
bakis a¢is1 onu onceki saray ressamlarindan ayirmistir. Gombrich’e (1992) gore Goya, bu resimlerinde ipegin ve
altinin pariltisini ustaca verirken, 6te yandan giiglii kisilerin ¢irkinligini, a¢g6zliiliiglinii, boslugunu ve koflugunu da
eserlerine yansitmistir. Goya, onceki donemle farkini asit oymalarinda da gostermistir. Ustasi olarak nitelendirdigi
Rembrandt’a benzer sekilde bu eserleri iiretse de Goya’nin farki bunlar1 hem yeni bir teknikle yapmis olmasinda hem
de ele aldig1 konularda olmustur. Goya, kutsal kitap Oykiilerini, tarihsel olaylar1 ya da giindelik yasam sahnelerini
degil, daha ¢ok biiyiicii kadinlar1 ve gizemli karaltilarin hayali goriintiilerini betimlemistir (Gombrich, 1992).

Cok taninan ve tercih edilen bir ressam olarak parlak bir donem gegirirken aniden ciddi bir rahatsizlik gegirmis ve
bunun sonucunda duyma yetisini kaybetmistir. Bu durum, sanatginin resimlerinin igerigindeki degisimin arkasinda
yatan bir faktor olarak diisiiniilmektedir. Goya, kendisini herkesten uzaklastirarak riiyalarla/kabuslarla bas basa
kalmistir. Ofke, merhamet ve isyan duygulari 6n plana ¢ikmistir. Madrid’de insanlarin “sagirm koskii” diye
tanmimladiklar, korkuyla uzaklastiklar1 bir evde kabus iginde, duvarlarin1 korkung figiirlerle kaplayarak yalnizlik
icinde yagsamini siirdiiriir. Bu durum onun iiretkenligini azaltmamistir (Yetkin, 1993). Ancak eserlerinin igeriginin
degistigi sdylenebilir. Daha Once sanat yasamina portre, manzara resimleri yaparak devam eden sanatci artik
insanlarin i¢ diinyalarina ydnelmis, hayal giicii, bilingalt1 6n plana ¢ikmis ve gergekiistii figiirler artmistir. Urkiitiicii
yiiz ifadelerini, karanlik ortamlarda resmetmistir. Cevresindeki sesleri duyamadigi i¢in i¢ sesini dinlemeye

baslamistir (Cay, 2017).

Francisco Goya romantizm akimin dnciilerinden biridir. Romantikler, 18. yy’in akli 6ne alan rasyonalist yaklagimina
tepki gostermislerdir. Aklin degerini tamamen reddetmis olmasalar da duygularin da aym degeri tasidigim
diistinmiislerdir. Geleneksel dini inanglarla da aralarma mesafe koyan romantikler dogaya yonelmisler ve dogay1
biiyiik bir duyarlilik ve duygusal coskunluk igerisinde ele almislardir. Romantikler imgelem giiciinii, diisii, sezgileri
ve benligi yiicelten bir konumda yer almiglardir. Romantik eserlerde duygusallik, nostalji, melankoli, 6zlem
duygularina siklikla rastlanmistir (Kog, 2006; URL 4).

Fransiz gair Charles Baudelaire, Goya’y1 su sozlerle anlatmaktadir; “Ispanya’da siradigi bir adam, gizim sanatinin
ruhunda yeni ufuklar acti... Bazen acimasiz bir yergiyle siiriikleniyor, bazense onun 6tesine gecerek hayatin 6ziinde
komik bir tarafim1 sergiliyor... Goya her zaman biiyiik, sik sik da dehset uyandiran bir sanatgidir... Cervantes
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doneminde zirveye ulasan, temelde neseli ve sakaci Ispanyol yergici ruhuna ¢ok daha modern bir sey, giiniimiizde
cok takdir gdren bir nitelik, tammlanamayana diigkiinliik, hayvani 6zellikler edinmis insan ¢izgileriyle dehsetengiz
bir doga kavrami eklemistir... Ruhban sinifina muhalif bu adamin riiyalarinda siklikla cadi, cadilar meclisi, kara biiyii,
ateste kendilerini pisiren ¢ocuklar ve daha birgok sey gormesi tuhaf (...) Medeniyetin cadilar meclisi! Isik ve karanlik,
haklilik ve haksizlik biitiin bu grotesk dehset i¢cinde kars1 karstya geliyor...” (Sahin, 2014).

Baudelaire’in bu yorumu Goya’nin eserlerine dogaiistii giiclere yonelimine bir agiklama niteligindedir
Goya’nin Eserlerinde Dogaiistii Temalar

18. yy. Ispanya’sinda sanat eserlerinde, edebi metinlerde dogaiistii temalara olan ilginin arttig1 gériilmektedir. Feijoo,
Torres Villarroel, Cadalso, Iriarte, Moratin ve hatta Jovellanos gibi dénemin Ispanyol yazarlar, biiyiiciiliik
uygulamalari hikayeleriyle okuyucularimn ilgisini ¢ekmislerdir. Ispanyol halki, Marta la Romarantina, El magico de
Salerno, La peregrina doctora, gibi sihir ve dogaiistii oyunlari izlemek ig¢in tiyatrolara yogun talep gostermislerdir.
Ispanyol yazar Padre Feijéo'nun calismalari, cadilara olan inancin Ispanya'nin bircok yerinde hala var oldugunu
ortaya koymustur. Ayrica Goya'nin memleketi olan Aragén'da, biiyticiiliik hakkindaki efsaneler siradan insanlarin
hayal giiciinde ¢ok canli kalmistir (URL 4). Dolayistyla, Goya’nin dogaiistii konulara uzak oldugu sdylenemez.
Ancak, belki de daha once saray ressami pozisyonunda olmasi bu konulara girmemis olmasinin nedeni olarak
diistiniilebilir. Goya’nin biiyili ve cadilikla ilgili konulara ilk olarak Capricho serisi olarak bilinen eserlerinde girdigi
gorlilmistiir. 'Brujas 4 bolar' adli ¢calismasini inceledigimizde arkada yer alan cadilar Goya'nin sanatinda ilk kez
ortaya ¢ikmistir (Gorsel: 6). Grotesk bir cadi ayinini kutlarken gosterilmislerdir. Sayfanin alt kismina Goya, 6nemli
bir yazit olan 'Brujas & bolar' (Cadilar, ugmak iizere) yazmistir. Bu tablodan sonra maskeler, cadilar ve karikatiirler
calismalarinda yer almaya baslamistir (URL 5).

7
i ! )

/3 f;,;)av’ 2 Belaw

Gorsel 6: Francisco Goya, ‘Brujas 4 bolar', 1796-1797.

1797 ile 1798 yillan arasinda Goya, Osuna Diikii ve Diisesi i¢in biiyticiiliik ve dogaiistli diinya hakkinda alt1 kiigiik
tablodan olusan bir dizi yapmistir. Osuna'nin La Alameda'daki El Capricho olarak bilinen yeni kir evini dekore etmek
i¢in kullanilmiglardir. Goya'dan Diik'e 27 Haziran 1798 tarihli bir faturada soyle yaziyor: " [A] La Alameda'da
Cadilar temali toplam aln tablo, aln bin real” (URL 6). Bu siparisten de anlasildig: tizere, 18. yy’in sonlarina
gelindiginde cadilarla ilgili konularm bir korku, cezalandirma niteligini kaybetmek iizeredir ve bu degisim bir tiir
“Ozglrlik” ortami yaratmistir. Yeni durumda cadilik bir korku nesnesi olmanin Gtesine gegmis merak duygusu
baskinlik kazanmaistir.

Bu aragtirmada Francisco Goya’mn “Biiyii”, “Cadilarin Ugusu” ve “Cadilar Sabati” adli tablolar1 incelenmistir.
Incelemenin ilk kisminda tablolar ayr1 ayr1 Panofsky’nin metodunun ilk iki agamasina (6n-ikonografik ve ikonografik
analiz) gore ele aliacak, ardindan son asamada ise (ikonolojik analiz) eserlerin tiimii birlikte degerlendirilecektir.
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GOYA’NIN UC ESERININ IKONOGRAFIiK INCELENMESI
Biiyii (1798)

Goya’nin 1798’de yaptig1 “Biiyii” tablosu ¢alisma kapsaminda ele alacagimiz ilk eseri olmustur (Gorsel: 7). Resimde
on-ikonografik inceleme de tenha bir manzara igerisinde, gokytiziinde ay varken, gece vaktinde sar1 kiyafetli kadinin
beyaz giyinmis bir adama (kurban) yonelmis oldugu goriiliir. Kurban biiyiik bir korku igerisindedir ve kendisine zarar
gelmemesi igin yalvarir bir pozisyonda dizleri lizerine ¢okmiistiir. Sar1 giysili kadinin arkasinda siyahlar giyinmis
dort grotesk figiir daha bulunmaktadir ve yarim daire seklinde durmaktadirlar. Bu figiirler sarili kadinla birlikte bir
cadi grubunu olusturmaktadir. Cadi grubunun izleyiciye gore en sag tarafinda bulunan figiir bir elinde bir kandil
tutarken diger eliyle kurbanmi korkutmak istercesine isaret yapmaktadir. Yanindaki figiir elinde tuttugu oyuncak
bebege igne batirmakla mesguldiir. Ugiincii karakter agz1 acik olarak elindeki kitaptan bir seyler okur gibi goriiniir.
Izleyiciye gore en sagdaki cadi ise elinde bir sepet tutar ve sepetin icerisinde canli olup olmadiklar1 belli olmayan
bebekler vardir. Yukarida ise ugarak cadi grubunun {izerine dogru gelen ve elinde uyluk kemigi bulunan bir karakter
goriilmektedir. Bu karakterin etrafinda yarasalar ve baykuslar vardir. Resmin alt ve {ist kisimlar1 koyu, karanlik bir
sekilde ¢izilmis olup figiirler ise aydinligin igerisine yerlestirilmistir. Yarasalarin gozleri ve gokte yer alan ay da
parildamaktadir.

Gorsel 7: Francisco Goya, Biiyii, 1798

Esere “ikonografik ¢oziimleme” acgisindan yaklasildiginda, oncelikle, yukarida da bahsedildigi sekliyle biri sari,
digerleri siyah giysili figiirlerin bir cad1 grubunu olusturdugunu belirtmek gerekir. Biiyii, cadilik gibi kavramlari konu
edinen tablolar genellikle karanlik bir vakitte, gece vaktinde resmedilir. Ciinkii kotii ruhlu yaratiklarin gece ortaya
ciktiklar1 ve safak vaktiyle birlikte ortadan kaybolduklarina inanilmaktadir. Cadilarin baslarinin iistiinde ugusan
baykuslar ve yarasalar, gdlgelerden inen antropomorfik bir varliga eslik eder. Ispanyol tiyatro yazari ve sair Leandro
Fernandez de Moratin'in dedigi gibi yarasalar ve baykuslarin hepsi, gelenege gore kan emen hayvanlardir.” Cadilar
ve hayvanlarla birlikte beyazli figiire korkung, dogaiistii bir saldir1 ger¢ceklesmektedir (URL 4).

Resimde gecen figiirler cadilik literatiirii icerisinde belirli anlamlar tasirlar. Ornegin, havada dolasan baykuslar,
biiyiiciiliiglin kusu olarak bilinen “ciice baykus”u hatirlatir. Boylece baykuslarin resmedilmesinin resimdeki cadilarin
biiyli yapmakta olduklarin1 gosterdigi diisliniilebilir. Cadilardan biri de elindeki oyuncak bebege igne batirmaktadir.
Bu da bir biiyii ritiielidir. Sepetin i¢indeki bebekler vaftiz edilmemis bebeklerin katlini isaret etmektedir. Kitaptan bir
seyler okudugu goriilen cadi ise gokten gelen ve elindeki kemikleri birbirine vuran figiirle beraber diisiiniildiigiinde
Kilisede ilahi sdyleyen birini hatirlatir. Bu kompozisyon, cadi hiikmii verilmis kisiyi cezalandirirken Ispanyol
Engizisyonunun ilahi okumalariyla ortiisiir goriinmektedir (Demir, 2020).

Goya, resmin ikonolojik yorumlama asamasinda, Romantizm akiminin o dénemde dogaiistli varliklara olan ilginin
etkisini bu resminde gostermistir. Resimde gizemli bir atmosfer i¢inde cadilar, yarasalar ve baykuslar goriilmektedir
Resimlerde yer alan kegi, baykus, yarasa gibi hayvan figiirleri ve cadilar Ispanya’da yaygi olan batil inanglarin
radikal bir elestirisini sunar. Ancak eserlerdeki elestirinin sadece popiiler inaniglara, cehalete, hurafelere yonelik
oldugu disiiniilmemelidir. Goya’nin radikal saldirisinin hedeflerinden birini de kilise ve engizisyon olusturur.
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Kilisenin de bir pargast oldugu bu kurulu diizenin akildisiligini sergileyen Goya, bu tiir kompozisyonlarla belki de
bir oyunu bozmaya calismaktadir. Goya’nin cadilari konu ele alan eserleri, Gombrich’in (1992) vurgusuyla
Ispanya’nin tanik oldugu aptallik ve gericilige, acimasizlifa ve baskiya bir kars1 ¢ikistir. Tiyatro sahnesindeymis
gibi goriinen figiirler donemin biitiin 6zelliklerini bize yansitmaktadir. Dramatik konular, 6l¢iilii bir kompozisyon ve
desen anlayist ile kurgulanan resim Goya’nin kendine 6zgii anlatim bigimi ile desteklenmistir.

Cadilarin Ugusu (1797)

Goya’nin 1797°de yaptig1 “Cadilarin Ugusu” tablosu calisma kapsaminda ele alacagimiz ikinci eseri olacaktir
(Gorsel: 8). 1797 tarihli yagliboya tablo Goya tarafindan Osuna ailesinin siparisi tizerine yapilmistir. Tablonun, 6n-
ikonografik incelemesi agsamasinda, baslarinda kukuleta bulunan ii¢ erkek cadinin avladiklari bir kisinin kanini
emmekte olduklar1 goriilmektedir. Cadilar, avlarini yakaladiktan sonra havaya yiikselmisler ve karanligin igerisinde
yer almaktadirlar. Kurbanin viicudu gergindir ve kollari iki yana agilmistir. Cadilarin iist bedeni ¢iplak alt bedeninde
ise farkli renkte kiyafetler vardir. Baslarinda kukuletalarda yilana benzer tasvirler bulunmaktadir.

Asagida ise iki figlirden biri bagini bir oriiyle kapatmis ve olanlar1 gérmemeye ¢alismaktadir. Ayrica sag eliyle bir
isaret yapmakta oldugu da goriilmektedir. Digeri ise yerde yiiziikoyun yatmis pozisyonda elleriyle kulaklarini
kapatmistir. O da etrafta olup biteni duymamaya calismaktadir. Ikisi de bu olay sirasinda biiyiik bir korku
yasamaktadir ve olaya taniklik etmek istememektedirler. Tablonun sag alt kdsesinde ise daha karanlik bir alanda bir
esek resmedilmistir. Resmedilen olayin gece karanliginda gerceklestigi anlagilmaktadir. Ancak arka fonda yer alan
gokytiziinde herhangi bir 151k kirilmasi yoktur. Ne bir yildiz ya da ay ne de bir bulut fark edilmektedir.

" .-

rsel 8: Francisco Goya, Cadilarin Ugusu. 1797

Tablonun ikonografik ¢oziimlemesi gercevesinde dncelikle cadilarm basindaki kukuletalardan soz edilebilir. ispanyol
Engizisyonu tarafindan suglu bulunanlara giydirilen ve {izerinde yilan desenleri bulunan coroza sapkasidir. Bu
basliklara Goya’nin Capricho serisinde yer alan bagka eserlerinde de rastlanir (Demir, 2017). Sapkalarin tizerindeki
yilan desenleri cadilik ve seytanilikle ilgili tasvirleri animsatmaktadir. Ancak resmedilen corozalarin (6zellikle
ikisinde ¢ok belirgin olarak) tepe noktalarindan asagtya dogru ikiye ayrilmis oldugu goriilmektedir. Bu ise sapkalarin
piskoposlar tarafindan giyilen mitreyi akla getirmesine yol agmaktadir. Mitre’nin din adamlar tarafindan
kullanilmasi1 ve dolayisiyla kiliseyi sembolize etmesi oldukea ilging ve radikal bir bakis sunar. Coroza’nin kurbani,
mitrenin ise onu kurban haline getiren sistemi temsil etmesine ragmen, tabloda Goya tarafindan birlestirilmesi
izleyiciyi saskina ugratir (Demir, 2020).

Ortiiniin altindaki adam sag eliyle figa isareti yapmaktadir. Bu el isareti 6liilerin kotii ruhlarini kovmak, kétiiliikleri
uzaklastirmak maksadiyla yapilirdi (URL 5). Isaretin varlig1 olaya taniklik etmek istemeyen figiiriin kendini korumak
amaciyla batil inanglara bagvurdugunu gostermektedir.

Resmin sag alt kdsesinde Goya ikonografisinde yinelenen bir esek figiirii yer aliyor. Esek figliriiniin orada yer
almasina dair farkli goriisler bulunmakta; resmin alt boliimiinde yer alan iki kiginin gece vakti orada olma sebeplerini
kaybolan eseklerini aramak oldugunu, cadilarin kurbanini kagirma sahnesiyle karsilagtiklarini ve eseklerini bile
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unutup onu almadan oradan uzaklasma isteklerinin oldugu, bir diger goriis ise Goya’nin resimlerinde var olan alaya
alma refleksi olarak dile getirir. Esek orada olan olaylarla dalga gegme eyleminin metaforik bir yaklagimi olarak yer
aliyor diyenler oldugu gibi esegin burada cehaleti simgeledigini sdyleyenler de bulunmaktadir. Bu goriise gore esek
cahilligin ve akla aykiriligin bir alegorisidir (URL 5).

Goya, Resmin ikonolojik yorumlama asamasinda, tabloda goriilen esek figiiriinii yasadigi dénemde ki sembolik
anlatim ile bagdastirmistir. Edith Helman, on sekizinci yiizyil ispanyol edebiyatinda insanlari esek olarak temsil
etmenin oldukca yaygin olduguna isaret eder. Doktor Ballesteros tarafindan yazilan ve 1792 yilinda yayinlanan
“Memorias de la insigne Academia Asnal” adl1 kitap Madrid’de ¢ok biliniyordu ve muhtemelen Goya bir kopyasini
gormiistii, diye bahseder (URL 4). Resimdeki coroza sapkasi giymis figiirler, Ispanyol tarihinde engizisyon
mahkemelerinde su¢lu olarak bulunanlar ithaf etmek i¢in kullanilmistir. Resimde 151k ve rengin etkisi bilingaltinin
disa yansimasini saglamistir. Romantizm sanat akiminin etkilerinin goriildiigii resim, Ispanyol tarihi ile Goya nin
hayal diinyasinin birlesimini yansitmaktadir.

Cadilarin Sabat1 (1797-1798)

Goya’nin 1797-1798’de yaptig1 “Cadilarin Sabat1” tablosu calisma kapsaminda ele alacagimiz son eseri olmustur
(Gorsel: 9). Goya’nin 1797 yilinda Osuna ailesi i¢in yaptig1 baska bir eser de “Cadilarin Sabati” adli yagliboya
tablosudur. Gece boyunca devam etmis bir ayinin safak vakti gelip giin aydinlanmaya baglamasiyla sona ermek
tizeredir. Bir daire olusturmus olan kadinlar ortada bulunan bir keciyi dinlemektedir. Ke¢i biiyiik boynuzlar1 ve
boynuzlarinin etrafinda dal ve yapraklardan olusan® bir tag tasimaktadir. Kegi sol kolunu elinde bebek olan bir kadina
dogru uzatmakta, kadin ise canli oldugu goriilen bebegi kegiye sunmaktadir. Kadinin sol tarafinda bulunan ve siyahlar
giyinmis bir bagka kadin ise neredeyse sadece bir iskelet goriinlimiinde olan bir bagka bebegi kegiye takdim etmek
icin sira beklemektedir. Tablonun altinda ortada yer alan sar1 kiyafetli, basi ortiilii ve yere uzanmis durumda olan
kadinin sirt1 izleyiciye doniiktiir. Sarili kadinin sag koluyla bedeninin arasinda sadece ayaklar1 goriinen bir bebek
daha vardir. Resmin izleyiciye gore sol tarafinda ve sarili kadinin solunda iki kadin goriiniir. Sirasiyla ilki, bir omzu
acik beyaz bir elbise giymis, digeri ise iistii ¢iplak bir sekilde resmedilmistir. Bu iki kadinin arasinda 6lmiis bir bebek
yerde yatmaktadir. Ustii ¢iplak olan kadinin arka tarafinda ¢ubuga takilmus bir sekilde ii¢ 6lii bebek (veya fetiis)
bulunur. Cemberi tamamlayan diger kadinlar ise tigli keginin sol arka tarafinda biri sag arka tarafinda yer almak iizere
dort kisidir. Boylece kecinin etrafindaki ¢irkin, ucube kadinlardan olusan daire tamamlanmis olur. Tablonun sol iist
kosesinde ay bulunmaktadir. Ayrica gokyliziinde ugusan yarasalar goriliir.

Goresl 9: Francisco Goya, Cadilarin Sabati, 1797-98.

Hristiyan ikonografisinde ve Ortagag inanisinda keci, seytani sembolize etmektedir. Seytan cadi tarikati tiyelerinin
Tanris1 konumunda bulunur (Akin, 2001). Ke¢inin basindaki tag ise Yunan mitolojisindeki Dionysos’u hatirlatir.
Dionysos senliklerindeki sehvet ve coskunluga gonderme yapilmaktadir. Seytanin liderlik ettigi sabatta Hristiyanlik
diinyasimin yakindan bildigi ruhani ayinlerin bir benzeri sergilenir. Yenilen yemek, Katoliklerin sarapli ekmek
ayininin bir benzeriyken, yapilan danslar da erken ortagag kilisesinin ritiielleri arasinda yer alir. Cadilarin sabatinda

4 Bazi kaynaklarda mese, bazilarinda defne veya asma yaprakli seklinde ele almnugtir.
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cinsel birliktelik de yer alir ve bu sekilde kurulan birlik sonsuza dek miihiirlenir (Akin, 2001). Cadilarin ayininin bir
parcasi olan cinsel birliktelik ve Antik¢agda kecilerin sehvetle iliskilendirilmesi, Goya’nin da eserinde tasvir ettigi
olayin cinsel imalara ve ahlaksizliga isaret ettigini diisiindiirtmektedir (Batur & Basdogan, 2022; Demir, 2021).

Cadilar seytanin etrafinda bir daire olusturmus ve bebekleri seytana sunmaktadirlar. Ortagag’in inanigina gore seytan,
genellikle ¢ocuklar ve fetiislerle beslenmektedir. Etrafin aydinlanmaya baglamis olmasi nedeniyle bu ayinin gece
boyunca siirmiis oldugu ve ayin boyunca pek ¢ok bebek ve fetiisiin kurban edilmis oldugu goriilmektedir (URL 4).
Goya donemi Ispanya’sinda ¢ocuk 6liimlerinin yiiksekligi ve Hristiyanlik inancinin kiirtajla ilgili kat1 kurallar1 da
Goya’nin resmettigi bu sahneyle iliskili oldugu diisiiniilebilir. Cocuklarin 6liimiinden Seytan’in sorumlu olmasi ve
kadinlara kiirtaj yaptirma suc¢lamasinin cadilarla iliskilendirilmesi konusunda toplumda var olan yaygin inang bu
eserin verdigi mesajin anlamlar arasinda yer alir (Demir, 2020).

Resmin fkonolojik yorumlama asamasinda, cad1 kavram iizerinde durulmustur. Cadu figiirii Avrupa tarihinin 6nemli
bir boliimiinde toplumu etkileyen ana faktdrlerden biri olmustur. Yarattig1 korku ile Avrupa toplumlariin giindelik
yasayisini, dinsel ve batil inanglarini, siyasal otorite siireglerinin neredeyse belirleyici unsurlarindan biri haline
gelmistir. Ozellikle Ortagag’m sonlar1 ve Yeni Cag’in ilk donemlerini igeren 14-18. yiizyillar arasindaki yaklasik
dort yiiz yillik donemde cadilik ile ilgili konular toplumun her kademesinde en temel meseleler haline doniismiistiir.
Hatta baz1 tarihgilerin bu dénemi “Cadi Avi Cag1” olarak nitelendirdikleri gorimiistiir (Akim, 2001). Goya’nin
cadilikla ilgili ve daha 6nce farkli sanatcilarca islenmis pek¢ok konudan sadece bazilarini segmis olmasi iizerinde de
durulabilir. Ornegin Cadilarin Sabati eserinde, ayinle ilgili farkli unsurlar1 birakarak bebek katline deginmesi, onun
kendi yasamindan kaynakli olarak goriilebilir. Goya’nin ¢ok erken yaslarinda kaybetmis oldugu ¢ocuklari bu konuya
egilmesindeki temel etken olarak degerlendirilebilir (Demir, 2020).

SONUC VE ONERILER

Goya, modern sanatin baglangicini temsil eden en dnemli sanatgilardan biridir. Goya, 6zellikle saray ressamligi
kariyeri sona erdikten sonra daha Ozgiin diisiince ve fikirlerini hayata gecirme ve eserlerine yansitma firsati
bulmustur. Bu siirecte verdigi eserlerinde batil inanglarin elestirisini yapmaya gayret gostermistir. Biiyti, cadilik vs.
konularinda verdigi eserlerinde sanat¢ilarin sirtina yeni gorevler yiiklemistir ki bu yaklasim onu modern bir sanat
anlayisinin ilk temsilcilerinden biri haline getirmistir. Goya, sanatginin gérevinin artik var olan inanglarin tasvirini
yapmak, bunlar1 yansitmak olmadigini, bu inan¢ ve degerleri sorgulamak ve elestirmek oldugunu diisiinmiistiir. Bu
calismada incelenen ti¢ tabloyu da, dncelikle bu goriigiin temsilleri olarak okumak gerekmektedir.

Sanatin kdkeninden bahsederken, biiyiliye atif yapmak, bir tercihten ziyade bir zorunluluk gibi gériinmiistiir. Tarih
oncesi donemden bugiine kalan ve giiniimiizde kesfedilen magara resimlerinin yorumlanmasinda bu eserlerin sanatsal
bir amagla iiretilmis olduguna degil, inancglara ve biiyiisel ritiiellere atif yapildigi anlagilmigtir. Biiyii her tiirlii sanatin
0zii olarak goriilmiistiir.

Zaman igerisinde sanat eserlerinin biiyli amaciyla yapilmasinin yanisira biiyiisel siirecleri anlatan kompozisyonlara
gecildigi de goriilmiistlir. Goya’nin cadilik faaliyetlerini konu alan eserlerini de bu kapsamda degerlendirmek
gerekmektedir. Ozellikle Ortagag’in sonlar1 ve Yeni Cag’in baslarina denk gelen yaklasik dért yiiz yillik bir siirecte,
Avrupa toplumlarmin gerek siyasal, dinsel siire¢lerinde gerekse gilindelik yasam pratiklerinde temel
belirleyicilerinden bir haline gelmis olan cadicilik bu tarihsel evrenin sonlarinda sanat eserlerine konu olmustur.

Bu calismada Goya’nin dogaiistii, cadicilik ile ilgili konular1 ele aldig1 ¢alismalarindan ii¢li Erwin Panofsky nin ii¢
asamal1 sanat elestirisi yontemi kullanilarak analiz edilmistir. Goya’nin cadilar1 ve cadi ritiiellerini tasvir ettigi
calismalarinda kullandigi figiirler, resmedilenin Gtesinde sembolik anlamlara sahiptir. Eserlerde bulunan kegi,
baykus, yarasa, esek gibi hayvanlarin yanisira coroza adi verilen sapkalar, canli veya cansiz bebekler goriinenin
Otesinde sembolik anlamlar tagimaktadirlar.

Modern sanatin kurucularindan ve Romantizmin dnciilerinden biri olan Goya’nin cadicilik tasvirleri, bu bagnaz
inancin elestirisi lizerine kurulmustur. Ancak Goya’nin elestirisi sadece toplumdaki cehalete yonelmemistir. Goya,
cadilart konu alan eserleriyle toplumdaki hurafeleri, batil inaniglari, cehaleti elestirirken kilisenin de toplumun bu
inaniglara dayali korkularindan yararlandigini diisiinerek elestirisini kilise kurumuna da yoneltmistir.
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