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Dogu Asya’da Oz-oryantalizm Dalgasi: Japonya, Cin ve
Kore Miizik Kiiltiirlerinde Modernlesme Ideolojisi ve
Sonuclari

The Wave of Self-orientalism in East Asia: Modernization Ideology and Its Consequences in the
Musical Cultures of Japan, China, and Korea

Onur Senel
Dog. Dr., Sinop Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik Boliimii, Sinop, Tiirkiye
OZET

Modernlesmedeki basarilar1 agisindan Dogu Asya’nin 6nde gelen iilkeleri olarak kabul edilen Japonya, Cin ve
Kore, 20. Yiizyildan itibaren bilim ve teknolojide Batili giiglere yaklagmaya baslarken kendi kiiltiirlerine yonelik
onemli bir doniisiim siirecini de géze almiglardir. Bu siiregte yeni ideolojinin bir simgesi olarak gordiikleri miizikte
degisim arayisi ¢ogunlukla kendi kiiltiirlerini Batimin géziinden yargilamaya dayali 6z-oryantalist bir tavirdan
hareketlenmis, Batili gériinime kavusma ideali geleneksel miizikleri degistirdigi kadar miizigin tanimini ve
toplumsal goriiniimiinii de bigimlendirmistir. Modernlesmeyi birbirleriyle iliski olarak deneyimleyen bu iilkeler
ortak tarihlerinin yaninda kendilerine 6zgii toplumsal ve siyasi olaylarin sonucu olan farkli deneyimler de
gecirmistir. Bununla birlikte miizikte modernlesme ugrasinin sonuglar: bu g iilke igin olduk¢a benzer kalmig ve
19. Yiizyildan itibaren maruz kaldiklar1 6zoryantalizm dalgasi kendi miizik kiiltiirlerinin gériiniimii 21. Yiizyilda
bile etkilemeye devam ederek Bati miizigi ve bu miizigin unsurlarinin yerel kiiltiiriin pargast olacak sekilde
i¢sellestirilmesine yol agmustir. Bu baglamda bu makalede, Dogu Asya’da modernlesme ideolojisinin kdkeni ve
zaman igindeki evrimi ile bu ideolojinin miizikteki yansimalari oz-oryantalizim kavrami cercevesinde
sorgulanarak, kendilerine 6zgii modernlesme deneyimleri yasayan Japonya, Cin ve Kore’nin ulusal miizik
hareketleri, geleneksel miiziklere yonelik reform ¢abalari, yeni miizik idealleri ve miizik egitimi hedefleri ile 19.
Yiizyilda miizikte ortaya ¢ikan modernlesme dalgasinin bu iilkeler iizerinde devam etmekte olan sonuglar ele
alinacaktir.

Anahtar kelimeler: Dogu Asya, Miizik, Oz-Oryantalizim, Modernlesme

ABSTRACT

While Japan, China, and Korea, which are considered the leading countries of East Asia in terms of their
achievements in modernization, have, since the 20th century, begun to approach the Western powers in science and
technology, they have also risked a significant transformation process in their own cultures. In this process, the
search for change in music, which they regard as a symbol of the new ideology, has mostly been driven by a self-
orientalist attitude based on the judgment of their own cultures through the eyes of the West. Additionally, the ideal
of attaining a Western appearance has not only changed their traditional music but also shaped the definition and
social appearance of music. These countries experiencing modernization in relation to each other have had different
experiences as a result of their idiosyncratic social and political incidents as well as their common history.
Moreover, the results of the struggle for modernization in music have remained quite similar for these three
countries. The wave of self-orientalism they have been exposed to since the 19th century has continued to affect
their musical cultures even in the 21st century. Accordingly, this has led to the internalization of Western music
and its elements as part of the local culture. In this context, this study investigates the origins and evolution of
modernization ideology in East Asia and its reflections on music within the framework of the concept of self-
orientalism. This study discusses the national music movements in Japan, China, and Korea, which have
experienced their own unique modernization experiences, their efforts to reform traditional music, their new
musical ideals and goals in music education, and the ongoing consequences of the 19th century’s wave of
modernization in music within these countries.

Keywords: East Asia, Modernization, Music, Self-Orientalism

19. yiizy1l Dogu Asya’nin geleneksel miizik kiiltiirleri i¢in yeni bir donemin baslangicini ifade eder. Bu yiizyilda ilk
olarak Japonya’da ortaya ¢ikan modernlesme hareketleri zaman iginde Japonya’nin etki alaninda bulunan Cin ve
Kore gibi iilkelere de sicrayarak bu iilkelerin siyasal, kiiltiirel ve toplumsal yapisinda bir donlim noktas1 yaratmustir.
Her biri kendi i¢inde farkli deneyimlere sahip olan Japonya, Cin ve Kore 19 ve 20. Yiizyildaki miizikte modernlesme
hareketlerinin sekli ve icerigi bakimindan énemli benzerlikler tasir. Bu benzerliklerin temelinde yeni donemi temsil
etmeye uygun goriilen Bat1 miiziginin geleneksel miizik tiirlerinden daha iistiin, daha bilimsel, daha incelikli ve daha
seckin goriilmesi yatmaktadir. Batinin Doguya iistlin gelmesini saglayan bilimsel ve askeri seviyenin Batil1 diislince
yapisindan ve bu diisiincenin filizlendigi kiiltiire] atmosferden kaynaklandigina inanilmistir. Bagka bir deyisle Batinin
sahip oldugu teknoloji ve refaha ulasmanin yolunun Batili gibi diisiinmek, Batil1 gibi giyinmek ve Batilinin estetik
zevklerine sahip olmay1 gerektirdigi; Bat1 karsisindaki maglubiyetlerin, kadim geleneklerin ¢ag disiligini ve yeni
donemde yerleri olmadigini kanitladig: diigtiniilmiistiir. Bu donemde Bat1 miizigi bir estetik zevk olmaktan ¢ok Batili
tipte bir toplum yaratmanin aracidir. Batililasmay1 modernlesme ile 6zdeslestiren bu diisiinceye gére modern yasamin
ve yiiksek kiiltiirtin simgesi olarak goriilen Bat1 miizigi, yeni ¢aga uyum g¢abasmin sembolik bir gostergesi olarak
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toplumun doniistiiriilmesinde 6ncelikli bir role sahiptir. Bu doniisiim siirecinde yonetici kesimlerin ve yeni dénemin
aktorlerinin genel kamis1 geleneksel miizik ftiirlerinin tasfiyesi ya da donemin ruhuna uygun sekilde
yapilandirilmasinin zorunlu oldugudur. Bdylece Bati miizik kiiltlirline ait kavramlar geleneksel tiirlerin yerine
gegmeye ya da bu tiirleri doniistiirmeye baglamistir.

Dogu Asya toplumlarinin modernlesme ¢aginda hakim olan diisiince Dogu - Bati iligkilerinin yorumlanmasinda
siklikla giindeme gelen 6z-Oryantalizm kavrami ¢ercevesinde agiklanabilmektedir. Oryantalizm, Avrupa’nin Dogu
fikri (Said; 1998: 9) olarak tanimlanirken Oz-oryantalizm, Dogulunun kendi kiiltiiriinii Avrupa’nin Dogu fikriyle
yargilamasi olarak ifade edilebilir. Kendi kiiltiiriinii Batil: {istiin degerler sistemine gore yorumlayan ve aydin ya da
elitler araciligryla Bati’nin hegemonyasini kabul etmis ve Bati’nin giicline goniillii olarak teslim olmus Dogulu 6zne
s6z konusudur (Etkind, 2007’den aktaran, Bezci ve Ciftci, 2012: 143). Miizik modernlesmesi baglaminda 6z-
oryantalizm, Bat1 miiziginin bilimin sanat iizerindeki tezahiirlerinden biri oldugunu kabul ederek “geri kalmis” ve
eski donemi hatirlatan miizik tiirleri lizerinde egemenlik kurmasina yonelik bir glidiidiir. Bu siireg, eski tiirlerin
tamamen ya da kismen terkini veya Bat1 miiziginin standardi olan ancak “caga uygunluk™ ile aciklanan nitelikler
bakimindan siizgecten gecirilmesini kapsamaktadir. Burada s6z konusu olan yalnizca bir miizigin yerine bir
baskasinin getirilmesinden ziyade bir miizik kiiltiiriiniin ve kavramsal yapisinin bir baskasiyla degistirilmesidir.
Geleneksel miizigin tonal ve ritimsel yapisi, icra ve sunum bigimleri, eser ve c¢algi nitelikleri, temsil gelenekleri,
miizigin 6grenimi ve aktarimina iliskin gelenekler, icranin baglami, miizigin ve miizisyenlerin statiileri bu donemde
onemli degisiklikler gegirmistir.

Japonya, Cin ve Kore’de deneyimlenen modernlesme siireci tiim diinyada Bati kiiltiiriiniin baskisi ile karsilagsan
toplumlarin deneyimleri ile énemli paralellikler tasimakla birlikte bu toplumlarin Bat1 miizigini 6ziimseme veya
sentezleme bigimleri ile modernlesme hareketlerine verdikleri tepkiler kendilerine 6zgiidiir. Benzer kosullar altinda
benzer amaglarla ¢ikilan yolda toplumlarin siyasi ve kiiltiirel sartlar1 dnemli farkliliklar da yaratmstir. Japonya’nin
Asya’nin ve Dogu diinyasinin ilk modern giicii olarak yiikselisi, tiim Dogu Asya’y1 etkisi altina alig1 ve hegemonik
konumu; Cin’in devrim ve komiinizm deneyimi; Kore’nin Japonya tarafindan isgali, bagimsizlik sonrasi boliinmesi
ve iki farkli ideoloji ile yonetilmesi gibi tarihsel olaylar bu toplumlarin kiiltiirel farkliliklariyla birlesince 6zgiin
deneyimler olusturmustur. Bu baglamda bu béliimde Japonya, Cin ve Kore’de miizikte modernlesme hareketlerinin
altinda yatan siyasi ve Oz-oryantalist diisiince yapisi, reformlarin benzerlik ve farkliliklar1 ile modernlesme
stireclerinin etkileri glinlimiize kadar ulasan sonuglari ele alinacaktir.

2.DOGU ASYA’DA MODERNLESME iDEOLOJISIiNIiN TARIHSEL ARKA PLANI

19. Yiizyilda Bat1 toplumlarinin Bilim ve teknolojide ulastigi noktadan habersiz kendi hallerinde geleneksel bir
yasam siiren Dogu Asya toplumlar1 Batinin askeri giicii karsisinda boyun egerek kapilarini yeni bir caga agmiglardir.
Batili giicler i¢in cazip bir pazar durumunda olan bu iilkeler yalniz sanayi devriminin olaganiistii teknolojisi ile degil
ayni zamanda binlerce yillik geleneklerini sorgulamalarina yol agan Bat1 kiiltiirii ile de karsilagmiglardi. Bu zamana
kadar sinirli bir 6l¢ekte kalan misyonerlik hareketleri ve tiiccarlar disinda Bat1 kiiltiirii ile temas etmemis bu toplumlar
hizla yeni tanidiklar1 bu kiiltiirii 6ziimseme gayretine diismiislerdi. Diinyada kimi koloni idaresinin kimi de tavizkar
kapitiilasyonlarin altinda ezilmekte olan benzer durumdaki toplumlar gibi Dogu Asya toplumlarinin da &ncelikli
sorunu iilkelerini somiirgeci gii¢lere kars1 savunabilmek ve bagimsiz kalmalarina yetecek giice ulagabilmekti. Bunun
i¢in toplumlarm geri kalmigliginin sebebi olarak gdriilen her sey modern ve ¢aga uygun olanla degistirilmeliydi.

Modernlesme toplumun bagimsizlik ve refaha ulasmasinin biricik yolu olarak kabul edilmisti. Dolayisiyla bu iilkeler
iginde bulunduklari duruma; modernlesmeyi bir ulusal proje olarak benimseyerek sistematik bir plan ile devlet
kontroliinde yiiriiten Japonya, modernlesme talebinin elitler ya da halk hareketleri ile ivme kazandigir Cin veya
modernlesme diirtiisiinii Japon iggal giiclerinin baskis1 sonucunda harekete geciren Kore’de goriildiigii gibi farkh
tepkiler vermiglerdir. Bununla birlikte temel giidiileri ve eylemleri benzerdir. Toplumun refah1 i¢in modernlesme ve
bununla es anlamli olarak goriilen Bat1 kiiltiirii benimsenecek, yalnizca bilim, ordu, yonetim gibi alanlarda degil
toplum yasamu ile ilgili her alanda Batil1 diisiince yapis1 ve bati estetigi kabul gorecektir.

20. yiizyilda Asya’nin Batili modeli olarak 6rnek gosterilen ve modernlesme hareketlerinin en yogun ve en hizli
gergeklestigi tilke olan Japonya, kisa zaman igerisinde antik zamanlarda Dogu Asya kiiltiirlerinin merkezi olan Cin’in
konumuna yiikselmis, Asya tarihinin ve Dogu Bati iliskilerinin kirilma noktasini olusturmustur. Japonya’nin
modernlesme Oykiisii gerek Dogu toplumlarinin Batiyla karsilasmasi agisindan sira digiligi gerekse Bati diisiincesinin
Dogu Asya’daki tagiyicisi olmasi bakimindan 6zel bir 6neme sahiptir. Tokugawa doneminde (1600-1868) i¢
savaglarim sona erdirerek belirli bir istikrar saglayan Japonya’da dis ticaret ve misyonerligin yasaklanmas1 zaten bir
ada toplumu olarak dig baglantisi asgari olan iilke i¢in tam izolasyon durumu olusturmustur. Toplumsal siiflarin
degismeye basladig1, baris¢il donem sebebiyle samuraylarin 6nemini kaybedip tiiccarlarin 6nem kazandigi, Tokyo,
Kyoto, Osaka gibi merkezlerde yeni bir sehir kiiltiiriintin yiikselmeye basladigi bu donem Batil1 giigler ile yapilan
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ezici anlagmalar ile giderek dengesizlesmis ve yeni bir doneme yol agmustir. Japon kiiltiiriine “kara gemiler” olarak
gecen ve llke tarihinde yeni bir sayfa acan olay, 1853 yilinda Amerikan donanmasinin iilkenin dis ticarete agilmasi
talepleri ile Japon limanlarim1 baski altina almasi ve gii¢ kullanilacag: tehdidinin gdsterilmesidir. Bu tehdit farkli
iilkeler tarafindan tekrarlanacaktir. Gordiikleri zirhli gemiler karsisinda, basa c¢ikamayacaklar1 bir diismanla
karsilastiklarin1 anlayan Japonlar igin iginde bulunduklari diizeni sorgulama siireci bdylece baglamis olur.
Nihayetinde, ylizyillardir iilkenin ruhani lideri konumunda sembolik bir giice sahip imparator samuray sinifindan
destekeileri ve Batili giiclerin yardimiyla 1868 yilinda Shogun iktidarini devirerek yonetimi eline alir. Bdylece Japon
ve Asya modernlesmesinin miladi sayilan Meiji donemi baslamis olur. Ulusal istikrar ve giice kavusmanin yolunun
modernlesmeden gectigi ve modernlesmenin bir ulusal giivenlik sorunu olarak goriildiigii bu donemin diisiincesi
“savunmact modernlesme” olarak adlandirilmistir (Ward ve Rustow, 1964: 438). Hizli bir yapilanma ile ordusunu
ve egitimini modernize eden Japonya 1895’de Cin, 1905°te de Rusya’y1 maglup ederek bolgenin ve diinyanin 6nemli
bir giicii haline gelecek, modernlesme tecriibesini iggal ettigi Dogu Asya iilkelerine de aktaracaktir. Japonya’nin 20.
Yiizyildaki goriiniimii hem Bati hem de diger Asya iilkeleri agisindan “bir basar1 dykiisiidiir”. Batili olmayan bir
tilkenin modernlesme sayesinde Bati ile boy 6lgiisebilecegi diistincesi Japonya ile baslamis ve Japonya bir rol model
olarak gosterilmistir.

19. ylizyilda ekonomik ve siyasi taviz talepleri Cin’in de kars1 karsiya oldugu sorunlardir. Batinin askeri giiciine
boyun egilmesi burada da yeni bir dénem baslatmistir. 1840 yilindaki afyon (opium) savasinda Ingiltere’ye kars
alman maglubiyetin ardindan iilke Batiya agilir (Chen, 1988’ten aktaran, Kang 2009: 18-19). 1860°da Fransa ve
Ingiltere’ye bir kez daha yenilen ve yabanci giigler tarafindan kusatilan Cin, daha sonra Tongzhi Restorasyonu (1862-
1874) olarak bilinen ancak Meiji ile kiyaslandiginda basarisiz kabul edilen kisa bir donem gecirmistir. 1895°te
Japonlara kars1 alinan kiigiik diisiiriicii maglubiyetten! sonra 1900 yilinda boksérler ayaklanmasi olarak bilinen ve
cok uluslu giiclerle yapilan savasin yine kaybedilmesiyle Batili tarzda reform ihtiyaci diisiincesi gliglenmistir. 1911
yilinda ise Japonya ile benzer sekilde modernlesme yanlilarin giicii ele gecirdigi bir iktidar degisimi s6z konusu olur
(Holcombe, 2021: 233-274). Bu degisimde rol oynayan Cinliler Japonya’nin performansindan etkilenmis ve onu
ornek almaya baglamistir. Cogu Japonya’da egitim almig bu kisiler {ilkeyi benzer bir modernlesme siireci igerisine
sokmak istemektedir. 1911 yilindaki devrimle imparatorluk rejimine son veren hareketin lideri olan Yi Xian Sun
(Sun Yat Sen) Japonya ve Amerika’da egitim almig ve batili tipte bir demokrasi ve modernlesme insa etme
amacindadir (Kang, 2009: 19). Ozellikle 4 Mayis 1919 tarihinde yapilan ve Cin’in Shandong eyaleti iizerindeki
haklariin Japonya’ya devredilmesine karsi ¢ikan bir 6grenci gosterisinden yola ¢ikarak kisa zaman iginde genis ¢apl
bir toplumsal harekete doniisen 4 Mayis hareketi Bat1 tipi toplum yaratma taleplerinin zirvesini teskil ederek kiiltiir
alaninda yeni bir dénem baslatir. Yeni dénemin slogani “yeni genglik” i¢in “bilim ve demokrasidir (Chiang, 2017:
37; Everet, 2004: 6-7; Holcombe, 2021: 276). Batililasma Cin’in Ozgiirligii ve refahi igin hayati 6nemde
goriilmektedir (Shi’den aktaran, Tang, 2016: 8).

Kore, dis baski ile modernlesmeye zorlanan bir baska Dogu Asya iilkesidir. Japonya ve Cin de oldugu gibi yabanci
giicler ile tavizkar ticaret anlagsmalar1 imzalamak durumunda kalir. Yine Japonya’nin Edo (Tokugawa) donemi ve
Cin’de ki Qing hanedan1 (1757- 1843) donemi ile benzer bir politikanin giidiildiigii Yi hanedanin izolasyon donemi
(1637-1886) sona erer. 1876’da Japonya ile 1880’lerde Amerika Birlesik Devletleri ve Almanya, Ingiltere, Italya,
Fransa ve Rusya gibi Batili {ilkelerle anlagmalar imzalanir (Kim, 2018: 183). Japonya 1910 yilinda Kore’yi ilhak
ederek kontrolii eline gegirir ve kendi deneyiminden daha agir bir siireci Kore’ye yasatir. Kore nin
“uygarlastirilmas1” projesi yiirtirliige konulur. Kore dilinin yasaklanmasi gibi énemli kisitlamalar getirilerek Kore
kiiltiirii ciddi sekilde baskilanir (Oh, 2013: 19-23). Ulkede Japon ve Bati tarzi bir ydnetim anlayis1 yerlestirilmeye
calisilir (Gokge ve Gokmen, 2016: 95-97). Feodal ve tarimsal ekonomik sistemden sanayi toplumuna doniis siireci
baslatilir (Kim, 183). Bu dénemde Kore’de Batililagma Japonlagma ile es anlamli hale gelmistir. Bu durum isgalin
sona erdigi 1945 yilina kadar siirer.

3. MODERNLESMENIN SAFAGI: MEiJi JAPONYA’SININ DUSUNSEL ATMOSFERIi

19 ve 20. Yiizyilda Dogu Asya’daki modernlesmenin diisiinsel atmosferini anlamak igin siirecin basladigi ve
yayildig1 yer olan Japonya’daki duruma bakmak gerekir. Meiji doneminin ideolojisi en iyi bir sekilde Meiji andi
olarak gegen ve donemin ilkelerini ortaya koyan ifadelerde goriiliir. Buna gore gecmisin kotii gelenekleri kaldirilacak,
iilke doga yasalari {izerine kurulacak ve tim diinyadan bilgi toplanacaktir. Bati ile miicadele etmek i¢in uygarlik ve
aydmlanma yolu izlenecektir (Varley, 2000: 238; Esenbel, 2012:162-164). Bu ifadelerde goriildiigii iizere Bati
kiiltiiriniin Gstiinliigii ve kiiltiirel geri kalmanin sorumlusunun geleneksel kiiltiir oldugu diisliniilmekte, Said’in
deyimiyle Batili toplumlarin Avrupali olmayan biitiin diger kiiltiirlerden ve halklardan iistiin oldugu seklindeki
diisiinsel hegemonya goriilmektedir (Said, 1998: 19). Burada doga yasalar1 olarak ifade edilen sey Bati biliminin bir
sonucu olan ve modernlesme ile birlikte benimsenecek ve geleneksel uygulamanin yerine konulacak olan yasalardir.

! Cin ordusu Japon ordusundan alt1 kat, donanmasi ise iki kat biiyiiktiir. Maglubiyet sonrasinda agir bir tazminat yiikii altinda kalinir (Helcombe, 2021: 246).
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Yine tiim diinya ile kast edilen sey modernlesmis diinya, baska bir ifade ile Avrupa kiiltiiriidiir. Avrupa ile aradaki
cografi mesafe de onemli goriilmemektedir, 6nemli olan diisiinsel olarak Avrupali olabilmektir. Dolayisiyla donemin
slogani; “Asya'dan ayril ve Avrupa'ya gir” olarak belirir. Ulusal kimligin yeniden insasinda Japonya ile Asya
kdiltiirleri arasinda bir sinir ¢izilmek istenirken dahil olunmak istenen yer Avrupa kiiltiiriidiir (Ishii ve digerleri, 2005:
71). Boylece yeni diinya diizenine uyum i¢in ideolojik bir yap1 olarak Avrupa merkezli bir model segilmistir. Batt
kiiltiirii bir sosyal degisim araci olarak kullanilmig, Batililasma, modernlesme ve kiiltiiriin yeniden kodlanmasi igin
tiim imkanlar kullanilmistir (Herd, 2004: 40-41).

Meiji modernlesmesi temelde milliyetci bir tavirdir. Ulkenin bagimsizliga ve refaha ulasmasi amagclanirken tam bir
asimilasyondan ziyade bir 6l¢iide Japon kimligini yansitan bir modernlesme arzulanacaktir. Burada 6l¢iiyii belirleyen
sey modernlesmeye uyum kapasitesidir. Batililasma, modern bilimin dogal bir sonucu olarak goriildiigiinden
geleneksel kiiltiirtin batililasmasi bir asimilasyondan ¢ok bilimsel zemine oturtulmasi olarak kabul edilmektedir.
Hedeflenen, “Bati teknolojisi” ile “Japon ruhu” nu birlestirmektir. Buradaki milliyet¢i sdylem ileride daha da
siddetlenerek “japonizm” idealine doniisecek ve Japonya’nin 1930-1945 aras1 doneminde Bati karsitligina varacaktir
(Ishikawa, 2002: 282). Ancak Japonya Batili gii¢ler ile savas iginde oldugu dénemlerde bile Bati karsithigini Bilimin,
teknigin ya da bunlarla sekillenen yeni kiiltiiriin reddi noktasina getirmemistir. Bu anlamda Meiji ddneminin diisiinsel
atmosferi Japonya’'nin giiniimiize kadar gelen tarihi agisindan etkileri halen devam eden bir olgudur.

Meiji doneminde miizik toplumun Batil1 bir gériiniime kavusmasi agisindan hayati 6nemde goriilmekle birlikte Japon
kiiltiirliniin temelinde yer alan konfigyusgu Ogreti bakimindan da 6nemli bir role sahiptir. Miizik insanin ahlaki
egitimi agisindan degerli bir ara¢ olarak goriildiigliinden toplumun doniistiiriilmesinde One ¢ikan bir unsurdur
(Miller'dan aktaran Day, 2013: 268). Bu sebeple geleneksel miizik donemin ideolojisine uygun bir sekilde yeniden
yapilandirilirken, Batili tipte kurumlar ve egitim modelleri getirilmis, Bati miizigi geleneksel miizikle ile
sentezlenmeye c¢alisilmigtir (Tsukahara, 2013: 223-238). Burada s6z edilmesi gereken bir nokta Meiji doneminde
imparatorun geleneksel miizik kiiltiirleri igerisinde gagakuya? ayr1 bir 6nem atfetmesidir. Kelime anlami “zarif,
seckin” olan ve yiizyillar siiren bir gelenegin devami olan bu miizik tiirli Sinto inancit baglaminda imparatoru temsil
etmekte ve kendisinin bir simgesi olarak goriilmektedir. Bu sebeple Meiji donemi ile son bulan Shogun rejiminin
aristokratlarina hitap eden miizikli Noh tiyatrosu dislanirken, gagaku desteklenmis hatta siradan halkin izleyemedigi
bu tiir ilk kez halka a¢ilmistir. Bununla birlikte bu siyasi tavir modernlesme agisindan gagakuyu dokunulmaz yapmaz.
Tiir bir siizgegten gecirilmekle birlikte Gagaku miizisyenleri ayni zamanda imparatorun bandosunda goérev alacak ve
Bat1 miizigi 6grenmeleri i¢in okula gonderilecektir (Senel, 2019: 101).

Meiji doneminin diigiinsel yapist diger Dogu Asya iilkelerinde de yankilanmasi bakimindan bir tiir 6rnek olaydir. Her
iilke bir donem bir 6l¢iide ayn1 atmosferi solumus ve politikalarina bu diisiinceyle yon vermistir. Cin’de ayni diislince
yapisiyla, bin yildir egemen olan ve sanattan, egitim ve politikaya kadar her alana niifuz etmis Konfigyuscu
disiinceler elestirilmeye baglanmais, klasik edebiyatin yazi dili giinliik konusma diline ¢evrilmistir (Chiang, 2017: 37-
38). Cin geleneklerinin ¢cogu ortadan kaldirilmis, sa¢ ve giyim tarzlari bile Batidan 6rnek alinmaya baglanmistir
(Holcombe, 2021: 274). Oyle ki Cin’deki komiinist parti iktidar1 doneminde dahi Meiji diisiincesinin yankilari
goriiliir. Meiji’nin iktidari ele gegirmesinden yaklasik doksan yil sonra, 1956 yilinda Cin lideri Mao Zedung “miizik
is¢ilerine” seslendigi konusmasinda modern kiiltiirde Bati standartlarinin Cin’den yiiksek oldugunu kabul etmek
gerektigini ve Cin tibbinin Bat1 tipi doktorlar elinde gelistigi gibi Cin miiziginin de Bat1 miizigi egitimi almis kisiler
elinde gelisecegini belirtmektedir (Ouyang, 2012: 160). Kore’de 20. Yiizyilin sonlarinda bile ayni atmosfere tanik
olmak miimkiindiir. Geleneksel Kore miiziginin Bati miizigine kiyasla daha diisiik bir statiiye sahip olarak kabul
edildigi goriilmektedir (Shin, 2003: 267-8 ve Hyun, 2013: 98’den aktaran Sung, 2022: 192-193). Tim bu
diisiincelerin ortak yan1 Oz-oryantalist diisiince yapisidir. Bu tip diisiinceler geleneksel miiziklerin elestirilmesine ve
miizik kiiltlirlerinin yeniden sekillendirilmesine sebep olmustur.

4. OZ-ORYANTALIST CERCEVE; GELENEKSEL MUZiGiN ELESTIiRiSi

Modernlesme doénemlerinde geleneksel miiziklere yoneltilen elestirilerin gergevesi benzerdir. Oncelikle yerel
miziklerin geri kalmighginin kabulii ile bunun sebeplerine iligkin agiklamalar sunulur. Miizik, Bati miizigi
cergevesinde tanimlanirken dogru ve yanligin Slgiitii Bati miiziginin kavramsal yapisina uygunluktur. Bati ¢algilari
teknolojik gelismisgligin sonucu ve ulasilmasi gereken nihai nokta olarak kabul edilir. Geleneksel miizikler yalnizca
cag dis1 olarak goriilmez ayn1 zamanda modern insanin egitimi agisindan da zararli kabul edilir. Bu miizikler sanayi
toplumunun gerektirdigi dinamizmden ve yiiksek kiltiiriin tasidig1 incelikten yoksun, keyfi kurallar iizerine insa
edilmis, cahil kimselerin elinde geligmis ilkel eglence araglari olarak goriiliir. Bat1 miiziginin iistinliigiiniin sebepleri

2 Gagaku, yalnizca bir miizik icrasi olarak gériilmemelidir. Japon miizik kiiltiirii igerisinde drama ve dans biiyiik nem tasir ve cogu durumda miizikten ayrilamaz.
Bu durum gagaku da oldugu kadar, Noh tiyatrosu, kabuki ve kukla tiyatrosu (bunraku) igin de gegerlidir. Yalnizca calg: eslikli sarkilarda dahi belirli metinlere
ya da hikayelere bagvurma gelenegi vardir. Japonya’da miizigin kdkeni de Sinto mitine gore gilines tanrigast Amaterasu’nun magarasindan ¢ikmasini saglayan
bir dansla iligkilendirilmektedir (Malm, 2000).
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agiklanir. Sonrasinda geleneksel miiziklerin “i1slah edilmesi” asamasina gelinir. Yukarida ifade edildigi gibi modern
ancak bir dl¢lide yerel goriinen bir miizige ihtiya¢ vardir. Bunun i¢in geleneksel miiziklerin Bati miizigi ¢cergevesine
oturtulmasi ve gelisimini bu ¢ergeve iginde siirdiirmesine iligkin planlar sunulur. Bu elestirileri getirenler toplumun
elitleri veya modernlesme konusunda drnek alinan tilkelerde egitim almis kimselerdir.

Japonya’da miizigin yapilandirilmasina iligkin ilk énemli diislinceler Amerika Birlesik Devletleri’ne egitim igin
gonderilmis izawa Shuji (1851-1917) ve buradaki Japon dgrencilerin miidiirii olan Tanetaro Mekata (1853-1926)
tarafindan ifade edilmistir. Japonya i¢in Amerikan modelini temel alan Shuji, Japon miiziginin ¢aga uygun
olmadigini belirtirken modern bir miizik kiiltiirtine sahip olmanin gerekliligini ve buna Bat1 miizigi ve Japon miizigi
arasinda bir sentezle ulagilacagini ifade etmistir. Dogu ile Bati1 arasinda bir orta yol olan yeni bir miizik yaratilacak,
bu miizigin gelisimi i¢in miizisyenler egitilecek, miizik egitimi okullara getirilecek ve Bati miizigi calgilar
iiretilecektir (Kitayama, 1990: 32-37; Komiya, 1969: 463). Shuji ve Mekata’nin diisiincelerinden hareketle yeni
miizigin olusumunda kullanilabilecek, biri saray miizigi olan “zarif miizik” gagaku, digeri ise ‘“kaba miizik” olarak
nitelenen zokkyoku olmak iizere iki tiir belirlenir®. Gagaku, miizikal yapisiin siradan insanlar tarafindan
Ogrenilmesindeki zorluk, digeri ise sarki sdyleme acisindan ¢ok kaba ve zararli bulunmasi sebebiyle uygun
goriilmemis ve en iyi yontemin Bati miizigine adapte olma ve bundan en iyi sekilde yararlanma oldugu sonucuna
ulagilmistir. Japon halki arasinda yeni bir miizikal duyarlilik gelistirilmesi, Bati miizigi ile geleneksel miizigin kismen
birlestirilmesi ile Japonya'da zengin ya da fakir herkesin sarki soyleyip ¢alabilmesi hedeflenmektedir. Yeni miizik
ideali Kogaku yani “ulusal miizik” olarak adlandirilir (Ishii ve digerleri, 2005: 71-72). Halka yonelik eglence
yerlerinde icra edilen sarkilar Meiji 6ncesi donemde biiylik bir popiilerlige ulagsmis olsa da “gok uzun zamandir cahil
ve kaba kimselerin ellerine terkedilmis, siglagsmis ve bozulmus” olarak tanimlanmigtir. Bdylece bu miizik tiirleri
miizisyenleri diginda sahipsiz kalir (Komiya, 1969: 366; Day, 2013: 266).

Geleneksel miizigin elestirisi bakimindan 20. ylizyilin baglarinda Cin’deki durum da farkli degildir. Modernlesme
eylemcilerinin sdylemlerinde geleneksel miizikler yozlagma ve ¢okiis ile bagdastiriimaktadir. Geleneksel operalar
veya anlatimh sarkilarin? kisisel ihtiyaglar disinda toplumun geneli agisindan bir anlam tagimadigi, Cin miiziginin
Bat1 miizigine gore ¢ok basit, bilim dist ve yenilige kapali oldugu ve Cinli miizisyenlerin cahilligi vurgulanir. Cin
miizigi diinyevi, kaba ve kaygisiz olarak kabul edilirken, Bati miizigi rasyonel, bilimsel, diizenli ve ahlaki zihinleri
yetistirmek icin uygun olarak goriilmektedir. Bati miizigi sayesinde Cin’in bozulmakta olan kiiltiir ve toplumu
yeniden canlandirilabilecektir (Ouyang, 2012: 65-66). Konfigyus diisiincesinden haraketle miizigin sosyal
fonksiyonunu bir ulusun ahlakini korumak, ailenin mutlulugunu arttirmak ve bir bireyin mizacini diizenlemek olarak
kabul eden Zeng Zhimin, Bati miiziginin erdemliligi ile bireylerin kisiliklerini diizenleyecegini ifade eder (aktaran,
Ouyang, 2012: 85). Ogrenci lideri ve sosyal reformcu Wang Guangqi, Alman miizikal kiiltiiriiniin zenginligi ile
Alman modernlesmesinin baglantili oldugunu, Cin’in yeni miizigin ulusal ruhu yiikseltecek nitelige sahip olmasi
gerektigini vurgular (Gong, 2008: 54). Cin miiziginin Han zamanindan beri yerinde saydigi ve gecmisi temsil ettigi,
Bati miiziginin ise Bat1 teknolojisi gibi nesnel ve bilimsel kurallara dayandigi ve Cin miizigini Bati standartlarina
getirmek gerektigi diistiniilmektedir (Gild, 1998: 116-117, 123; Huang, 2011:164). Cin miiziginin zay1flig1; macera
ruhundan yoksun ve gerileme egiliminde oldugu, calgilarin giiciinii gerektigi gibi kullanamadigi, ¢cogunluk yerine
azinliga yonelik oldugu ve arkasinda bir teorik altyap: bulunmadig: seklinde ifade edilmektedir (Liu, 2010: 31).

Miizisyen fikir dnderleri Cin ve Bat1 miizigi arasindaki gelismislik farkim teknik bir cercevede agiklar. Ornegin
Cin’de Bati tipi konservatuarin kurulusuna éndelik eden kisilerden biri olan Xiao Youmei, Cin miiziginin Batidan en
az bin y1l geride oldugunu kabul ederek, klavyeli galgilar, polifoni ve nota sistemi bulunmayisi, miizisyenlerin saygi
gormemesi, sarkicilik mesleginin ve erken yasta miizik egitiminin yoklugunu sebep olarak agiklamakta, Cin
miiziginin kurtulusunun Bati notasyonu, armonisi, kontrpuant ve kompozisyonunu kullanmaktan gectigini ileri
stirmektedir. Yine Amerika’da egitim alan Lieu Da-kun Cin miiziginin gam, perde ¢algi ve kompozisyon bakimindan
standartlar1 olmadigini ifade eder (Lingjun’dan aktaran, Gild 1998: 122; Gong, 2008: 57; Lam, 2008: 44). Besteci
Xian Xinghai, Cin’in monoton miizik geleneginin degisimini savunurken, miizigi kontrpuanla zenginlestirme, koro,
diiet ve rondo formlari olusturma o6nerilerini sumaktadir (aktaran Ouyang, 2012: 141). Her ne kadar genel diisiince
agisindan radikal kalsa da bazi durumlarda sentez yerine asimilasyona daha sicak bakanlar da bulunur. Bunlardan
biri olan Shen Xingong, Ilkokul Sarkiciligi Pedagojisinin Cince gevirisine yazdig1 giriste, Bati miiziginin geleneksel
Cin miiziginin yerini almasimi dort gozle bekledigini ve her ailenin guchin, guzheng ve sanxian't atacagi ve
cocuklarma org ve diger Bati ¢algilarin1 6gretecegi giinlerin ¢ok uzak olmadigini “miijdelemistir” (Ouyang, 2012:
83).

3 Japonya’da miizik tiirlerine yonelik getirilen bu smiflandirma yalnica modernlesme baglaminda kullanilabilecegi diisiiniilen miizik tiirleri ile iliskilidir. Meiji
donemi oncesinde gagaku haricinde, Noh tiyatrosu, kabuki ve kukla tiyatrosu, Budist ve Sintoist miizik tiirleri gibi ¢ok ¢esitli bir miizik diinyas: vardir.
Ifadelerden de anlasildig1 iizere modernlesme déneminde birgok miizik tiirii diglanmustir.

4 Japon ve Cin miizik kiiltiirlerinde, calg1 esliginde efsane, tarihi olay, kahramanlik &ykiisii vb. konulari igeren anlatimli sarki gelenegi bulunur.
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Benzer diistinceleri Kore’de de gormek miimkiindiir. Avrupa ya da Bati ile iligkili diger seyler gibi Avrupa miizigi
de evrensel, medeni, gelisimsel ve insani olarak algilanmis ve yiiksek ve egitimli sosyal siniflara 6zgii bir statii
sembolil haline gelmistir. Kore miiziginin de dahil oldugu Asya miizigi ise ge¢cmisle, bolgesellikle, geri kalmislik ve
uygarlasmamislikla iligkilendirilmistir (Kim, 2018: 185; Hwang, 2009: 65). “Eski ve bizim olan her sey kotii, yeni
ve Batili olan her sey iyi” diisiincesi temelinde (Hyun-kyung, 1996’dan aktaran, Howard, 2013: 327) Bati miiziginin
iistiinliikleri ve geleneksel miizigin eksiklikleri siralanir. Besteci Nap Kugak geleneksel miizigi duragan bularak,
armoni ve formu olmamasiyla elestirmis, bir diger besteci Na Unyo ise geleneksel miizikte armoni olmamasini bu
miizigin ge¢miste kalmasina baglamistir. Geleneksel calgi tagimak bile elestirilirken, Kore miizigi akademisyenler
arasinda bile deger gormemis ve 1970’lere kadar ortadgretim miifredatlarina dahil edilmemistir (Howard, 2013: 327-
328). Bu diisiincelerin yankilar1 giiniimiize kadar ulagmustir.

5. MUZiK REFORMLARI

Reformlarin altyapisini olusturan 6z-oryantalist diisiincelerde “sorunlar” ve genellikle yapilacaklara iligkin regeteler
sunuldugundan gozlemlenen reformlarin bu dogrultuda olmasi sasirtici degildir. Dogu Asya’daki s6z konusu {i¢
iilkenin miizik reformlari, miizigin ve miizikle baglantili etkinliklerin resmi ve toplumsal goriiniimlerinin
modernlestirilmesi temelinde belirli temalar etrafinda birlesir. Askeri bandolarin kurulusu, milli marslarin
bestelenmesi, modern iilkelere &grenci gonderilmesi, egitim miiziginin yapilandirilmasi, 6gretmen ve sanatci
yetistiren okullarin kurulmasi, geleneksel miiziklerin, calgilarin ve miizisyenligin yeniden tanimlanmasi gibi
uygulamalar farkli iilkelerde benzer sekillerde goriiliir. Ayrica modernlesme 6ncesinde baslayip bu siirecte ciddi
oranda artan misyonerlikle baglantili miizik etkinliklerine de daha fazla alan taninmustir.

5.1. Bandolar ve Ulusal Marslar

Bandolar, ordunun modernlestirilmesi ¢abasinin bir pargasi olmalar1 yaninda, hem halkin Bati miizigi ile ilk temas
ettigi yer hem de modern bir toplumun, yoneticinin ve devletin simgeleri konumunda olmalart sebebiyle
modernlesme hareketlerinde 6nemli bir yer tutar. Ayrica Batili tipte ilk miizik egitimcilerinin yabanci bando sefleri
olmasi, milli marslarin ortaya ¢ikisinin askeri bandolarla iligkili olmasi, bandoda yer alan miizisyenlerin Bati
miiziginin ilk yerli icracilar1 olmasi ve bu kisilerin iilkenin Bati miiziginin ilk yerel egitimcileri arasinda olmalari
sebebiyle miizik reformlarinda askeri bandolarin 6nemini yadsimak imkansizdir.

Meiji donemindeki ilk Batili miizik askeri alanda icra edilirken, Japonya tarafindan talep edilen yabanci kadronun
icinde bando sefleri de bulunmaktadir (Malm, 2000: 42). Demiryolu gibi {ilkenin modernlesmesi agisindan simgesel
Onem tasiyan tesislerin agilisi askeri bandolarla yapilmis, Batililasmanin bagka bir simgesi seklinde yeni kutlanmaya
baslanan imparatorun dogum giinii gibi etkinliklerde yine bu bandolar boy goéstermistir. Saraydaki torenlerin
modernlestirilmesi ¢ercevesinde yeni gorevler iistlenen geleneksel gagaku miizisyenleri ile saray bandosu kurulmus
ve bu kisiler bati miizigi konusunda da egitilmislerdir. Ulkenin modern devletlerle iliskilerinde kendisini temsil
edecek bir marsa sahip olmadigi da Batili bando sefleri tarafindan fark edilmistir. Britanyali bando sefi olan William
Fenton Ingiliz ulusal marslarinin sézlerinden ilhamla Japonya’nin ilk ulusal marsini bestelemistir. Marsin sonraki ve
giliniimiize ulagan versiyonu saray miizisyeni Hiromori Hayashi'nin bir gagaku parcasi iizerine yazdig1r melodi ile
olusturulurken yine yabanci miizisyenler tarafindan armonize edilmis ve sentez fikrinin bir ifadesi haline gelmistir
(Tsukahara, 2013: 232).

Kore ve Cin modernlesmesinde de bandolar benzer roller iistlenir. Kore’de de Bat1 miizigi misyonerlik etkinlikleri
disindaki ilk kez Bandolar aracilig: ile goriilmiis, Bati miizigi egitimi alan ilk kisi yine bir bandocu olmugtur (No,
1989°dan aktaran, Dae-cheol 2009: 11-12). Japonya’da da gérev yapan Franz Eckert burada da bando sefligi ve
egitmenlik yapmis, Japonya’daki Fenton gibi Kore’nin ilk ulusal marsini bestelemistir (Dae-cheol, 2009: 12). Bu
mars da Britanya ulusal mars: ya da eski bir Iskog sarkis1 olan Auld Lang Syne’dan esinlenilmistir (Howard, 2013:
324-325).

Cin’in ilk bandosu 1885 yilinda Robert Hart (1835-1911) adli bir irlandali tarafindan kurulmustur. Ancak esas
ilerlemeyi, biiylik giiclerin saldiris1 karsisinda Japonya’nin Meiji reformundan esinle yeni bir ordu kurulmasi
konusundaki karar saglamistir (Liu, 2010: 23, 26). Takip eden siiregte 20. Yiizyilin baglarinda Pekin, Sangay ve
Tianjin gibi biiyiik sehirlerde askeri bandolar ortaya ¢ikmistir. Burada da halkin Avrupa miizigi ile asina olmasini
saglayan bandolar i¢inde bakir ¢algilar bandosu orduda popiiler olmustur (Yang, 2017: 2; Lau, 2017: 270). Cin ulusal
mars1 bir Cinli tarafindan bestelenmis olsa da yine Bat1 miizigi tarzinda yazilmistir. 1934 yilinda Tian Han tarafindan
yazilan “Firtina sirasinda ogullar ve kizlar” (Sons and Daughters in a Time of Storm) adh bir oyunun miizigi olarak
Nie Er tarafindan bestelenmis olan “goniilliilerin yiiriiyiisii” (March of the Volunteers) adli parca sonradan ulusal
mars olarak benimsenmistir. Vatanseverlik temasini igleyen bu oyun ve mars Cinlilerin Japonlara kars1 bagimsizlik
savasi verdigi sirada yayilmis ilk kez 1949 yilinda gayri resmi sekilde Cin ulusal mars1 olarak kullanilmistir (Liao ve
digerleri, 2010: 151).
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5.2. Ulusal Miizik Egitimi Hareketleri

Yeni bir miizik egitimi sisteminin kurulmasi, toplumun ve gelecek nesillerin yeni kiiltiire adapte edilebilmesi
agisindan modernlesme mimarlarinin tizerinde 6nemle durdugu bir konudur. Modernlesme 6ncesinde heniiz ulusal
capta yaygin bir egitim sistemine sahip olmayan bu {iilkeler bir yandan egitimi tiim halka agmaya calisirken diger
yandan da bu egitime yeni toplum ideolojisini yiiklemislerdir. Genellikle usta ¢irak iligkisine dayanan mesleki
cevrenin disindaki kisiler i¢in ulasilmasi gii¢ bir durumda olan miizik egitimi, siradan halkin ¢ocuklarina agilirken
onlarla birlikte evlerindeki ailelerini de egitmeyi hedeflemis, bu haliyle tiim toplumu etkilemistir. Burada ¢ocuk
sarkilarina 6nem verilmesi uygulama kolaylig1 ile yeni miizik kiiltiiriinii miimkiin oldugu kadar ¢ok kisiye ulastirma
hedefiyle baglantilidir. Gelecekte topluma yon verecek olan ¢ocuklar yillarca unutmayacaklari sarkilar ile yalnizca
miizigi degil ayn1 zamanda onunla taginan modernlesme diigiincesini de sonraki kusaklara aktaracaklardir.

Ulusal egitim hareketlerinin diger 6nemli yonii miizik 6gretmenlerinin yetistirilmesidir. Bu 6gretmenler Batili tipteki
ilk orkestralar1 ve konserleri teskil edecekler ve gelecegin sanatci kusaklarinin yetismesinde de rol oynayacaklardir.
Ulusal miizik egitimi hareketlerinin geleneksel miizige yonelik 6z-oryantalist tavrin yayginlagsmasi agisindan énemli
bir etkisi oldugu da siiphesizdir. Egitim siirecinde Batili ¢algilar ve melodiler ile kullanilirken, sinirli bir kullanim
alan1 birakilan yerel miizik ve ¢algilar yalnizca yeni miizikle uyumu cergevesinde dikkate alinmistir. Bandolarda
oldugu gibi egitim hareketlerin de ilk rehberler olan yabanci uzmanlar miizigin ulusal egitime yerlestirilmesinin
oldugu kadar geleneksel miizigin kullanim kosullarina da etki etmislerdir.

Japonya’da Meiji yonetimi gelismis Batili iilkelerin okul miifredatinda miizik ve sarki sdylemenin bulundugunu fark
edince Japon halki igin miizik egitiminin gerekli olduguna inanmaya baglamigtir. 1872°deki ilk egitim yasas1 gakusei
(modern egitim sistemi) okullarda sarki soyleme ve miizik aleti ¢almaya yonelik tavsiyeler igerse de egitimde
kullanilacak miizigin sekli konusunda belirsizlik bulunmasi ve sarki sdyleme ve miizik aleti galmaya yonelik herhangi
bir sistemin bulunmayis: gibi sorunlarla yiizlesilir (Ishii ve digerleri, 2005, 71-72). Isawa Shuji ve Tanetaro
Mekata’nin egitim bakanligina sundugu tavsiyeler tam da aranan ¢6ziimii sunacaktir. Egitimini Amerika’da siirdiiren
Shuji Japon miizigini ¢ag dis1 bulurken burada gordiigli sistemin iilkesi i¢in uygun olduguna ikna olur. Japon
miiziginin modernlesmesi Bat1 miizigi ve geleneksel miizik arasindaki bir senteze baglidir. Bunun i¢in uygun
miizisyenler egitilmeli, okullarda miizik egitimi verilmeli ve Bati1 miizigi ¢algilar1 liretilmelidir. Bu diigiincelerini
resmi olarak bakanliga ileten Shuji’nin yonlendirmesiyle 1879°da Bat1 miizigi arastirma enstitiisii ve daha sonra
miizik egitimi komitesi kurulur (Kitayama, 1990: 32-37; Komiya, 1969: 463). Bu komitenin {i¢ temel amaci, Dogu
ve Bati miiziginin kaynagmasiyla yeni miizik pargalari olusturmak, ulusal miizik i¢in insanlar1 egitmek ve miizigin
okullardaki miizik siiflarina uygunlugunu degerlendirip, bunlar1 uygulamak seklinde tasarlanmistir (Fujita, 2018:
142). Komite bu dogrultuda Japon, Cin ve Bati miizigi konusunda arastirmalar yapmis, Japon miizigi parcalarini
notaya almis ve armonize etmis, okullar igin sarki kitaplar1 derlemis ve miizik 6gretmeni yetistirmek i¢in bir okul
kurmustur (Komiya, 1969).

Shuji’nin Amerika’daki 6gretmeni olan Luther Whiting Mason Japon ulusal miizik egitiminin bilirkisisi olarak
modernlesme ¢aligmalarinda énemli bir rol iistlenir. Mason’un Boston miizik okulunda uyguladigi miifredat Japon
okullarina da uygun goriilmiistiir. Okul sarkisi derleme ¢aligmalarinda Mason'un “ulusal miizik plani” ve “ulusal
miizik okuyucusu” adli kitaplari model alinarak okullarda okutulacak ilk kitap 1881 yilinda ortaya ¢ikmustir. Bu
Kitabin ¢ogunlugu Avrupa halk sarkilarina Japonca sozler yazilmasindan ibarettir. Daha sonraki donemlerde Shuji ve
ekibi pentatonik gamlar lizerine yazilan pargalar ile 6grencileri Bati miizigine yavas yavas adapte edebilmenin
yollarini arayacaktir (Kitayama, 1990: 32-37; Herd, 2004: 40-41). Komitenin derledigi sarki kitaplar1 20. Yiizyilin
baslarina kadar kullanilmis ve sonraki sarkilara da temel olusturmustur (Day, 2013: 265-292). Okul sarkisi repertuari
20. Yiizy1l boyunca neredeyse degismeden kalirken Japon kiiltiiriiniin bir parcast haline gelir. Malm, 1970’lerde
yaptig1 bir yorumda bu durumu; geng bir Japon’un, “kahverengi sacli Jannie” (Jeannie with the Light Brown Hair)
sarkisinin Japon ulusal sarkist oldugunu iddia edebilecegini ¢linkii kendisinden 6nce babasi ve dedesinin de ayni
sarkiy1 sOyledigini ifade ederek agiklar (Malm, 1971: 275). Japonya’da Shoka, Kore’de ¢/ ‘angga ve Cin’de changge
olarak adlandirilan okul sarkilar1 Japon egemenligi altindaki Dogu Asya’da bir kiiltiirlerarasi sarki 6begi yaramisg
olmasi bakimindan ulus 6tesi bir etkiye sahiptir (Chang, 2018: 158).

Komitenin miizik 6gretmeni okulu 1880 yilinda 22 §grencisi ile egitime baslar. Bu okulun amagclar1 arasinda egitimle
birlikte okul sarkist derleme ¢alismalarinda rol almak da vardir. Okula 6grenci seciminde 6zellikle Japon miizigini
de bilenler tercih edilmistir. Bunlarin arasinda saray miizisyenleri de bulunur. Samisen ve saray miizigi icracilari,
yeni baslayanlarla birlikte egitim goriir. Piyano®, org ve keman gibi Bati galgilariyla egitim verilse de okuldaki piyano

5 Shuji, piyanoyu her tiir miizigin temeli olarak gérmekte ve tiim miizik dgrencileri igin zorunlu olmasmin gerektigini diisiinmektedir (Ishii ve digerleri, 2005:
72).
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ve keman konusundaki eksiklik bunlarin bir dlgiide yerli esdegeri muamelesi goren koto ve kokyu® ile giderilmeye
calisilir. Bu galgilar yaninda sarki sdyleme ve Bati miizigi teorisi de dgretilmektedir. Uygulanan ilk programda hem
Bat1 melodileri hem de diizenlenmis gagaku ve koto melodileri kullanilmustir. {1k 6grencilerinin gogu Japon miizigi
konusunda egitimli ve Bati ya da Japon galgisinda uzmanlagsma konusunda tercih hakkina sahipken’ éncelikli olarak
Bat1 miizigi ve Bat1 miizigi sistemini 6grenmek durumundadir. Bu ikili egitim modeli iyi bir fikir olarak goriilse de
ogrencilerin ¢ogunlugu i¢in zor bir deneyim olmus ve basari orani beklenileni vermemistir. Okul, 1887 yilinda Tokyo
miizik okulu halini alarak 6gretmen okulundan ¢ok konservatuar yapisina biiriiniince okuldaki Japon miizigi ¢esnisi
iyice azalmig yabanci dgretmenlerin gelisiyle tamamen batili tipte bir miizik okulu haline doniismiistiir®. Okulun
icinde Japon miizigi ¢aligmalarina 6zgii bir komite kurulmus olsa da bu komite temel 6grenci repertuari olustuktan
cok sonra yani 1907 yilinda aktif olabilmistir (Komiya, 1969; Malm, 1971; 268-270). Okul, Japonya’nin Batil1 tipte
sanatg1 yetistiren ilk miizik okuludur.

Shuji ve Egitim Bakanliginin planlari teori de giizel goriinse de uygulama da diisiiniildiigii kadar kolay islememistir.
Japon halki yeni kiiltiire adapte olmaya sanildig1 kadar hazir degildir. Bunda yeni miizik sisteminin isitsel yapisina
adapte olmanin zorlugu yaninda toplumsal gelenekler de etkilidir. Bati tipi melodiler topluma olduk¢a yabancidir
ozellikle yarim tonlar1 sdylemek cok zor gelmektedir. 20. Yiizyilin baslarindaki okul sarkilarinin 6zellikle pentatonik
diziler iizerine kurulmasinda bu zorlugun etkisi oldugu diisiiniilmektedir (Fujita, 2018: 143). Ote yandan Tokugawa
toplumunun siif ayrimina dayali yapisindan daha esitlik¢ci bir topluma dogru atilan adim da heniiz
oziimsenememistir. Onceki donemde kiiltiirel aktiviteler sosyal statiilere gore tanimlanmis ve smiflarin katildiklari
etkinlikler arasina kesin bir ¢izgi ¢izilmistir. Siradan Japon halki saray miizigi ve Noh tiyatrosu gibi aristokratlara
0zgii miizik tiirlerini bile bilmemekteyken bir anda kendilerine tamamen yabanci olan Bati miizigini deneyimlemek
durumunda kalmistir (Herd, 2004: 41). Dolayisiyla yeni miizige uyum zaman almig ve 6zellikle sanayi toplumuna
donisle birlikte kentlerde gelisen orta sinifin yiikseligine kadar sinirl bir ilerleme saglanmigtir. Bu donemden sonra
Bat1 miizigi ve yeni miizik anlayislari topluma hizla yayilacaktir.

Japonya’daki ulusal miizik egitimi hareketi Cin’e de taginir. Japonya miizik egitiminde kendisine Batiy1 6rnek alirken
Cinli aydinlar kiiltiirel olarak kendisine daha yakin gordiigii ve basarilarindan etkilendigi Japonya’y1 bir model olarak
goriir. Bu bakimdan Cin’in deneyimi daha ¢ok Japonya’nin yolundan gitmek seklindedir. Komiinist devrime kadar
belirgin bir fark goriilmezken Bati miiziginin diglandigi kiiltiir devrimi sirasinda bile miizik sistemi ve teknigi
bakimindan Batili ¢erceveye bagli kalinir. Degisen sey miizigin yonteminden ¢ok siyasi icerigidir.

Cin’deki reform hareketlerinde 1895 yilinda Japonlara karsi alinan yenilgi 6nemli bir etken olmus ve toplumsal
degisim talepleri ylikselmistir. Bu donemde egitim ve miizik egitimi konusunda da diislinceler ileri siiriiliir. Okullarda
sarki derslerinin yer almasini ilk savunanlardan biri ve 1898 reform hareketinin lideri olarak Cin’deki entelektiiel
gelisimin 6nemli figiirlerinden biri olan Kang Youwei (1858—1927), 1898 yilinda imparator Guangxu’ya sundugu
onergede, Almanya ya da Japonya’nin kesin bir sekilde 6rnek alinmasini ve vokal miizigin miifredatta yer almasi
gerektigini savunmaktadir (Liu, 2010: 31; Lo, 2022). Bu reform hareketleri i¢inde yurt disinda egitim goren
Ogrencilerin de ayr bir 6nemi vardir. Japonya’da Shuji’nin Amerika’daki sistemi getirmek istemesi gibi Japonya’ya
gonderilmis Cinli 6grenciler de burada tanistiklar1 miizik sistemini iilkelerine ithal etmek isterler (Kang, 2009: 19).
Cinli 6grenciler 1896 yilindan itibaren Japonya’da goriilmeye baglanmis ve 1906’ya kadar sayilart sekiz bine kadar
cikmistir. Ancak bu 6grenciler devlet desteginden ¢ok aydinlar ve orta sinif aydinlarinin ¢abasiyla gonderilmektedir
(Ouyang, 2012: 59). Bu bakimdan Cin’de modernlesme ideolojisinin olusumundaki ilk adimlar devletten ¢ok bu
kesimlerden gelmistir. Japonya’da bir miizik arastirma toplulugu kuran Cinli 6nderler okul sarkilar1 olusturmaya
girismisler, Japon ya da Bati menseili melodilere Cince sozler yerlestirmisler ve ayrica miizik teorisi kitaplar
derlemislerdir (Congbao 1905’den aktaran, Gild, 1998: 119; Ouyang, 2012: 66).

1911 devriminden sonra ¢ok sayida okul sarkisi bestelenmis ve Dogu Bat1 sentezi fikrini siirdiirmistiir (Lau, 2004:
26). Cin okullarinda Japon 6gretmenler gérevlendirilmis, Japonca ders kitaplari terclime edilmistir. Cinliler miizigin
siyasi propagandada kullanilmas1 fikrini de Japonlardan almistir (Gong, 2008: 42-43). Japonya’da oldugu gibi yeni
kurulan okul sistemi yeni kiiltiirii 6verken eski donemin yikilisini kutlamaktadir (Jie, 2015: 129-130). Okul sarkilar
20. Yiizyilda Japonya’da oldugu gibi yeni miizigin ve modernlesme ideolojisinin topluma benimsetilmesi
bakimindan 6nemli bir rol oynamustir. 1996 yilindaki bir sanat kongresi sirasinda Cin devlet bagkani Jiang Zemin'in

© Koto kanun benzeri telli bir calgr olarak ¢ok seslilige uygunlugu bakimmdan piyanoya benzetilmistir. Kokyu ise yayli calgi oldugundan kemanin yerine
konulmustur. Egitim siirecinde bu ¢algilarla ¢alinan miizigin geleneksel kullanim sekli ile ilgisi olmadig: diisiiniilebilir.

7 Bat1 miiziginde ilerleyen 6grenciler yeni devlet okullarinda dgretmen olarak is bulabilirken, geleneksel Japon miizigini segenler dgretici ya da icraci olabilmek
icin 6ncelikle kendilerine bir isim yapmak zorunda kalmistir (Galliano, 2002).

8 Okul, 20. yiizy1lin sonlarina kadar bu yapisim kormus sonradan Bati miizigi egitimi yaninda, koto, samisen, noh miizigi ve Japon miizik tarihi gibi geleneksel
Japon miizigi konularinda da egitimi de verilmeye baglanmstir Bugiinkii adi Tokyo Giizel Sanatlar Universitesi’dir (Malm, t.y.).
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¢ocuklugunda 6grendigi bir okul sarkisi olan “Aksam Sarkisin1” (Xi Ge) sdylemesi, bu miizigin ve tasidigr fikrin
iilkenin sonraki nesillerdeki yonetici kesimlerine kadar ulastigini gosteren garpici bir 6rnektir (Ouyang, 2012: 86).

Konservatuar egitiminde de Japonya’ya benzer bir siire¢ yasanir. 1927 yilinda Sangay’da kurulan ve Ulusal Miizik
Koleji adin1 alan konservatuar ¢cogunlukla Bati miizigi teori ve uygulamalarindan olusmaktadir ve Cin miizigine kars1
genel bir ilgisizlik hakimdir. Cin’in ilk besteci, icraci, miizik egitimcisi ve miizikologlar1 burada egitim gérmiistiir.
Konservatuarin kurulusunda Bati’da egitim almis ve Cin’de ayn1 sekilde bir model yerlestirmek isteyen Xiao Youmei
ve egitimci Cai Yuanpei gibi besteci ve egitimciler rol alir (Gong 2008: 49; Jie 2015: 132; Ouyang, 2012: 90).

Kore, Japon egitim sistemini zorunlu olarak almas1 bakimindan Cin’den ayrilir. Japonya burada bir tiir Japonlastirma
projesi ylriitmiistiir. Dolayisiyla Kore’de modernlesmeyi Japon siizgecinden ge¢mis haliyle deneyimler. Japonya
1910 yilindaki isgalinin ardindan egitim sistemini kendi topragi olarak gordiigii Kore’ye de uygular. Miizik egitimi
de bu planin bir pargasi olarak devlet okullar1 miifredatinda yer alir. Japonya’daki okul sarkilari sistemi buraya
getirilir ve bu sarkilar Kore’de de sdylenmeye baslamir®. Ik kez miizik konusunda ders kitabi ¢ikarilir, bu kitapta
agirlikli olarak Japon pargalari ve yer yer de Avrupa kaynakli pargalar kullamlir. Bu dénemde Universite ve
konservatuarlarda®® Bati miizigi temel alinmaya baslanmis ve Japonya’ya 6grenci génderilmistir (Tokita ve Hughes,
2016: 6-7; Howard, 2018; 202-203, 2013: 326; Yoo, 2005: 19 ). Kore’deki Japon idaresi doneminde asimilasyon
politikas1 ¢ergevesinde Kore kiiltiirii dili ve miizigi de baskilanmig, Kore miizigi okul kitaplarina girememistir'!
(Hebert, 2000: 102, Kim, 2018: 184; Oh, 2013: 19-23). Bu sebeple Koreliler igin geleneksel miizik bir tercih olmaktan
cikmistir. Koreli entelektiiellerin derledigi ve Kuzey Amerikali misyonerler tarafindan yazilan Kore dilindeki ilahi
kitaplar1 ile Japon sarki kitaplarini temel alan bir takim sarki kitaplar1 yonetim tarafindan yasaklanmistir. 1919 yilinda
Kore’nin Japonya’dan bagimsizligin1 kazanmasi i¢in kitlesel gosterilerin yapildigi ve 1 Mart hareketi olarak tarihe
gecen olaylar dizisi sonucunda idare degismemekle birlikte baski rejiminde yumusa goriilmiistiir (Chang, 2018: 161,
167).

5.3. Geleneksel Miiziklerin Yapilandirilmasi

19. yiizy1l diinya 6lgeginde geleneksel miizik kiiltiirlerinin Bat1 kiiltiiriiniin tsunamisi altinda kaldig1 bir donemdir.
Geleneksel Kkiiltiirlerin bu siiregte deneyimledigi doniisiim c¢ogunlukla eski kiiltiiriin yok olusu veya geri
doniilmeyecek 6l¢iide bozulmasi ile sonuglanir. Bu durum zamanla Batili arastirmacilar i¢in bir inceleme konusu
haline gelmis, Bati etkisinin sonuglar1 incelenmis ve modernlesme oncesi geleneksel miizik kiiltiirlerinin izleri
stiriilmiistiir. Miizikolog Fritz Bose 1959°da yazdig1 bir makalede Avrupa sanat miiziginin Asya miizik kiiltiirlerini
istila etmesi sonucunda bu kiiltiirlerin kapsaml1 sekilde zarar gordiigii ya da yok oldugunu ifade etmektedir. Ozellikle
Cin gibi modernlesme Oncesi yerel sanat miizigi geleneginin uzun siiredir var olmadigi toplumlarin Bati etkisine daha
fazla maruz kaldigini belirtir (aktaran, Ouyang, 2012: 89).

Geleneksel miizik kiiltiirlerinin gegirdigi doniisiim, genellikle yonetici ya da elitler eliyle yiiriitiilen uygulamalar
sonucunda yerel miizik kiiltiiriiniin ve bununla bagli geleneklerin Bati kiiltiirii ve gelenekleri ile degistirilmesi veya
bunlarin Bat1 teknigi ve estetigine uydurulmasini kapsar. Bu baglamda Nettl’in Bat1 kiiltiiriiniin diger miizik
Kiiltiirlerini etkileme bigimleri agisindan ¢izdigi genel ¢erceve Dogu Asya toplumlari i¢in de gegerli olan 6rnek bir
sablon olusturur. Bat1 armonisinin girisi ile eski ezgilerin armonizelenmesi, Bati miiziginin major ve mindr modlarina
uyumlu eserlerin 6ne ¢ikmasi, Bat1 miiziginin ritimsel yapisina uyum igin karmasik ritmik kaliplarin basitlestirilmesi,
keman piyano ve gitar gibi batili ¢algilarin miizik kiiltiiriine girisi, dogaglamanin yerine bestelemenin 6ne ¢ikmasi,
kompozisyon kavraminin degisimi, solo performansin toplu performansa dogru kaymasi, Bati notasyonuna
gecilmesi, bir araya gelemeyecek tiirlerden olusan halk konserleri, miizik topluluklarinin kurulusu, bati kaynakli
egitim modelinin benimsenmesi, kitlesel egitime gecilmesi ve calgi tiretiminde bati tekniklerinin kullanilmasi gibi
temel bir yaklagim s6z konusudur®? (Nettl, 1986: 362-363).

Japonya, Cin ve Kore gibi Dogu Asya iilkelerinde geleneksel miizige iliskin degisikliklerin bagsinda miizik
ve miizisyenlik kavramlari gelir. Modernlesme dncesinde bu iilkelerde yaratici bir bireyi ifade eden Batil1
anlamdaki besteci kavrami yoktur. Miizikte yaraticiligin tanimi1 da Batidaki sekilde siirekli yeniyi ve

9 Okul sarkilarina yonelik ilk kitap (Pot’ong kyoyuk ch’anggajip) 1910 yilinda basilmistir (Yi Yuson and Yi Sangman, 1984°den aktaran, Howard, 2018: 203).
10 K ore’nin ilk konservatuart 1909°da Choson Kurakpu adiyla kurulan ve daha sonra 1911°de Kore Saray Miizik Enstitiisiine déniisen kurumsal yapidir (Howard,
2018: 203)

! Bununla birlikte 1914°de koloni hiikiimetinin dért yillik ilkokul egitiminde dgretilmek iizere yaymladigi yeni sarki koleksiyonunda ilkokul &grencilerini
Japoncaya daha kolay adapte etmek i¢in Kore dili kullanildig1 da goriilmektedir. Koleksiyonda yer alan kirk bir sarkidan otuz besi Japonca altis1 Korece’dir
(Chang, 2018: 158).

12 Japonya, Cin ve Kore’nin modernlesme dncesi geleneksel miizik kiiltiirleri kismen benzerlikler igermekle birlikte miizigin islevi, gériiniimii ve toplumdaki
yaygmlig1 arasinda farkliliklar vardir. Ornegin Tokugawa doneminin eglence yasamimn hizla gelismesi, issiz samuraylarmn biiyiik sehirlere yerlesmesi gibi
Japonya’nin siyasi olaylariyla baglantili oldugundan Cin ve Kore’de ayn1 durumdan séz etmek miimkiin degildir. Ote yandan modernlesme déneminin siiresi ve
yogunlugundaki farklar da g6z oniine alinmalidir. Dolayisiyla geleneksel miizigin modernlestirilmesine yonelik uygulamalarin énemli benzerlikleri yaninda
cesitlilik ve yogunluklari arasinda farklar da beklenilebilir.
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0zgiinii arayan bir siire¢ degildir. Tekrar etmek ve gelenegi sonraki kusaklara aktarmak yeni bir eser
ortaya koymaktan {istlin tutulabilmis, eserler bestecilerinden ¢ok gelenekle iliskilendirilmistir. Yine bu
toplumlarda miizigi dans, drama ve ritiiel gibi islevsel kullanimdan ayirmak her zaman miimkiin degildir
(Everet, 2004: 7). Miizik tek basina isitsel bir etkinlik olarak baglamindan ayri bir sekilde goriilmez.
Dolayisiyla geleneksel miizikte ¢calgilarin, miizik teorisinin veya icra sekillerinin yapilandirilmasi miizik
kiiltiiriindeki degisimin ancak bir kismini ifade eder.

Japonya’da geleneksel miizigin yapilandirilmasi siirecinde Bati miiziginin yayginlagtirilmasi ve sentez fikirleri 6ne
cikmakla birlikte imparatorla iligskilenen gagaku ve sintoist miizik geleneklerinin bir 6l¢lide muhafaza edilmesi,
Sogun doneminin simgesi durumundaki tiirlerin ise baskilanmasi s6z konusudur. Sogun soylulari ile 6zdeslesen noh
tiyatrosu ya da eglence yerlerine yonelik kabuki ve kukla tiyatrosu miizikleri, samisen eslikli sarkilar ve samuray
sinifina kabul edilen fuke tarikatinin sakuagi miizigi gibi Budizmle iliskilenen tiirler hem geri kalmisligi hem de rakip
siyasi yonetimi ¢agristirdiklarindan terk edilmistir. Basit eserler ¢almakla, ton iginde ¢alamamakla ve amatorliikle
suglanan bu miizik tiirlerinin icracilan farkli islere yonelmek durumunda kalmistir. Gagaku miizisyenleri ise statii
kaybina ragmen saray disina agilma'® imkani1 bulmus ancak ayni zamada Bati miizigini de 6grenmek durumunda
kalmistir (Komiya, 1969; Day, 2013: 265-292; Tsukahara, 2013).

Bati tonal sisteminin ithaliyle birlikte geleneksel uygulamalar degisime ayak uydurmak durumunda kalmistir. Koto,
samisen, biwa gibi ¢algilarin birbirine gore akort edilmesi ve icralardaki tonal farkliliklara gosterilen hosgorii kalkmig
tampere sisteme gore sabitlenen akort yontemleri benimsenmistir (Atkins, 2017: 89). Benzer sekilde geleneksel
calgilar Batt miizigi ile uyumu ¢ergevesinde bir hiyerarsiye maruz kalmistir. Cokseslilige ve Bati tonal sistemine
entegre edilebilecegi diisiiniilen galgilar benimsenirken digerleri diglanmis, geleneksel icra bigimleri de Batili tarza
doniismeye baslamistir. Ornegin ¢okseslilige uygunlugu acisindan benimsenen koto sol elin parmak penalari ile
telleri gektigi, sag elin ise tellere bastirarak koma olusturdugu bir icra bigimine sahipken, sag el sol elle benzer bir
gorev listlenip piyano gibi bir icra teknigi getirilmis, komalar yerine ¢okseslilik 6ne ¢ikarilmistir (Adriaansz, 1973:
21). Calg1 yapim tekniklerinde de standartlagsmaya gidilmis kendi ¢algilarin1 kendileri yapan icraci gelenegi sona
ermis, sonug olarak eski calgilar ve bunlara bagli icra bigimleri ortadan kalmistir (Day, 2013: 265-292). Ote yandan
gelencksel calgilarin statiileri arasinda gegmis geleneklerle baglantisi agisindan da bir hiyerarsi kurulmustur.
Tokugawa donemi sehirlerinde patlama yapan, cogu eski samuraylardan olusan miisterilere sahip eglence
mekanlariin vazgegilmez calgilarindan biri olan samisen, bu mekanlarin gegmis dénemi ¢agrigtirmasi** sebebiyle
diisiik statiilii bir ¢alg1 olarak goriilmiistiir. Ornegin “ulusun san1” (glory of nation), adli eserin bu ¢alg1 yerine koto
ile calinmasi uygun goriilmiistiir (Adriaansz, 1973: 20).

Modernlesme doneminde Dogu-Bati sentezi fikrini geleneksel miizik tiirleri iizerinde uygulamaya calisan yerel
miizisyen ve besteciler ortaya ¢ikmistir. Geleneksel icra bigimlerinde ustalagmis bu kisiler tarzlarini yeni estetik
cercevesinde degistirmeyi denerler. Onceleri tepki ceken ve baslangicta “yeni Japon miizigi” icracilar1 olarak
etiketlenen bu miizisyenler zamanla geleneksel miizigin énemli isimleri arasinda sayilmaya baglamig ve gelenegin
taniminda degisiklik yaratmistir. Bu kisiler arasinda dikkat ¢eken bir isim olan Michio Miyagi (1894-1956) koto
tizerinde 6nemli denemeler yaparak donemin bu gdzde yerel ¢algisini arzu edilen sekle biirlindiirmiistiir (Senel, 2018:
521). Meiji déneminde kotonun oktav yapisini genisletme konusunda genel bir istek vardir. Bati miiziginden esinle
bir bas partisi ekleme fikri, "Rakuyo no odori” par¢asinda koto ¢alg1 grubuna 17 telli bir bas koto®® ekleyen Michio
Miyagi ile ger¢eklesir (Malm, 1971: 298). Miyagi ayrica ¢alginin kromatik olarak akort edilen 80 telli bir versiyonunu
da yapar. Eserlerinde armonik soundlar yaninda Bati miizigine 6zgii varyasyon gibi formlar kullanir. Bat1 orkestrasi
formasyonunu Japon ¢algilarina uygulamaya calisir ve farkli calgilardan olusan geleneksel orkestralar meydana
getirir Koto ve orkestra i¢in kongerto yazar. Sakuagi ve koto i¢in yazmig oldugu “ilkbaharda deniz” (Hara no Umi)
adli eserinin, Fransiz kemanci Rene Chemet tarafindan keman ve kotoya uyarlanmig haliyle yapilan kaydinin bati
iilkelerinde kazandig1 basari, miiziginin Batili ¢cer¢eveye uyumundaki basariy1r da gostermektedir (Galliano, 2002:
52-53) Eserdeki koto piyano roliine biiriinmiistiir.

Geleneksel miiziginde yeni bir yol arayan bir bagka iilke olan Cin’de 6zellikle 1920 ve 30’Iu yillarda miizikte reform
¢abalarmin yogunlastigi goriiliir (Gong, 2008: 53). Bu donemde Cin miizigini yapilandirmay1 amaglayan c¢esitli
topluluklar kurulur. Bunlardan biri olan ve 1919 yilinda Sangay’da kurulan Datong miizik toplulugu érneginde
geleneksel miizigin degisim trendini gérmek miimkiindiir. Esasinda qin ve se'® 6grenimi i¢in kurulmus ancak daha
sonradan Cin miizigini koruma ve canlandirma amacina yonelen toplulugun hedefi; Batt miizigini 6grenip bunda
uzmanlagsma ve Cin miizigini aragtirma sayesinde Cin ve Bati miizigine ait niteliklerin birlestirilmesidir (Ge,

1319. Yiizyila kadar saray gevresi diginda kimsenin izleyemedigi gagaku ilk kez 1879 yilinda siradan halka sergilenmistir. Burada amag geleneksel kiiltiirii
korumaktan ¢ok imparatorla bagdasan gagakuyu bir siyasi simge olarak kullanmak ve sentez fikrinde cevher olacak tiirii gdstermektir.

4 Samisen, erotik danslar igeren kabuki tiyatrosunun da dnemli bir pargasidir.

15 Klasik koto 13 telli bir calgidir.

16 Koto benzeri parmak penasi ile ¢alinan geleneksel Cin calgilari.
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2014’den aktaran Wong, 2020: 108). Topluluk, miizik notalar1 basip Cin ¢algilarini yeniden tasarlama yaninda otuz
iki icracidan olusan biiyiik bir orktestra kurmus ve ¢algilari; nefesli, yayli, mizraph ve vurmali calgilar olarak ayirdigi
orkestrasinda Bat1 orkestrasinin formasyonunu uygulamaya ¢alismistir (Xu, 1984: 115’den aktaran Wong, 2020:
108). Ayrica bu donemde geleneksel orkestrada parti ve tam partisyon notalarinin kullanilmasi, sefin yer almasi, orta
ya da pes oktav gruplarina yonelik olarak Batil1 ¢algilarin ya da yeniden tasarlanan Cin ¢algilarinin dahil edilmesi ve
12 tonlu esite tampere sisteme gecilmesi gibi uygulamalar goriilmektedir (Wong, 2020: 107). Kontrpuan formunun
pentatonik gam ile sentezlenmesi, pentatonik akor yapilart olusturulmasi, ¢algilarda Bati tekniklerinin kullanilmast,
liet benzeri bir sarki formu olusturulmaya calisilmasi, kantat ya da senfoni formunda eserler yazilmasi soz
edilebilecek diger gelismelerdir (Gong, 2008: 56).

Calgilarin yeniden tasarlanmasinda perde kapasiteleri ve ses glirliigiiniin arttirilmaya calisildigr gortilmektedir.
Ornegin, dizi’ye daha fazla delik; zheng'”’e daha fazla tel eklenmek istenmistir. Modiilasyonun kolaylastiriimasi
acgisindan da Bati miizigi sistemine uyulmaya ¢alisilmistir. Bunun igin dizi’ye metal kisimlar ve eklenti noktalari
eklenmigstir. Benzer sekilde calgilarda ipek yerine metal tel kullanilmasi gibi geleneksel malzemeler endiistriyel
malzemeler ile degistirilmistir. 1958 yilinda hafif sanayi bakanligi (Ministry of Light Industry), Pekin ulusal calg1
fabrikas1 ve Pekin miizik calgilar enstitiisii ile birlikte geleneksel miizigin endiistrilestirilebilmesi i¢in iilke ¢apinda
geleneksel ¢algi aragtirmasi yaptirmigtir (Ouyang, 2012: 151-152).

Miizikolog Li Huanzhi’nin geleneksel calgilarda gordiigli sorunlara yonelik 1962 yilinda ileri siirdiigii goriisleri,
geleneksel miizigin yapilandirilmasina iliskin 6z-oryantalist cabanin da resmini ¢izmektedir. Huanzhi’ye gore, bazi
calgilar yalnizca giir, bazilar1 ise yalnizca yumusak pasajlar etkili olarak ¢alabilmekte, bu da bestecinin farkli ¢algi
gruplarina uygun gorebilecegi ifadeleri kisitlamaktadir. Farkli ¢algilarin tinilari, birlesebilecekleri kadar homojen
degildir, dolayisiyla orkestranin iirettigi armoni etkisi yetersiz kalmaktadir. Calgir yapim teknikleri ¢ag disi ve
bilimsellikten uzak oldugundan kalabalik orkestralarda biiyiik bir entonasyon problemi olusmaktadir (Wong, 2020:
111-112). Bu ifadelerden anlasilacagi iizere modernlesme déneminin uzman ve miizisyenleri Cin miizigini tamamen
Bat1 teknigi ve estetigi icerisine yerlestirmek istemektedir. Buradaki estetik kaygilar geleneksel miizigin kavramsal
yapisi agisindan sorgulamaya agiktir. Calgilarin homojenligi, entonasyonu veya giirliigiine iliskin olarak, Japon
gagaku miiziginden 6rnegi ile agiklamak gerekirse, ¢algilarin heterojen duyulmasi ozellikle arzulanmakta bu
durumun icraya zenginlik kattig1 diisiiniilmektedir. Cin miiziginde boyle bir beklenti olup olmamasi geleneksel
estetigin zorunlu degisimi bakimindan farklilik olusturmaz. Ote yandan armoni, geleneksel miizigin biinyesinde
olmayan bir 6zelliktir. Calgi yapim tekniklerinin standarlastirilmasi da geleneksel miizigin icra bigimlerinde 6nemli
degisimlere igaret etmektedir.

1979 yilinda ingiltere’nin Durham Universitesinde gerceklestirilen ikinci oryantal miizik festivaline katilan Cin
merkez konservatuari ulusal miizik toplulugunun karsilagtigi tepki Cin miizigindeki Batililasma agisindan kayda
deger bir ornektir. Konseri izleyen Batili miizikologlar toplulugun kendisinin geleneksel Cin miiziginin temsilci
oldugunu iddia edemeyecegini, icra edilen eserlerin gercekten geleneksel olmadigini, Batili tarz igerisinde
Ozglnliigiinii kaybettigini ve Cin yonetiminin modernlesme diirtiisii ile miizikte “ilerici” unsurlar1 6ne gikarmak
pahasina geleneksel olan1 baskiladigini ifade etmislerdir (Ouyang, 2012: 172). Bu diisiincenin diger Dogu Asya
iilkeleri icin de gegerli oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Ilging olan, Batil1 gdzlemcilerin oryantalist diisiinceden
kurtulurken Dogulularin halen bu diisiinceyi korumasidir.

Japonya’da imparatorlukla iligkili olan tiirlerin korunmasi ve digerlerinin diglanmasina yonelik siyasi tavir, Cin’de
de kiiltiir devrimi sirasinda bir dlgiide tekrarlanmistir. Japonya’da Sogun doneminin istenmeyen c¢agrisimlarinin
yerini burada burvuja kiiltiirii alir. Ornegin konfigyuscu fikirlerin miizikteki karsilig1 gibi goriilen guqin galgist yeni
déneme uygun bulunmaz. Guqin repertuar1 somiiren sinifa ait goriliir. Kiiltiir devrimi (1966-1976) sirasinda kitleleri
harekete gegirmeyen ¢algilar ya da eserler faydasiz bulunarak dislanmistir. Oda miizigi ¢algilar1 daha ¢ok bir zevk
nesnesi olarak goriilmiistiir (Tsai” 2016’dan aktaran Luo, 2018: 438). Donemin kabul géren miizik anlayis1 daha ¢ok
siyasi icerikli marslar ve halkin kolay sdyleyebilecegi sarkilardir. Geleneksel miizik bu amacin iginde varlig1 belli
belirsiz bir malzeme olarak durur. Bu durum kiiltiir devriminin sonuna kadar stirer.

Kore’de modernlesme donemiyle birlikte geleneksel miizikle ilgili en dnemli degisiklik miizigin baglami ve
kavramsal yapisindadir. 19. Yiizyilda halk miizigi glindelik yasamla iliskilidir ve amator miizisyenler tarafindan icra
edilen vurmali gruplan ve halk sarkilarinin yanisira profesyonel miizisyenler tarafindan icra edilen hikaye anlatimli
sarkilar ve daginik melodiler olmak tlizere farkli sekillerde goriilmektedir (Howard, 1999: 17°den aktaran Sung, 2022:
195). Bu miiziklerin, mesaj iletmek, iscilerin birlikte ¢caligmasini kolaylastirmak ve ritiiellere zemin olusturmak gibi
islevleri vardir. Bati miiziginin girisiyle birlikte bu gelenekler kaybolmaya baglar (Sung, 2022: 195). Ote yandan Bati
miizigi oncesinde Kore’deki miizisyenlerin toplumsal statiisiiniin ¢ok diisiik oldugu goriiliir. Toplumun en alt

7 Dizi, bir bambu fliittiir, zheng ise yine kanun benzeri bir calgidir.
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tabakasini olusturan miizisyenler, kasaplar, koleler ve hayat kadinlari ile aymi statiide disiiniilmektedir. Sarki
sOylemeye ilgi duymanin utang verici oldugu diisiincesi ile okul egitimine miizigin dahil olmasi bile istenmemistir
(Choi, 1997: 78 ve Chay, 1981: 90’dan aktaran, Hebert, 2000: 99).

Modernlesme déneminde bestecilik!® ve orkestra sefliginin girisiyle paralel olarak, Bat1 orkestralarini model alan
geleneksel orkestralar ortaya gikmis ayrica orkestranin formasyonu da batili tarza gore yapilandirilmigtir. Onceden
yere oturan miizisyenler artik koltuklara oturdugundan calgilar i¢in stantlar yerlestirilmistir. Geleneksel calgilar,
vokal teknikleri, gamlar, ritmler ve melodiler Bati miizigi formlar1 ile harmanlamistir. Calgilarin modifiyesi ile Bati
tipi akort sistemleri getirilmis, calgilar diyatonik gamlari calabilecek sekilde yeniden tasarlanmistir. Bati nota sistemi
kullanilmaya baglanmistir (Howard, 2013: 336, 340; Oh, 2013: 16, 24-26, Sung, 2022: 194).

6. MODERNLESME HAREKETLERININ SONUCLARI

Ele aldigimiz ¢ iilkedeki modernlesme hareketlerinin sonuglar1 bu {ilkelerin siyasi tarihlerindeki farkliliklar
dolayisiyla baz1 farklar tagimakla birlikte buralarda goriilen temel motif aynidir; Batililagma ideolojisi bu {iilkelerin
geleneksel miizik kiiltiirlerini belirgin bir sekilde degistirmis, geleneksel miizikler Bati anlayisina gore sekillenmis
ve Bat1 miizigi yabanci bir kiiltiir olmaktan ¢ikarak yerel kiiltiiriin 6nemli bir pargasi haline gelmistir. Japonya’da
Meiji sonrast liberallesme donemi, ikinci Diinya savast donemi ve sonrasindaki Amerikan isgali; Cin’de 1949
komiinist devrimi, 1966 kiiltiir devrimi ve 1977 sonrasi disa agilma donemi; Kore’de Japon isgali sonrasi iilkenin
ikiye boliiniisii ve iki ayr1 rejim kurulmasi gibi ¢alkantili olaylar zaman zaman siddetlenen milliyetcilik dalgalarina
ragmen miizikte modernlesme hareketleriyle atilan tohumlarin biilylimesine zemin olusturmustur. 20. Yiizyilin ikinci
yarisinda geleneksel miizigin canlandirilmasina yonelik bir egilim goriilmiigsse de Bati kiiltiiriiniin egemen konumu
ve geleneksel kiiltiiriin yaklasik yiiz yildir Batili tarza dogru sekillenmesi sebebiyle bu egilimin etkisi zayif olmustur.
Bat1 miizigi bir statii gostergesi haline gelmis, Dogu Asya iilkelerinin orkestralar1 birbiriyle yarismaya baslamis,
Batil1 tipte icraci, sef ve besteciler uluslararasi arenada taninir hale gelmisler, her yerde konservatuarlar ortaya ¢ikmis,
Bat1 klasik veya popiiler miizigi, miizik s6zciigiiniin karsilig1 olarak kullanilmaya baslanmistir (Everet, 2004: 8).

Japonya’da Meiji reformlarinin ardindan Bati miizigi giderek artan bir sekilde Japon kiiltiiriine entegre olmus ve
yerel kiiltiiriin bir parcasi haline gelmistir. Japon miizik kiiltiirli sosyal, kiiltiirel ve bireysel katmanda Bati miizigi ile
degistirilmis (Fujita, 2018: 152), Meiji yonetiminin amagladig1 gibi “onlarin miizigi”, “kendi miizigimizin” yerini
almistir. Bununla birlikte baslangicta Bat1 miiziginin topluma yerlesmesinin belirli bir zaman aldig1 goriiliir. Zorunlu
egitimin etkisi ve kapitalizmin yiikselisiyle ortaya ¢ikan kentsel orta sinif Bati miiziginin benimsenmesinde etkili
olmus ve Bat1 miizigi 20. Yiizyilin baglarinda giinliik yagama dahil olmustur. Yeni toplumsal kimlik aristokrat gagaku
ya da kitlelerin zokkyokusu yerine “ulusal miizik” ile ifade edilmeye baslanmustir (Ishii ve digerleri, 2005: 73-75).

Taisho Donemi'® (1912-1926) olarak adlandirilan Meiji sonrasi dénem miizikte Batililasmanm ivmelendigi bir
stirectir. Bu donemde Meiji doneminin otoriter yapisi elestirilmis ve daha liberal bir yonetim bigimi benimsenmistir.
Bununla birlikte Bat1 ile yakinlagsma artmis ve Meiji doneminin Batililagsma politikasi daha da ileriye gotiiriilmiistiir.
Miizik egitiminde de Batililasmanin arttig1 ve sarki sdyleme yaninda Batili bestecilerin eserlerinin de 6gretildigi
goriilmustiir. Cocuklar i¢in Bat1 miizik teorisi ile yazilmis eserler tesvik edilmistir (Ishii ve digerleri, 2005, 73).

Takip eden Showa donemi (1926- 1989) popiiler kiiltliriin yiikselisi ile birlikte milliyetgiligin ve militarizmin
tirmandig1 bir donemi ve 2. Diinya savasi sonrasinin ters yonden esen riizgarlarini beraberinde getirmistir. 1930’1arda
bir donem modernlesmenin ve kiiltiirel asimilasyonun sorgulanmaya baslandig1 goriilmektedir. Bat1 miiziginin Japon
versiyonlarinin ortaya ¢ikmasinin yaninda Japon miizigi yeniden incelenmeye baglanmis ancak geleneksel miizige
doniisten ¢ok sentez yaratma iizerinde durulmustur. Japon tarzinin Bati1 miizigi ile birlesimi popiiler kiiltiirde biiyiik
ragbet gormiistiir. Iskog ve Amerikan halk sarkilarina Japonca sdzler eklemek dogal hale gelmis, Tokyo’daki
magazalarda orkestralar belirmeye baslamis, kayit, yaym ve galgi yapim endiistrileri?® orta sinifa hizmet etmistir.
Popiiler eglence talebi artmis, Japon bestecilerin Batili tarzdaki eserleri radyoda yaymlanmaya baslamistir (Herd,
2004: 42-44).

Ikinci diinya savasi sirasinda yiikselen milliyetgilikle birlikte miizik egitiminde Japon vurgusu arttirilmaya
calisilmistir. Do, re, mi heceleri yerine geleneksel i, ro, ha hecelerinin getirilmesi gibi girisimler goriilmiistiir.
Bununla birlikte temel Batili ¢ercevede degisiklik yoktur. Askeri sarkilar bile halen Batili bir tarzdadir ve miizik

18 Miizikolog Han Mayong bu durumu, Kore geleneginde besteci kavramimin olmadig ¢iinkii gelenekte yeni miizigin daima eski miizikten kaynaklandig: seklinde
aciklamistir. Repertuar hangi kralin zamaninda yazilmis oldugu ile tanimlanmistir. 20. Yiizyilda Batililagsmanin bir sonucu olarak Koreliler ilk kez yeni miizik
yapma ihtiyaci hissetmistir (aktaran, Howard, 2018: 206).

18 Imparator Taiso’nun tahtta oldugu dénem.

2 Yamaha gibi firmalarin Bat1 miizigi ¢algis! iiretimi konusunda diinya gapinda saygim bir konuma yiikselmesi galg1 yapiminda Japonya’nin ulastig1 seviyeyi
gosterir.
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teorisi aynidir?l, Savastan sonraki Amerikan isgali ddneminde Japon miizigi egilimi iyice azalmistir. Meiji ddneminin
0z-oryantalist diisiinceleri bu donemde halen giigliidiir. Egitim bakanligi miizik miifredat1 reformunda gorev alan
Moroi, yiiksek standartlara sahip bir miizik kiiltiiri olusturmak igin Avrupa halk sarkilarinin kullanilmasini tavsiye
etmektedir. 1970’lerde Egitim miifredatina Japon geleneksel miiziginin dahil edilmesine yonelik diisiinceler de
azalmistir. Miizik 6gretmenleri Japon miizigi konusunda egitimli degildir ve 6gretmen olabilmek i¢in geleneksel
miizigi bilmeye gerek yoktur. O donemden itibaren Bati miizigi agisindan miifredatta belirgin bir degisiklik
olmamistir (Ishii ve digerleri, 2005: 74, 77). 1998 yilinda Japon Egitim Bakanligi 2002 yilindan itibaren miizik
egitimi rehberinde degisiklik yapilacagini ve Japon geleneksel calgilarinin okullarda zorunlu olacagini duyurmus
olsa da geleneksel Japon miizigi konusunda bilgili ve Japon calgilar1 konusunda pratigi olan 6gretmenlerin sayisinin
yetersiz oldugu goriilmiistiir?®. Dolayistyla Bati miizigi, miizik egitiminde halen egemen konumunu korumakta ve
geleneksel Japon miizigi yalmzca bir zevk meselesi olarak kalmaktadir?® (Fujita, 2018: 146).

Cin’de modernlesme taraftarlart eliyle 19. Yiizyilin sonlarinda baglayan siire¢ 1911 devrimi ve 1949 komiinist
devriminde de hizla devam etmis, kiiltiir devriminde goriiniiste gerileyen Batililagma arka planda ilerlemis, 20.
Yiizy1lin son ¢eyreginde ise yine ivme kazanmustir. {lk modernlesme hareketleri ve kiiltiir devrimi arasinda miizik
hakkindaki diistincelerin iki farkli kampa ayrildigt; bir grubun uluslararasi alanda kabul edilmek i¢in iistiin olarak
gordiigii Bat1 klasik miizigini benimsemenin gerekliligini, diger grubun ise miizigin kdylii ve is¢i sinifin1 harekete
gecirmek amaciyla kullanilmasini, bunun i¢in de Cin miiziginin Bati teknigi ile gilincellenmesini savundugu
gorlilmistiir (Kraus, 1989’dan aktaran Huang, 2011: 164). Her iki grup da geleneksel miizigi oldugu haliyle kabul
etmemekte ve ¢ag dis1 bulmaktadir. Miizigin politik amaglarla kullanimini savunan grup kiiltiir devriminde baskin
hale gelecek ve Bati miizigi bir siire yasaklanacaktir®*. Mao 1942 yilinda Yanan Forumunda edebiyat ve sanat iizerine
yaptig1 konusmada; popiiler eserlerin basit ve sade olmasi sebebiyle kitleler i¢in uygun oldugunu, daha nitelikli
eserlerin ise iiretimi ve benimsenmesinin zor oldugunu ifade etmektedir® (Ouyang, 2012: 132-133).

Mao, 1966 yilinda siyasi bir hamleyle kiiltiir devrimini baglatir. Bu devrimin goriinen amaci komiinist idealler
acisindan burjuva diisiincesini ortadan kaldirmak olsa da esas amaci bu hareketle siyasi rakiplerini ortadan
kaldirmaktir. Partiye ve rejime giicliik c¢ikartan entelektiiel kesim, rejim yanlis1 gruplarla degistirilmek istenir
(Gonder, 2018: 1736-1737). Bunun i¢in bu kesimin diisiinsel altyapisina saldirilir. Batt miiziginin sahiplenilmesi ve
tesviki entelektiiel kesimin 6nemli sembollerinden biri oldugundan sanatin diger kollar1 gibi Bati miiziginin temsili
de bu siiregten etkilenir. Devrimin propagandasi, somiiren sinif olarak tanimlanan burjuva idealinin edebiyat ve
sanattan temizlenecegi ve sosyalist ig¢i sinifinin ¢aginin baslayacagi seklindedir (Weakland, 1969: 10). Bdylece Bati
kiiltiirine ait sanat formlar1 yasaklanirken bu kiiltiir{i icra edenler cezalandirilmaya baglanmistir. Egitim kurumlari
kapatilmis, uygun goriilmeyen miizikal etkinlikler engellenmis, Bati miizigi besteci ve icracilar1 kotii muamele ile
karsilasmistir® (Kang, 2009: 21-22). Paralel olarak geleneksel kiiltiirde burjuvazi ya da aristokrasiyle iliskilenen
unsurlara da aym sekilde davramilmigtir. Geleneksel miizigin Ozgiirlestirilmesi etiketi altinda siradan halktan
miizisyenlerin usak statiisiinde goriilmesi ya da miiziklerinin eglence kabul edilmesi gibi aligkanliklarin kaldirilmasi
amaglanmistir (Lam, 2008: 44-45).

Her ne kadar Bati karsit1 bir donem olarak goriilse de kiiltiir devrimi Bati miiziginin teknik ¢ergevesi ve formlarmin
korundugu bir donemdir. Miizik, burjuva goriiniimiinden arindirilmaya calisilmakla birlikte yapilmak istenen daha
cok eserlerin salt estetik amaglara yonelmesinin ve uzman dinleyiciye hitap etmesinin engellenmesidir. Bunun
disinda yeni bir miizik yaratma g¢abasi goriilmez. Japon Meiji donemi okul sarkilarina benzer sekilde, Bati miizigi
gergevesine oturan bir sentezle kitlelere hitap etmek amaglanmistir. Bunun i¢in drnek sablonlar belirlenmistir.
Ornegin Mao’nun esi olan Jiang Qing devrimci kitle sarkilari, marslar ya da Mao ve komiinist partiyi dven orkestral
eserlerden olusan bes opera, iki bale ve bir senfoniyi yazilacak eserlere 6rnek teskil etmesi amaciyla se¢mistir (Everet,
2004: 7). Ote yandan kiiltiir devrimi sonlarinda uluslararas: siyasette degisen atmosfer sebebiyle Bat1 miizigine biraz
alan acildig1 gorlilmiis ve Bati miiziginin yabancilarla kurulacak iliskilerde bir koprii olugturmasi diislincesiyle iilkeye
yabanci miizisyenler davet edilmis ve konserler radyoda yayimlanmistir (Ouyang, 2012: 163). Bu durum Bat1 miizigi
karsithginin 6ziinde pragmatik oldugunu agik¢a gostermektedir. Kiiltiir devrimi sirasinda modernlesme ile temeli

2L Egitimde Japon bestecilerinin eserleri yerine Bat1 sarkilarinin Japonca sdzlii halleri kullamilmaya baslanmustir (Shibuya, 1983’den aktaran Ishii ve digerleri,
2005: 74).

2 Ogretmenlerin cogunun kilavuzdaki degisikligin getirdigi anlik trende bagli olarak Japon miizigi 6grettigi ancak bu miizigin anlamim tam olarak kavramaktan
uzak olduklart bildirilmistir (Sagawa, 2007: 93’den aktaran Fujita, 147).

2 Japon miizigi konusunda dnemli bir uzman olan William P. Malm, Japon gengliginin armoni temelli bir miizikle egitmenin geleneksel tarzlarin miizikal
potansiyellerini gormelerini engelleyen mental bloklar yarattigini diisiinmektedir (Malm, 1971: 300).

2 Mao “Sanat sanat i¢indir” diisiincesini gergek dis1 bularak edebiyat ve sanatin ideolojiye hizmet etmesi gerektigini diisiinmektedir (aktaran, Luo, 2018: 440)
% Mao 1953°de bu konusmanin revize edilmis bir versiyonunu yayimlar. Burada elitist fikrinden vazgegerek sanatgilar1 daha incelikli ve usta isi eserler yazmalari
konusunda cesaretlendirir ve popiiler kiiltiiriin daha yiiksek bir seviyede takdir edilmesini 6nerir (Ouyang, 2012: 160).

% Ornegin bir elestiri karsisinda Debussy’i savunan Sanghay Konservatuar: miidiirii He Luting hapse atilmistir (Ouyang, 2012: 160).
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atilan Bati miizigi kiiltiirli arka planda gelismeye devam etmektedir. Kraus’a gére Maoizm Cin’i silip siipiiriirken ve
Avrupa klasikleri susturulmusken Batililasma yeni bir ivme kazanmaktadir (aktaran, Ouyang, 2012: 161).

Mao’nun 6limii yalniz kiiltiir devrimini degil Bat1 miizigi ile ilgili baski donemini de sona erdirmis, Batili diisiinceye
yonelik eski sempati canlanmistir (Kang, 2009: 23). Bat1 miizigi ile ilgili sanstiirlerin kaldirildig1 bu donemde eserlerin
politikaya hizmet etmesi diislincesinden vaz gecilmis, Mao’dan sonra giicii eline gegiren ve tamamen farkli bir
yonetim tarzi benimseyen Deng Xiaoping, hiikiimetin sanat¢ilarin “nasil” ve “ne” yarattigina miidahale etmemesi
gerektigini vurgulamistir. Bat1 ile yakinlagma ve disa agilma politikasinin izlendigi bu donemde Bati miizigi eski
hegemonik konumuna da geri donmiis, Bati miizigine yonelik 6z-oryantalist diisiince de tekrar goriiniir hale
gelmistir?’. Piyano keman 6grenen ¢ocuklarin sayisi artmis?®, opera binalari, konser salonlar1 inga edilmistir (Ouyang,
2012: 163, 168-169). Konservatuar egitimi ivme kazanmis, 1970’lerden itibaren Cin ezgilerini modal armoniler,
kontrpuan ve diger sekillerde sentezleyen eserler ¢alan sehir orkestralar1 belirmistir. Geleneksel miizik ise Bati
miiziginin ¢esitli teknik 6zellikleri ile yoguruldugundan 1940 ve dncesinden ¢ok daha farkli duyulmaktadir (Lam,
2008: 45-46).

Kore’de Japon isgali sonrasi iilkenin 1948°de ikiye boliinmesi ve 1950-53 yillarindaki Kuzey Giiney savasinin
ardindan, Kuzeyde giiniimiize kadar gelen komiinist yonetim, Giiney’de ise 1961°deki darbe ile on sekiz yil kadar
stiren askeri bir dénem ve yiizyilin sonlarina kadar siiren ¢alkantili siyasi olaylar dizisi goriilmiistiir. Siyasi
gelismelere ve ideolojik yonelimlere bagl farkliliklar yiiziinden 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren iki tilkedeki
Batililasmanin yogunlugu ve sekillerinde farklilik goriilmektedir. Bununla birlikte her iki tilkede Japon isgali
donemlerinden kalan modernlesme mirast hala canlhidir. iki iilkenin ge¢misi yorumlamasi farkli olsa da temel
diisiinceler benzerdir; geleneksel miizik yeniden degerlendirilmeli ve ¢aga uygun hale getirilmelidir. Dolayisiyla
ulusal ve etnik kimligin bir sembolii olacak yeni ulusal miizik projeleri iki iilke i¢in de ortaktir. Kuzey Kore’de
“minjogeumak” (ulusal miizik); Giineyde ise “Singugak” ya da “Changjakgugak” (yeni Kore miizigi) adiyla
geleneksel miizigin unsurlarinin Bati miizigininkilerle birlestirildigi tiirler dogmustur?® (Noh, 2019: 21).

Japonya’dan Bagimsizligin1 kazandiktan sonra Kuzey Kore’nin dncelikle Sovyetler Birligi ile yakin iligki i¢ine
girdigi ve 1949°da bir kiiltiirel degisim anlasmasi imzaladig1 goriilmektedir. Bu ilk yillarda Bati miiziginin
gelisiminde de Sovyetlerin 6rnek alindigir goriilmektedir (Armstrong, 2003’den aktaran Howard, 2021: 256).
Sonrasinda miizige bakisinda Cin’e yaklasan Kuzey Kore, giderek Cin’dekine benzer bir ulusal miizik anlayigina
sahip olmustur. Buna gore geleneksel miizigin eksik ve geri kalmis yonleri Bat1 miizigi araciligi ile giderilecek miizik,
devletin ideolojisine uygun nitelikte ve is¢i sinifina yonelik olacaktir. Miizigin ulusal yonii vurgulanirken, kitlelere
hitap etmesi, basitligi ve aristokrat izlerinden kurtulmasi {izerinde durulmustur. Ayrica 1967 yilinda Cin ile es
zamanl olarak bir kiiltiir devrimi baglatilmig ve feodalizim ve geleneksel aile baglar1 gibi eski sistemlerin izlerinin
kaldirmas1 amaglanmistir (Kim 1992’den aktaran Noh, 2021;24). Bu gercevede ulusal miizigin revizyonu ve gelisimi
i¢in 1960°da ulusal miizik enstitiisii kurulmus, ¢algilarin kitlesel olarak elden gegirilmesi i¢in miizisyenler besteciler
ve calgi fabrikalar1 ile igbirligi yapacak olan Kuzey Kore miizisyenler ligi kurulmustur. 1960’larda miizikologlar,
besteciler ve ¢alg1 yapimcilarindan yaklasik 150 farkl: tip geleneksel ¢algiyr modifiye etmeleri istenmistir. Calgilarin
geleneksel miizikteki ton renginin korunmasi ancak Bati miizigi c¢algilar1 ve modern zevk ile uyumlu olmasi
beklenmistir. 1970’lerden itibaren modifiye edilmis geleneksel calgilar ile Bati galgilarini birlestiren orkestralar
kurulmus yeni kompozisyonlar yaratilmistir (Howard, 1996°dan aktaran Noh, 2021: 25). Ote yandan tarihsel olarak
aristokratik kiiltiirle iligkilenen Geomungo gibi calgilar kitlelere yonelik olmadigindan kabul gdérmemistir (Noh,
2021: 23-24).

Kuzey Kore’nin ilk komiinist lideri olan Kim il Sung® 1960°’larda miizik konusundaki diisiincelerini aktardig1 detayli
bir kilavuz sunmustur. Gergek ulusal miizigin Bat1 miiziginde bulunan ilerici unsurlarla uyumlu olmasi gerektigini
savunan Kim’e gore miizik genglerin zevklerine uygun olmali, solo i¢in yazilmis halk sarkilari koroya uyarlanmali,
halk sarkilarinin feodal ve kolonyal ge¢cmisle baglantili yonleri kaldirilmali, halk sarkilariyla marslar diizenlenmeli
ve geleneksel miizik Bati ¢algilari ile ¢alinmalidir. Kolay sarki s6ylenebilmesi i¢in Bat1 miiziginden dnce geleneksel
miizik 6grenilmeli ve miizik is¢i smifinin duygularina hitap etmelidir. Sinirlit melodik gamlara sahip ve armoniden
yoksun olarak diisiiniilen geleneksel miizik Bati miizigi sayesinde modernlesecektir. Bu kilavuzun Kuzey Kore
miizigi tizerindeki etkisi giiniimiize kadar devam etmistir (Kim, 1968’den aktaran Noh, 2019: 24-25).

2 Cinli orkestra sefi Li Delun diisiincesini; “Bat1 klasik miizigi olmadan modernite olamazdi” seklinde ifade eder (aktaran, Ouyang, 2012: 163).

2 Lam, ¢ocuklarin guzheng, erhu, ve pipa gibi geleneksel calgilarda da egitim goérdiigiinii belirtmekle birlikte piyano ve kemanin Bati miiziginin Cin’deki
hegemonik konumu sebebiyle 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtir (Lam, 2008: 47).

2 Giiney Kore’de miizik saray miizigi ile Bati miiziginin bir birlesimi iken Kuzey Kore’de yalmzca ¢iftci halk sarkilar1 gibi yonetilen siniflara yéneliktir ve
aristokrasi diglamigtir (Noh, 2019: 21).

30 Kuzey Kore’nin sonraki lideri Kim Jong-il’in babas ve iilkenin giiniimiizdeki lideri Kim Jong-un’un dedesidir.
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Ideolojik ve siyasi olarak Bati ile yakin iliski icerisinde gelisen Giiney Kore’de miizik Bat1 miiziginin yayilimi ve elit
sanata alan tanimasi1 bakimindan Kuzey’den ayrilir. Kuzey’de oldu gibi bagimsizlik sonrasindaki gelisiminde
kendisine destek arayan Gliney Kore Batili gii¢lere bagvurur. Japonlar gitmis olsa da aym derecede egitimli insan
giicli ve yerel ekipman kaynag1 olmadigindan 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri basta olmak iizere Bati ile iliskiler
giiclenmistir. Bu durum Bati miiziginin dogrudan ithalini de arttir ve Batili tipte miizik egitimi, opera gruplari,
korolar, miizik topluluklari ve sanat¢1 egitimleri tesvik edilmis olur (Lee Yu-son, 1985°den aktaran Kim, 2018: 187).
Ote yandan aym1 dénemde yiikselen ulusalci dalgayla birlikte yerel miizik ve Avrupa miizigi kavramlar1 yeniden
degerlendirilmis ve her kiiltiiriin kendisine 6zgii bir miizige sahip olmas1 gerektigi diisiiniilmeye baslanmistir. Bu
sebeple birkag geleneksel miizik tiirii ulusu temsil etmesi i¢in segilirken geri kalmislikla iligkilendirilen digerleri
dislanmistir. Boylece Avrupa miizigi ve geleneksel miizik bu donemde ayn1 anda goriilmiistiir. Bununla birlikte yine
ayni donem icinde, bir yOniiyle gelenegin mirasini, diger yoniiyle de Avrupa kaynakli besteleme pratikleri (nota
sistemi, ¢algilar ve ¢alma teknikleri gibi) sayesinde yeniligi temsil edecek olan; “shinkugak™ ya da “changjakkugak”
olarak bilinen (yeni Kore miizigi ya da yeni bestelenmis Kore miizigi) bir tiir belirtmis ve Kore ulusunun yeni miizigi
olarak goriilmeye baslanmigtir (Kim, 2018: 186-187).

20. yiizyildan giiniimiize Japonya ve Cin’de oldugu gibi Giiney Kore’de de geleneksel miizigin canlandirilmasi i¢in
girisimlerde bulunulmustur. Geleneksel Kore miizigi tesvik edilmis, miifredatlara konulmasina ¢alisilmis, halka a¢ik
performanslar, geng besteciler ve yeni eserler desteklenmis, ulusal enstitiiler kurulmus, profesyonel miizisyenler
yetistirilmistir (Everet, 2004: 8-9; Sung, 2022: 192). Buna ragmen Giiney Kore miizik kiiltiiriinde Batililasmanin
etkisi oldukgca belirgindir. Ulkenin ikiye ayrildign dSnemden sonra Giiney Kore’deki miizik egitiminin biiyiik 6l¢iide
Batililastig1 ve miizik 6gretmenlerinin geleneksel miizik hakkinda ¢ok az sey bildigi goriilmektedir (Hebert, 2000:
102). Geleneksel miizik 1970’lere kadar miifredatta bir zorunluluk olmamistir ve halen miizik 6gretmenlerinin cogu
Bat1 miiziginde egitilmektedir (Howard, 2018: 203). Geleneksel Kore miizigi Bati1 miizigine kiyasla daha diisiik bir
statiide kabul edilmistir. Koreliler toplumdaki prestiji ve kiiltiirel gelismisligi temsil ettiginin diigiiniilmesi sebebiyle
cocuklaria Bati miizigi egitimi aldirmiglardir (Shin, 2003: 267-268 ve Hwang, 2009: 26’dan aktaran, Sung, 2022:
192-193). Yiizyilin sonlarinda giinliik yasamda geleneksel miizikten ¢ok Bati tarzi pop miizik dinlenmistir.
Geleneksel ve Batili ¢algilarin bir arada calinmasi, geleneksel calgilarla Bati pop ve klasik miiziginin ¢alinmasi ya
da Bat1 tonaliteleri ile geleneksel miiziklerin ¢alinmasi yayginlasmistir (Sung, 2022: 194-195). Sonug olarak 20.
ylizyilin baglarindan beri Kore’de baskin olan miizik Bat1 klasik ve popiiler miizigidir. Bat1 miizigi medyada, kayit
satiglarinda ve konser kiiltiiriindeki egemenligini hep korumustur (Howard, 2018: 204).

7. SONUC

19. yiizyilda Batili giiglerin bilimsel ve askeri gelismisgligi karsisinda saskina donen ve Batililar ya da Batiy1 model
alan yakin komsularinin etkisiyle siyasal ve kiiltiirel tarihlerinde bir kirilma noktasi yasayan ii¢ lilke olan Japonya,
Cin ve Kore’de ortaya konulan modernlesme ¢abalari bu toplumlarinin giiniimiize kadarki tarihlerine yon vermistir.
Sahip olduklar1 geleneksel kiiltiiriin geri kalmisligin sorumlusu olduguna ve modern rakipleriyle basa ¢ikmanin her
alanda rakiplerine benzemekten gectigine yonelik ortak bir inangla giidiilenen bu iilkelerin yonetici ve elitleri,
devletin yonetim seklinden halkin yasami ve geleneklere kadar uzanan topyek(n bir doniigiim siirecini
baslatmiglardir. Meiji Japonyasi ile baglayan siire¢ Japonya’nin hizli yiikselisi ile kisa zamanda Cin ve Kore’yi de
etkisi altina almis ve bu iilkeler dogrudan ya da dolayli olarak Japonya’nin deneyimini paylasmislardir. Modernlesme
ideolojilerine yon veren amag ulusal kimliklerini yansitacak ve ayni zamanda ¢agin gerekliliklerine uyacak bir kiiltiire
sahip olmaktir. Yeni kiiltiir, Batinin gosterdigi bilimsel gerceklikle uygun olacak ve o gercege salt bilginin ithali ile
degil kiiltiiriin ve gelenegin de degisimi ile ulagilacaktir.

Toplumun Batili gdriiniimiiniin oldugu kadar modernlesmenin ve yeni donemin ideolojisinin de sembolii olarak
goriilen miizik, Dogu Asya iilkelerindeki modernlesme hareketlerinde 6n plandadir. Oz-oryantalist bir diisiince sekli
ile modernlesmeyi Batililasma ile es anlamli1 géren ve kendi toplumlarina Batinin penceresinden bakan dénemin
aktorleri, miizikteki degisimi geleneksel miiziklerini elestirerek baslatmislardir. Geleneksel miizik eski aligkanliklar
ve geri kalmighig hatirlatmasinin yaninda yeni dénemin siyasi anlayisina da aykirt goriilmiistiir. Dénemin miizik
ideali bilimin sanat alanindaki tezahiirii olarak goriilen Bati estetiginin yerel kiiltiire oturtulmasidir. Bu sebeple
geleneksel miizik Bat1 miiziginin bilimselligine kanit olarak gosterilen nota yazisi, gam, perde, ¢okseslilik, armoni
gibi teknik unsurlara sahip olmamasi bakimindan elestirilirken, temsil sekillerinden miizisyen nitelikleri ve
davraniglarina kadar sorgulanmaistir.

Oz-oryantalist diisiincenin uygulama sathasim ifade eden miizik reformlari; bandolar ve ulusal marslarmn teskili,
ulusal capta miizik egitimi hareketlerinin baslatilmasi, Batili tipte sanatc1 yetistirilmesi ve geleneksel miiziklerin
yeniden yapilandirilmasi gibi birbiriyle iliskili sathalarda gerceklestirilmistir. Halkin Bati miizigi ile ilk temas
noktalar1 olmalarinin yaninda yoneticinin ve iilkenin modernlesme hedefini de temsil eden Bandolar yabanci sefler
eliyle Bati miizigi egitiminin de besigi olmus, Bando ve mars kiiltiirii milli marslar1 yaratmis, geleneksel miizisyenleri
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Bat1 miizigi deneyimi ile tanistirmistir. Modern toplumun ingasinda egitime verilen dnemin bir yansimasi olarak
ortaya ¢ikan ulusal miizik egitimi hareketleri, Batidan ithal edilen okul sarkilart modeli ile Bati1 miiziginin ve yeni
ideolojinin topluma yayilmasini hedeflemis, Batili sarkilar ve geleneksel miizigin Bati miizigi ile sentezlenmesiyle
olusturulan derlemeler toplumun yeni sarki dagarcigini olusturmustur. Usta ¢irak iliskisi yerine, Batili modele uygun
miizik 6gretmeni yetistirme kurumlari olusturulmus, Bati ¢algilar1 ya da Bati miizigi ile uyumlu geleneksel galgilar
aracilig ile egitim verilmis, bu kurumlar Batil tipte konservatuarlara ve sanatcilara zemin hazirlamis, geleneksel
miizik egitimi ve 6gretmenleri kurumsal egitim alanina girememistir. Hizla yayilan konservatuarlar ve orkestralar
yerel sanatgilarin yetistirilmesine ve uluslararasi alanda boy gdstermelerine zemin olusturmustur. Modernlesmenin
ve yeni ulusal miizigin malzemesi olabilme potansiyeline gore siizgecten gegirilen geleneksel miizikte, siyasi ve
ideolojik amaglar acisindan kullanisl goriilenler tiirler korunmus ancak cagin diislincesine uygun hale getirilmesine
calisilmistir. Bati calgilart iilkelere hizla girerken, geleneksel calgilarin standartlastirilmasina calisilmis, yapim
teknikleri ile birlikte perde ve akort sistemleri degistirilmis, yeni miizige teknik ve ideolojik agidan uyumlu goriilen
calgilar desteklenirken geleneksel calgilar arasinda statli hiyerarsisi kurulmustur. Geleneksel ¢alma teknikleri
yeniden yorumlanmig, Bati miiziginin icra stillerine yaklasilmaya c¢alisilmig, Bati miizigi formasyonuna uygun
orkestralar kurulmus, nota kullanimina gecilmis, ¢algilarin dengesinde uyum ve homojenlik gibi Batili kavramlar
dikkate alinmigtir. Yeni eserler armoni, gam, ¢okseslilik ve form gibi 6zellikleri agisindan Bati miizigine dykiinmiis,
geleneksel calgilarla Bati miizigini kaynastiran besteci ve icracilarla birlikte “yeni miizik” adini alan tiirler ortaya
cikmistir. Miizigin yalniz sekli degil kullanim alani, sunum sekilleri ve toplum yasamindaki yeri de degistirilmis
bestecilik ve miizisyenligin tanimi ve statiisii de donemin ideolojisine gore yeniden sekillenmistir.

Uc¢ Dogu Asya iilkesi 20. Yiizyilda deneyimledikleri karmasik siyasi donemlere ve zaman zaman yiikselen
milliyet¢ilige ragmen onceki yiizyilda temelleri atilan miizik kiiltiiriiniin modernlestirilmesi hedeflerinde ilerlemeye
devam etmislerdir. Bati miizik kiiltiirii giderek yerel kiiltiiriin ayrilmaz bir pargasi haline gelmis ve yabanci
niteliginden armmuistir. Cin ve Kuzey Kore gibi Bati ile ideolojik bir ¢catisma halinde olan iilkelerde dahi geleneksel
miizigin Bati miiziginin araglari ile gelistirilmesine ve sentezlemeye dayali yeni bir yerel kiiltlir olugturulmasina
calisilmistir. Miizik 6gretmenleri geleneksel miizigi 6grenmemis ve geleneksel miizik miifredatlarda zorlukla yer
edinebilmistir. Batt miizigi toplum igindeki prestijini korumus ve ¢ocuklara Bati miizigi ¢algis1 6gretmek toplumsal
statii ile iligkilendirilmistir. Calg1 yapim fabrikalari, kayit sirketleri ve medya Bat1 miiziginin konumunu ve yayilimini
desteklemis, Batidan yiikselen popiiler miizik dalgasi iilkeleri etkisi altina almis, geleneksel ¢algilar bu miizigin aract
haline gelmistir. 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren geleneksel miizigin canlandirilmasi yoniinde adimlar atilmis
olsa da bu adimlarin etkisi soniik kalmis ve geleneksel miizik ve ¢algilar eski goriiniimlerinin soluk bir golgesi halinde
poptiler kiiltire dahil olmustur. Nihayetinde, Dogu Asya’da 19. Yiizyilda beliren 6z-oryantalist dalga, etkileri
giliniimiizde devam eden tarihsel bir kirilma yaratarak bu {iilkelerin miizik kiiltiirlerini kalici olarak degistirmistir.
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