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Cagdas Sanatta Yiice: Estetik Alginin Doniisiimii Ve Temsiliyet
Sorunu

The Sublime in Contemporary Art: Transformation of Aesthetic Perception and the
Problem of Representation

OZET

Bu makalede, Kantgr yiice kavraminin ¢agdas sanattaki doniisiimii, alginin sinirlari, estetik
deneyimin paradigmalar ve temsiliyet krizi baglaminda ele alinmaktadir. Modernist estetikte yiice,
duyusal coskunluk ve biligsel sinirlarin zorlanmasiyla iligkilendirilirken, postmodern siirecte temsilin
imkansizligl, anlamin kayganlagmasi ve Oznenin varolugsal konumunun sarsilmasi {izerinden
yeniden yorumlanmaktadir. Lyotard'm "temsil edilemeyenin temsili", Deleuze'iin duyumsal siddet
teorisi, Kristeva'nin abjeksiyon kavrami, Derrida'nin différance yaklasimi ve Rancicre'in politik
estetik kurami dogrultusunda yiice, geleneksel tanimlamalarinin disina ¢ikarak felsefi, psikanalitik
ve politik bir diisiinsel alana evrilmektedir.

Soyut ekspresyonizm, minimalizm ve kavramsal sanat pratiklerinden dijital enstalasyonlara ve
teknolojik temelli sanat uygulamalarina uzanan 6rnekler {izerinden yapilan analizler, ¢agdas sanatta
yiicenin salt estetik bir deneyim alani olmaktan ¢ikip zaman-mekan algisin1 doniistiiren, temsiliyetin
siirlarini sorgulayan ve sosyopolitik baglamlarla biitiinlesen dinamik bir kavrama evrildigini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda, bu makalede, teknolojik yeniliklerin ve dijital olanaklarin sundugu yeni
estetik paradigmalar cergevesinde yiicenin ¢agdas sanattaki epistemolojik ve ontolojik doniisiimii
disiplinleraras: bir yaklagimla analiz edilmekte; giinlimiiz sanat pratiklerinin algisal, biligsel ve
politik boyutlarinin irdelenerek degerlendirilmesine katki sunulmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yiice estetigi, Cagdas sanat, Temsiliyet krizi, Algisal doniigiim, Estetik
paradigma.

ABSTRACT

This article examines the transformation of the Kantian concept of the sublime in contemporary art
in the context of the limits of perception, paradigms of aesthetic experience, and the crisis of
representation. While the sublime in modernist aesthetics is associated with sensory exuberance and
the pushing of cognitive boundaries, it is reinterpreted in the postmodern process through the
impossibility of representation, the slipperiness of meaning, and the shaking of the existential
position of the subject. In line with Lyotard's "representation of the unrepresentable, "Deleuze's
theory of sensory violence, Kristeva's concept of abjection, Derrida's approach to différance, and
Ranciere's theory of political aesthetics, the sublime goes beyond its traditional definitions and
evolves into a philosophical, psychoanalytical, and political intellectual field.

Analyses conducted on examples ranging from abstract expressionism, minimalism and conceptual
art practices to digital installations and technologically based art practices reveal that the sublime in
contemporary art has evolved from being a purely aesthetic field of experience to a dynamic concept
that transforms the perception of time and space, questions the limits of representation and integrates
with socio-political contexts. In this context, this article analyzes the epistemological and ontological
transformation of the sublime in contemporary art within the framework of new aesthetic paradigms
offered by technological innovations and digital possibilities with an interdisciplinary approach; it
aims to contribute to the evaluation of today's art practices by examining their perceptual, cognitive
and political dimensions.

Keywords: Aesthetics of the sublime, Contemporary art, Crisis of representation, Perceptual
transformation, Aesthetic paradigm.
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Cagdas sanat, geleneksel estetik normlarin ve tarihsel siirekliliklerin Stesine gegerek, bireyin giincel varolussal,
toplumsal ve kiiltiirel gercekliklerle kesintisiz bir etkilesim i¢inde anlamin yeniden yapilandirildig: elestirel ve
dinamik bir yapida kendini konumlandirir. Bu yapisal baglamda Kant’in ‘yiice’ estetigi, cagdas sanatin elestirel ve
estetik cercevesinde, yalnizca doganin biiylikliigii karsisinda hissedilen geleneksel anlamiyla degil, bireyin toplumsal
catigmalar, kimlik arayislar1 ve belirsizlikler karsisinda deneyimledigi duyusal/biligsel sinir durumlarmin estetize
edilmis bir uzami olarak yeniden sekillenir. Bireyin duyusal ve biligsel sinirlarin1 agarak varlik ve anlam arayisini
dondstiiren yiice, disiplinlerarasi ¢agdas sanat pratiginde, estetikten etik ve ontolojik sorgulamalara uzanan goklu bir
diistiniim alam yaratir. Bu ¢ergevede ylice, yalnizca bireysel farkindalik ve 6znel elestirinin bir arac1 olmanin 6tesinde
6znenin zaman, mekan ve toplumsal baglamla kesintisiz bir yiizlesme yasadigi derinlikli estetik degiskenleri de
iceren ¢agdas sanatin yaygin temalarindan, sorunsallarindan biri haline gelir.

Cagdas diislincede yiicelik kavrami, epistemolojik sinirlar ve estetik deneyimin karsilikli etkilesimi ile etkilesme
getirisi olusan direngte kendini varlik diizeyinde agiga cikarir. Modern bilimsel paradigmanin rasyonalite ve
Olciilebilirlik temelli bilgi talepleri, yiicenin transandantal ve bilinemez dogasiyla siirekli bir catigma iginde
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konumlanirken, bu gerilim, biligsel sinirlarin elestirel bir diizlemde goriiniir kilinmasini ve ayni anda bu sinirlarin
varliginin ontolojik diizeyde temellendirilmesini de igerir. Ontolojik diizlemde yiice, 6znel alginin nesnel gergeklikle
kars1 karsiya geldigi diyalektik bir sahnede sekillenerek, insan algisinin sinirliliklarini ve bu siirliliklarin Gtesine
dair potansiyelini ortaya koyar. Bu diyalektik gerilim, cagdas diislincenin ikili karsitliklar1 asma girisimiyle
paradoksal bir durum yaratsa da aslinda bu girisimin cisimlesmeye calisan bir ifadesi olarak kendini var eder.
Boylelikle yiicelik deneyiminin yarattig: kriz alani, bilginin sinirlarini goriiniir kilmanin yani sira bu sinirlarin 6tesine
diisiinme yetisinin degiskenlerine davet ¢ikararak coklu ‘kendiligindenlik’ alanlar1 yaratir.

Cagdas sanat pratikleri ve teknolojik yenilikler, yiiceligin farkli tezahiir bicimlerini gézler oniine sererken modern
diisiincenin temel paradigmalarini elestirel bir ¢er¢evede yeniden inceleme alani da olusturur. Bu siireg, yiiceligin
modernist yapilanmasini tamamiyla reddetmez kismen de olsa diisiinsel sinirlarin hem ag¢iga ¢ikarildigi hem de bu
sinirlarin 6tesine gecisin tesvik edildigi bir kavramsal ara¢ olarak yeniden konumlandirir ve bdylelikle cagdas
diisiincenin elestirel boyutuna da yeni bir derinlik kazandirir.

Bu ¢ergevede makalenin ana hattini olusturan Kant’in yiice kavrami, diisiinsel tartigmalarda estetik deneyim, etik
sorgulama ve varolus sorunsallar1 arasinda giiglii bir iligski kuran yoniiyle ¢cagdas diisiiniirler tarafindan genisletilerek
ya da elestirel olarak gelistirilerek yeniden ele alinir. Yiicenin tanimlanma sorunsali ve tarihsel konumlandirmadaki
degiskenligi ise farkli baglamlarda giincelligini korumasina neden olan etkenler iizerinden analiz edilerek, diislinsel
gelenekteki siirekliligin ve doniisiimiin izlerini takip etmeye olanak tanimasi ¢ercevesinde ele alinarak
irdelenmektedir. Ozetle; calisma Post-Kantc1 yiice kavramimi, ¢agdas diisiiniirlerin yorumlar1 ve giiniimiiz sanat
pratiklerine yansiyan tezahiirlerini disiplinleraras1 etkilesimler {izerinden irdeleyerek degerlendirmeyi
amaclamaktadir.

KANT’IN YUCE ANALITiGi: DUYUMSAL-BILIiSSEL SINIRLAR VE OTESi UZERINE

Yiice kavramini Kant’in ele aldig1 baglamda yeniden analiz etmek, bu ¢alismanin dinamik yapisini ve ¢agdas yiice
anlayisiyla olan iliskisini daha farkli bir perspektifle irdelemeyi gerekli kilar. Bu anlamda, Kant’1n yiiceyi agimlarken,
onu nasil temellendirdigi ve bu kavramin ¢agdas sanat, teknoloji ve temsilin sinirlari ile nasil bagdastirildig: {izerine
etkilesimleri irdelemenin, elestirel bir diisiince alani yarattig1 ve bu alan {izerinden insan bilincinin sinirlarini, estetik
deneyimin temsil sorunlariyla iliskisini ve ¢agdas baglamdaki doniisiimiinii anlamlandirmaya yonelik bir tartismay1
miimkiin kildig1 sylenebilir.

Kant’in Yargi Yetisinin Elestirisi (1790) [Critique of Judgment] adli eserinde yiice kavrami, duyusal ve sezgisel
alginin yogunlugunun simir asim ile yetersiz kaldigi noktada bilissel alanin rolii ve diigiinsel anlamlandirma
sorunsalinin potansiyeller yaratmasi lizerine yogunlasir. Yiice, duyusal ve biligsel yetilerin, insanin evrensel diizenle
olan iligkisini anlamlandirmada karsilagtig1 sinirlarin ifsasidir. Ancak bu ifsa, bir nihilasyon ya da basit bir sinirlilik
degil, insan aklinin kendi agkin potansiyelini ortaya ¢ikaran bir gerilim ve doniisiim siirecinin konuslandigi bilissel
bir ¢atisma alamdir. Bu catigma, insanin simirlt duyusal ve hayal giicli kapasiteleri ile sinirsiz akil potansiyeli
arasindaki gerilimde ortaya ¢ikar. “Kant'in yiice'si, benligin asilmasina yol acan algisal ve imgesel agiriligin rasyonel
bir sekilde kontrol altina alinmasina dayanir” (Crowter, 1995, s.11). Bu ¢ercevede Kant, yliceyi matematiksel yiice
(§25-27) ve dinamik yiice (§28-29) olarak iki ana temele dayandirir. Ancak geleneksel siniflandirmanin aksine
yiicenin estetik yargi baglaminda ele alindiginda iki degil {i¢ temel yargi igerdigi goriilmektedir. Yiice teorisinin
yorumlanmasinda literatiirde siklikla gozden kacan ‘ahlaki yiicenin (alt kiimesi olan zihinsel durumlarin yiicesi déhil)
bir deneyim olarak ele alinmasi gerekliligi’, Kant¢1 yiiceligin yorumlanmasini daha dogru yapabilmek ve 6zne ile
etik idealler arasindaki bag kurarak askinligin biitiinciil bir sekilde kavranmasi saglamak adina énemli bir katki saglar
(Clewis, 2009, s. 64). Kant’in estetik baglamda ele aldig1 yiicenin agiliminda bahsedildigi tizere; “burada ‘estetik
olarak yiice’, iceriden ele alinan 6znel bir deneyimden ziyade, bir zihin durumuna iliskin digsal bir bakis agisini ifade
eder (matematiksel ve dinamik olarak yilice’ de oldugu gibi). Dolayisiyla Kant, ‘estetik olarak ylice’ ile yasamdan
veya sanatsal orneklerden alinmis yiicelik veya sézde yiiceligin aciklayici imgelerini kastetmektedir” (Doran, 2015,
5.266).

Matematiksel yiice, insanin kavrayis kapasitesini asan biiyiikliiklerle karsilasmasindan dogar. Bu biiyiikliik, yalnizca
fiziksel ya da niceliksel devasa yapilari degil, ayn1 zamanda akil igin zihinsel olarak kavranamayacak sonsuzluk hissi
uyandiran seyleri de igerir. Kant bunu “verili sonsuzu ¢eligskiye diismeksizin diisiinebilmek bile, insan zihninde
duyular iistii olan bir yetinin varligini gerektiren sey” olarak tanimlar (1790/2007, §26, s. 85). Dinamik yiice ise,
doganin korkutucu kudretiyle karsilagildiginda, insanin algisal kirllganligim1 asarak kendi akli kapasitesinin
istlinligiinii idrak ettigi durumlarda belirir. Kant’a gore “Kudret, biiyiik engellere kars1 iistiin olan bir giictiir.
Kendisinde kudret sey’in direncinden de iistiinse buna hakimiyet denir. Estetik bir yargida, {izerimizde hakimiyeti
olmayan kudret olarak degerlendirilen doga, dinamik olarak yiicedir” (1790/2007, §28, s. 90). Bu gercevede
analitiksel yaklasimda iki yiice kategorisi de, insanin duyusal algilama kapasitesinin anlamlandirma yetisi izerindeki
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baskisini ortaya ¢ikarirken ayn1 zamanda aklin bu sinirlari asarak kavrayisini genisletme potansiyelini dogurur. Yiice
analitiginin mutlak biiyiikliik {izerine gelistirilen kuramsal degerlendirmelerde, dogadaki sinirsiz veya dlglilemez
unsurlar 6nemli 6rnekler olusturur. Ugsuz bucaksiz gokyiizii, karanlikta derinligi kestirilemeyen okyanuslar, sinirlar
belirsiz ¢oller veya ucurumlara acilan gorkemli vadiler, nicelik kavraminin asildigi durumlar1 goriiniir kilar. Bu
durumlar karsisinda hayal giicii olarak bilinen tasavvur etme eylemi, her zamanki ¢ergevesini zorlayan ve bitimsiz
bir genisleme istegini tetikleyen bir itkiyle karsilasir. Bu anlamda biiyiik 6l¢ekli manzaralarin veya kozmik boyutlu
alanlarin tam olarak kavranamamasi, bireyi bir yandan daha kapsayici dlgiitler aramaya sevk ederken, diger yandan
sonluluk gergeginin gecilemezligi ile yiizlestirir.

Dinamik agidan bakildiginda, kasirgalarin, firtinalarin veya volkanik patlamalarim kontrol edilemez niteligi, mutlak
biiyiikliik fikrini farkli bir yonden destekler. Bu tiir olaylarda, siradan deneyim ve hesaplama yontemlerinin yetersiz
kaldig1 goriliir. Siddetli riizgarlarin veya devasa dalgalarin olusturdugu carpici etki hem dehsete yakin bir sarsinti
hem de zihinsel bir genislemeyle iliskilendirilir. Burada, hayal giiciiniin sinirsiz boyutlara yonelmesi, tam bir
biitiinliik olugturma istegiyle birlikte yetersizlik duygusunu da iginde barindirir.

Mutlak biitiinliik arayisinin daima ulagilmaz kalmasi, dogadaki u¢ boyutlar veya durdurulamaz siddetli doga olaylari
karsisinda tecriibe edilen yaygin bir durumdur. Gokyliziiniin derin katmanlari, okyanuslarin ufukla bulusan genis
yiizeyleri veya c¢ollerin kumla kapli goriiniimiiniin 6teye uzanan enginligi, herhangi bir Ol¢ii standardinin
yetersizligini gdsterir. Kant (1969) “Bu nesnelere kolayca yiice diyoruz, ¢iinkii ruhun giiglerini bayagi siradanligin
iizerine ¢ikariyorlar ve i¢imizde bambaska tiirden bir direnme giicii kesfediyorlar, bu da bize kendimizi doganin
goriiniisteki her seye kadir giicline karst 6lgebilme cesareti veriyor” (s.111) derken dlgebilme cesareti ile niceliksel
siirt agan veya fiziksel kontrolii olanaksizlagtiran yapisiyla yiicenin hem hos bir zihinsel geniglemeyi hem de
tamamlanamayan bir kavrama ugrasini i¢erdigini imler.

Neticede, biiyiik 6l¢ekli dogal olusumlar ve doga olaylari, hayal giiciiyle iligkilendirilen imgelem islevinin sinirlarini
kesfetmek bakimindan dikkat ¢eker. Siirekli artan bir 6lgme g¢abasi, mutlak biiyiikliik kavraminin dogurdugu
stnirsizlik vurgusu nedeniyle basarisiz kalir. Yetersizligin fark edilmesi, yiice ile baglantili diislincelerde hem gii¢
hem de eksiklik izlenimini ayn1 anda barindirir. Doganin matematiksel veya dinamik yapis1 mutlak biiyiikliik tanimini
goriiniir kilan unsurlar araciligiyla imgelem siirlarini agma istegini siirekli canli tutar ve deneyimledigi ‘sey’i
Olcebilmek, cisimlestirebilmek arzusunu yineler, yenik diiser ve tekrar yineler. Burada yinelemenin ylicenin ortaya
cikmasindaki en 6nemli rolii, insan deneyimindeki “simirliligin” olumlanmasidir. Dolayisiyla, yiice, temsilin
imkansizligin1 vurgulayan bir "negatif haz" alami olarak insanin kendi varolugsal ve epistemolojik sinirlariin
farkindaligina dair dongiisel bir deneyim olusturur. Ancak bu deneyim yalnizca bir bosluk veya garesizlikle
karakterize olmus bir yetersizlik duyumsamasi yaratmaz; aksine, insanin kendi sinirlarinin tesine gecerek aklin
diizenleyici kapasitesini idrak ettigi bilissel bir agkinlik olarak sekillenir. Kant’in yiiceye yiikledigi bu anlam, bireysel
bir hissiyattan ¢ok, akil ve hayal giiciiniin uyumsuzlugu araciligiyla insan bilincinin sinirlarinit agma g¢abasini temsil
eder. Bu nedenle yiice, yalnizca doganin kaotik giiciiyle karsilagsmay1 degil, ayn1 zamanda bu kaos karsisinda aklin
metafizik diizeni tesis etme yetisini de kesfetmeyi icerir. Elbette, yiice bilingle yasanabilecek ya da yasanmasi
secilebilecek bir deneyim degildir. Burada yilicenin olusumuna dair en 6nemli faktor ‘kendiligindenlik’tir. Birey
yiiceyi deneyimledigi nesneye atfetse de yiice o ‘sey’ de degil, yasadigi deneyimin kendisindedir. “Gergekten de
yiiceligi Kant i¢in zihnin duyusal ilginin {istesinden gelme ve boylece ahlak yasasini takip etme konusundaki dogal
kapasitesinin kanit1 olarak bu kadar kullanish kilan gey tam da bu kendiligindenliktir” (Kirwan, 2005, s. 65).

Ozetle yiice deneyimi, matematiksel ve dinamik yiice baglaminda, insanin doga karsisindaki acizligini degil, bu
acizligin akil yoluyla asilabilirligini vurgular; boylece yiice, insanin yalnizca doga belirlenimleri tarafindan
sinirlandirilmadigini, ayni zamanda bu sinirlar1 agsma yetisine sahip bir 6zne oldugunu ifade eder. Bu baglamda
zihinde beliren tahakkiimiin Gtesinde, sonlu olgiitlerle sinirlanamayan bir kuvvetle karsilagsma fikrinin, aklin
smirsizlikla yiizlesme kapasitesini agiga ¢ikardigi soylenebilir. Kant’in, “Ote yandan yiice, i¢inde veya onun
vesilesiyle siirsizligin [unbegrenztheit] temsil edildigi, ancak biitlinliigliniin de diisiincede mevcut oldugu bi¢imsiz
[formlosen] bir nesnede bulunur” (1974, s.99) s6ylemi; yiice bir nesnenin bigimsel mi yoksa bi¢imsiz mi olmasi
gerektigi kadar paradoksal olarak yiicenin nesnesinin olup olmadig: ile ilgili sorunsali da tartigmaya agar. Elbette
yaygin sekilde Kant’in “yiice bi¢imsiz nesnede bulunur’ sdylemi ile yiicelik deneyiminin nesnesinin bi¢imsizligine
vurgu yapilir. Bu vurgu, zihinsel durumlarin yiiceligi ile insanin deneyimledigi seyin sinirlarinin 6tesine gegmesini
ve bu siirecte aklin soyut kavramlarla olan iliskisini yeniden kurmasini ifade eder. Kirwan’a gore, yiicelikten dogan
askinlik hissi, belirli bir nesneye dayanmayan bir ilgiye baglidir ve bdyle olmalidir (2004: 100). Bu haz, kisinin i¢inde
bulundugu durumu agma fikrinden kaynaklanir. S6z konusu fikir, aklin bir ideas1 olmasa da boyle bir ideanin
varligina isaret eder. Kirwan’in iddiasina gore, hazzi yaratan sey, imkansizi arzulama izninin kendisidir.

Yiicelik yargisimin husu, hayranlik ve biiylilenme yaratmasinin diger tarafinda agirlikli olarak korku, tedirginlik
uyandiran tekinsiz nesnelerle iliskili olabilecegi ancak bu yarginin tarafsizligi sebebiyle korkuya teslim olmaya
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direnme hali, zihinsel yiiceligin 6znel ve duygusal bir diizlemden akilc1 ve evrensel bir diizleme gegisini temsil eder.
Bu siireg, Kant’1in “ahlaki yasa” anlayisiyla paralellik tasir; ¢linkii ahlaki yiice, insanin kendi ¢ikarlarindan bagimsiz
olarak evrensel ahlaki ilkelere yonelmesini gerektirir ki bu ¢ergevede zihinsel yiice, bireyin duyusal ve algisal
sinirlarini agmasiyla ahlaki yiiceye bir zemin hazirlamis olur.

Sonug olarak, Kant’in yiice kavrami, insanin duyusal ve zihinsel sinirlarinin ifsasiyla, bu siirlari aklin diizenleyici
yetisiyle yeniden konumlandirilabilirligini ayn1 anda ortaya koyan biligsel bir gerilim alanin1 temsil eder; zira
matematiksel ve dinamik yiice baglaminda, doganin sonsuz biiyiikliikleri ve kontrol edilemez giicleri karsisinda
duyumsanan korku ve hayranlik, insan aklinin soyutlama ve askin kavrayis yetisiyle yeniden anlam kazanir. Yiicenin
bigimsizligin sinirinda diigiiniilmesi, temsil edilemez olan1 kavrama gabasini eksiklik ve potansiyel yaratim alani
iizerinden sunarken, estetik deneyim araciligryla insan bilincinin sinirlari Stesine erisim imkanini ve evrensel ahlaki
ideallerle baglantili bir akil yiiritme diizleminin temellendirilebilecegini gdstermesi bakimindan da 6énemlidir.

MODERNDEN POSTMODERNE YUCE’NIN FELSEFI VE SANATSAL TEZAHURLERI

Modern sanatta yiice, insanin estetik deneyimini dogadan kendi yarattig1 diinyaya tasiyan ve bu diinyadaki anlam,
islev ve sinirlarin sorgulanmasini merkezine alan bir kavram olarak belirir. Modern sanat, yiiceyi yalnizca fiziksel
biiyiikliikle degil, anlamin altiist edildigi ve beklenmeyenin estetikle bulustugu alanlarda arar.

18. yiizyi1lda Kant'in estetik teorisiyle temellenen yiice kavrami, bireyin duyusal sinirliligini agma ve aklin bu siirlart
kavramsal bir diizeye tasima iistiinliigiinii deneyimleme siireciyle iliskilendirmesinin yansimalari Romantik donemde
bu anlayisin, doganin biiyiikliigi ve kaotik giicii karsisinda bireyin kendi smirliligimi fark etmesi ve bu
biiyiikliikle/sinirsizlikla yiizleserek onu akil yoluyla kavramsallagtirma gabasiyla kismen sekillenir. Ancak 19.
yiizyilin sonlarina dogru, bireyin odak noktasinin dogadan koparak kendi yaratici giiciine, bilingdisina ve temsil
edilemeyene yonelmesiyle yiice kavrami modern diisiinsel baglamda yeniden tanimlanir. Nietzsche’nin, bireyin
gelencksel degerlere meydan okuyarak kendi yasamini ve anlamini yaratma siirecini {istinsan(iibermensch)
kavramiyla ele almasi, modernist yapilanmada yiiceyi bireysel potansiyel ve varolugsal 6zgiirliikle iligkilendirir ve
bu yaklagim, bireyin i¢indeki sinirlar1 asma ve yeni degerler yaratma potansiyelini vurgular. Freud’un bilingdist
stirecler ve sublimasyon iizerine gelistirdigi teoriler ise, modern sanat baglaminda yliceye dair yeni yorumlara ilham
kaynagi olurken, bireyin igsel gerilimini estetik yollarla doniistiirmesinin anlamlandirilmasinda ve bu siirecin,
bilingdisindaki catigsmalarin sanatsal bir diizlemde yeniden sekillendirilmesiyle nasil iligkilendirilebilecegini gosterir.
Bu yaklagimlar, modern sanatin yiice kavramini bireysel yaratici gii¢ler ve zihinsel derinlikler tizerinden ele almasini
saglarken, yiicenin yalnizca fiziksel biiyiiklik ya da duyusal coskunlukla degil, insanin i¢sel diinyasinin sinirlarini
asma ¢abasiyla da baglantili oldugunu diistindiiriir.

20. yiizyi1lda Theodor W. Adorno ve Jean-Frangois Lyotard ‘in yiice iizerine yaptiklar1 yorumlar, Kant¢1 yiicenin
gercevesini hem genisletir hem de ona elestirel bir derinlik kazandirir. Adorno, Kant’in yiice anlayigint modernitenin
elestirisiyle iliskilendirerek insanin dogayi tahakkiim altina alma ¢abalarini yiiceltme egiliminde olan bir elestiriyi
ortaya koyar. Adorno’ya gore, yiice deneyimi, 6znenin doga karsisindaki istlinliiglinii kutlamak yerine, 6znenin
sinirl1 varolugunun dogayla olan baglamini yeniden diisiinmeye zorlar. Bu ¢er¢evede Adorno’nun yiiceyi bir “sok
estetigi” olarak tanimlamasi, modern sanatin biligsel ve estetik boyutlar arasindaki gerilimi vurgular. Carroll’a gore,
Adorno’nun sok estetigi teorisinde en kritik nokta, sanat deneyiminin yarattig1 sokun, bilingli bir politik amaca hizmet
eden bir yapiya sahip olmasidir. Glindelik algilar1 kirarak bireyi kiiltiir endiistrisinin yarattig1 manipiile edilmis zihin
yapisindan Ozgiirlestirmeyi hedefleyen bu sok deneyimi, bilissel yetenekleri bastirmak yerine, onlart daha ‘iist
diizeyde bir konsantrasyona yonlendiren’ bir etki yaratir (2008, s. 176-177). Bu dogrultuda, bireyin kendi sinirlarinin
Otesini gorebilmesini saglayan ve daha 6zgiir bir benlik gelistirmesine olanak taniyan bir estetik siire¢ ortaya ¢ikar.

Jean-Francois Lyotard ise ylice kavramini, ‘temsil edilemeyenin estetigi’ ¢cergevesinde agimlar. Bu ¢ergevede yiice,
bireyin anlamlandirma kapasitesi sinirlarinin etik sorunsallar ¢er¢evesinde degerlendirildiginde temsilin yetersiz
kaldig1 durumlarda deneyimlenir. Detaylandirilacak olursa; Lyotard’a gore yiice, var olanin kendi sinirlarini1 asma
arzusu ile bu sinirlarin asilmazligr arasindaki gerilimde ortaya ¢ikar. Yiice, "smirsizliga yonelik sagir arzusu" ile
hareket eden yapida, kendi sonluluguyla yiizlestiginde, "artik sunamayacagini sunarak" bir tatmin ani yasatir (1994:
55). Ancak bu tatmin, bir tamliga ulasmak degil, sinirlarin agiga ¢ikmasiyla var olan bir gerilimdir. Oyle ki
lirik/siirsel, kendine 6zgii yaniyla yaniyla ylice, transandantal duyumun 6tesine gegerek, sanat eserlerinin salt duyusal
haz vermekten ziyade sanatin sessizligi i¢inde agiga ¢ikmayi bekleyen farkliliga (sese) isaret eden doniistimle kendini
var eder. "Bu yiice bir sestir, uyumsuz bir akordur, sunulamaz olanin sunumudur. Bu bir poetika ve politika olan bir
oteki etigidir, ¢iinkii sanat, olayinin saf zamansizligi i¢inde herhangi bir evrensel, aistheton'u anlamaya kalkisacak,
onu bir uzlagma ya da biitlinliik i¢ine alacak herhangi bir idea'y1 reddeder" (Zepke, 2011, s. 7-8).
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Gorsel 1: Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimis, 1950-1951, Tuval iizerine yagliboya, 242.3 x 541.7 cm., Museum of Modern Art, NY.
Kaynak: https://educacion.ufm.edu/barnett-newman-vir-heroicus-sublimis-oleo-sobre-tela-1950/

Gorsel 2: Mark Rothko, No. 8, 1949, Tuval {izerine yagliboya ve karisik teknik, 228,3 x 167,3 cm., National Gallery of Art, Washington.
Kaynak: https://www.finestresullarte.info/en/ab-art-base/mark-rothko-life-and-works-of-the-most-intimate-abstract-expressionist

Lyotard'n ‘diisiinme yetenegine sahip belirsiz bir etki’ iizerinden ele aldig1 ylice, sanatin Ongdriilemez ve
tanimlanamaz etkiler yaratma kapasitesine isaret eder. Varsayimlarin sorgulanmasini tesvik eden bu diisiinsel
meydan okuma, yiice sanatin sabit bir anlam sunmak yerine biling akigini yonlendiren bir yap1 sundugunu gosterir.
Bu ¢ergevede, Barnett Newman’in Vir Heroicus Sublimis adli eseri, Lyotard’in yiice anlayisin1 somutlagtiran giiglii
bir ornektir (Gorsel 1). Lyotard, Newman’in devasa 0Olcekli tuvallerinin, izleyiciyi hem fiziksel hem de kavramsal
olarak kusatirken ‘burada ve simdinin zaman disihigl’ ile estetik deneyim yaratmasinin bilinci parcaladigindan
bahseder ve bunu varolussal/spiritiiel yaniyla mistik bir alan yaratan ‘yiice’ kavramini tanimlar sekilde vurgular
(1991, s. 90-91). Newman’in eserinin izleyiciyi temsilin 6tesinde zihinsel sonsuzlukla yiizlestirmesinin yani sira
Mark Rothko’nun renk alani tablolar1 da devasa olgekleri ve renklerin katmanli derinligiyle izleyicide hem bir
dinginlik hem de varolussal bir gerilim yaratir (Gorsel 2). Tablolarin yogun renkleri ve alanlarmin biiyiikliigi,
yiicenin yalnizca fiziksel bir etkiden degil, dilin ve anlamin Gtesine tagindigi bir algi boslugundan soyut ve kavramsal
bir diizleme nasil transfer edildigini gosterir niteliktedir. Lyotard’ a gore soyut resmin karakterize edilmesindeki
gosterenlerin bireysel oOriintiilerden beslendigi ortiik iliskide, "goriinenin igindeki gorinmeyene dolayli ve
kavranamaz bir imada bulunma gerekliligi” ve bu gerekliliginin eserlerde c¢agristirdigi an/duygu yiicedir (1991,
5.126).

Baska bir agidan soyutun 6tesinde kavrama yonelik avangarde evrimlesmenin en sarsici 6rnegi (Lyotard’in yiice
anlayigina uygun diisen) Marcel Duchamp’in readymade yaklasimidir. Bu yaklagim, sanatin geleneksel tanimlarina
meydan okurken, ayn1 zamanda izleyiciyi kendi estetik ve diisiinsel 6zerkligini inga etmeye zorlar. Kuskusuz “Kant't
Duchamp'tan sonra yorumlamak, Duchamp't Kant'tan sonra yeniden yorumlamakla tam olarak aynmi sey degildir.
Dolayisiyla, gordiigiimiiz gibi, karsithigin ¢oziimiine yonelik iki ifade vardir; birincisi modern, ikincisi ise
postmodern” (de Duve, 1996, s. 323). Duchamp’1n ready-made’leri, modern yiicenin kavramsal boyutunu en radikal
bi¢imde agiga ¢ikararak, Fountain (Pisuar) ile siradan bir nesneyi sanatin sinirlarini agan bir konuma yerlestirip,
izleyicinin yerlesik estetik yargilarii sarsar. Duchamp, yliceyi bir nesnenin fiziksel varliginda degil, baglaminin ve
anlaminin sorgulanmasinda bulur. Bu sebeple readymade’lerde anlamin beklenmedik bir sekilde doniistiiriilme ve
makul diizleme ¢ekilme talebinin yarattig1 gerilimin yiiceye hizmet eden bir kurgu dahilinde sekillendigi soylenebilir.
Diger taraftan Brancusi’nin The Endless Column (Sonsuz Siitun) eseri, modern yiicenin fiziksel ve metafiziksel
boyutlarini bir arada yansitan bagka bir radikal 6rnektir (Gorsel 3). Eser, tekrarlayan modiillerden olusan sade ama
yiikselen yapisiyla, izleyiciyi sonsuzluk kavramiyla yiizlesmeye davet eder. Fiziksel olarak sinirli olsa da formun
yukar1 dogru kesintisiz hareketi, izleyicinin zihninde sinirlarin 6tesine gegen bir derinlik ve biiyiikliik algis1 yaratir.
Brancusi’nin soyut-minimalist yaklasimi, Kant’in yiice anlayisindaki “sonsuzluk” kavramimi ¢agristirirken, bu tiir
yaklasimlardaki yiice agiliminin temsili form ve onun temsilinin de sonsuzlugu iizerinden yapilandirilir. Gerek soyut
gerekse minimalist sanat, modern yiiceyi bazen sadelik-basitlik bazen de birimsel tekrar yoluyla direkt ‘bir sey’e
refere etmeme’ yoluyla yeniden yorumlar. Donald Judd’in geometrik yapitlar1 ve Agnes Martin’in diizenli ¢izgileri,
noktasal kiimeleri, izleyiciyi ylizeyin asir1 sakinligiyle zihinsel bir derinlik arayigina iterek, anlamin ve
duyusal/duygusal derinligin gérsel sadelikte nasil yogunlastigini agik eder (Gorsel 4-5).
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Gorsel 3: Constantin Brancusi, The Endless Column (Sonsuz Siitun), 1938, Metal, dokme demir ve gelik, 98 m., Targu Jiu, Romanya.
Kaynak: https://www.epdlp.com/cuadro.php?id=1363

Gorsel 4: Donald Judd, Untitled (Isimsiz), 1966, Boyali celik, 121,9 x 304,8 x 304,8 cm., Whitney Amerikan Sanat1 Miizesi, NY.
Kaynak: https://www.artchive.com/artwork/untitled-donald-judd-1966/

Gorsel 5: Agnes Martin, The Islands (Adalar), 1961, Tuval iizerine yagliboya ve grafit, 183,9 x 183,9 cm., Ozel Koleksiyon, NY.
Kaynak: https://thecultural.me/agnes-martin-the-islands-1961-and-the-depiction-of-perfection-887387

Modernden postmoderne evrilen yiice kavraminin doniisiimiinde Lyotard’in goriislerinin merkezi bir rol
oynamasinin, estetigi uyum ve biitlinliik arayisindan ¢ikarip temsilin sinirlarinda ortaya ¢ikan bir mesafe ve kopus
sahnesi lizerine temellendirmesiyle iliskili oldugu sOylenebilir. Postmodernizm, boylelikle modernist estetigin
ilerlemeci ve biitiinlestirici hedeflerini reddederek, estetik deneyimi, anlamin ve temsilin indirgenemez sinirlariyla
hesaplagsmanin alani haline getirir. Ranciere’in, The Politics of Aesthetics adl1 kitapta belirttigi tizere, bu doniigiimle
birlikte postmodernizm, modernizmin kendi tarihine yonelik yas tutma ve pigsmanlik duygulariyla uyumlu hale gelir.
Yiice mesafe sahnesi hem modernizmin sinirlarin1 hem de insanin varolussal kopuklugunu ve eksikligini temsil
etmeye baslar. Bu mesafe, Heidegger’in "tanrilarin kagisi" kavraminda oldugu gibi, kutsal olanin diinyadan
cekilmesini ifade eden bir felsefi uzakligi, Freud’un olim diirtiisiindeki sembollestirilemeyen unsurun
indirgenemezligini veya mutlak 6teki’nin temsil tlizerindeki yasagini igerir. Ayn1 sekilde, bu mesafe, devrimci bir
eylem olarak babanin 6ldiiriilmesini de kapsar; bu hem otoriteye hem de gelenege kars1 bir meydan okumay1 simgeler
(Ranciere, 2004, s.29). Bu doniisiim siirecinde, yiice kavrami yalnizca temsil ve alginin sinirlarini asan bir deneyim
olmaktan ¢ikarak, duyusal kesintiler, bedensel etkilenimler ve Oznenin psisik yapisindaki kirilmalarla da
iliskilendirilir. Gilles Deleuze, bu baglamda yiiceyi duyumun ritmik kopusu iizerinden ele alirken, Kristeva ise
abjeksiyon araciligiyla, ylicenin 6znenin bastirdigl ve diglamak istedigi unsurlarla karsilagmasiyla bunun yarattigi
gerilimi irdeler. Bu iki perspektif, postmodern yiicenin estetik ve 6znel deneyimi nasil yeniden tanimladigma dair
Oonemli bir ¢ergeve sunar.

Deleuze, yiice kavramini duyumun estetik deneyimdeki onceligi iizerinden ele alir ve onu, sunum yetisi ile mutlak
olanin temsil edilemezligi arasindaki klasik c¢atismadan uzaklastirarak, duyusal ritmin ickin dinamizmiyle
iliskilendirir. Ona gore, ylice deneyim, hayal giiciiniin duyumunun diisiinceye sundugu geleneksel sentezlerin
yOniiniin bozulmasi ya da tamamen kesintiye ugramasiyla ortaya ¢ikar. Bu kesinti, alginin transandantal sentezlerinin
¢okmesine ve kavrama, tanima, yeniden iiretme gibi temel biligsel siireglerin islevsiz hale gelmesine yol agar.
Boylece, diisiincenin diizenleyici ¢ercevesi kirilarak duyumun kaotik dogasi agiga ¢ikar. Diger bir deyisle Deleuze,
hayal giiclinii sabit temsiller {ireten bir ara¢ olarak degil, kaosla kars1 karsiya gelen, sinir asir1 bir olus siireci olarak
degerlendirir. Oyle ki 'bellek ve anlamanin aktif sentezleri, hayal giiciiniin pasif sentezinin {izerine eklenir ve onlar
tarafindan desteklenir' (1994: 71). Burada yiice, klasik estetigin 6ngdrdiigii gibi aklin sinirlarin1 agan bir yetersizlik
degil, temsilin basarisizlig1, anlamsal kaymalar iizerinden duyusal ve estetik diizenin beklenmedik bir doniisiim
gecirmesi olarak agiga ¢ikar. Estetik kriz olarak algilanan bu bozulma aslinda 'yiicenin devreye soktugu yetilerin,
dogrudan uyumsuzluk i¢indeki anlasmalarmin dogusuna isaret ettigi' garip bir tir 'birlik'tir (Deleuze, 2004: 63).
Deleuze icin yiice, sanatin igkin hareketi iginde dogar ve 'askin bir gercekgilik' ile estetigin yeniden yapilanmasini
saglayan bir giice doniisiir (1986: 177).
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Gorsel 6: Francis Bacon, Study after Veldzquez's Portrait of Pope Innocent X (Veldzquez'in Papa Innocentius X Portresinden Calisma),
1953, Tuval {izerine yagliboya, 153 x 118 cm., Des Moines Sanat Merkezi, ABD.

Kaynak: https://artuk.org/discover/stories/capturing-bestial-humanity-francis-bacons-three-studies-for-figures-at-the-base-of-a-crucifixion
Gorsel 7: Francis Bacon, Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion (Carmiha Gerilisin Altindaki Figiirler I¢in Ug Calisma),
1944, Her biri 94 x 74 cm, Tate Britain, Londra.

Kaynak: https://artblart.com/tag/three-studies-for-figures-at-the-base-of-a-crucifixion/

Deleuze’iin yiiceye dair analizleri, duyusal siddet, bedensel etkilenim ve figiiratif doniisiimil yansitan sanatsal
irdelemeleri baglaminda ele alindiginda; Bacon’in eserleri arasindan Study after Velazquez's Portrait of Pope
Innocent X (Veldzquez’in Papa Innocentius X Portresinden Calisma) ve Three Studies for Figures at the Base of a
eser, Deleuze’iin Bacon’a iliskin analizinde merkezi bir yer tutar ve yiiceyi temsili bir sinir agiminin 6tesinde
dogrudan duyulara y6nelen bir yogunluk olarak kavranmasini a¢imlar. Study after Veldazquez's Portrait of Pope
Innocent X, Deleuze’iin duyumsal siddet kavramini Bacon’in sanatinda en net bicimde sergileyen ¢aligmalardan
biridir (Gorsel 6). Deleuze, bu eser lizerine yaptigi degerlendirmede, Papa figiiriiniin ¢igligini bir anlati veya
psikolojik durumun ifadesi yerine, dogrudan duyusal bir siddet olarak ele alir. Ci1glik, burada korkunun veya dehsetin
temsilinden o6te, bedensel bir zorlanma ve ritmik yogunluk i¢inde dondurulmus bir an olarak algilanir. Ciglik atan
figiir, sesin kendisini iletmez; izleyiciyi bedensel olarak sarsan ani ama siirekliligi olan bir etki yaratir. Diger bir
ornek ise Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion adli eserdir. Eserdeki figiirler, insan ve hayvan
arasinda belirsiz, tanimlanamaz varliklar olarak sunulmustur (Gorsel 7). Deleuze, bu tiir figiirleri "organsiz beden"
kavramuiyla iliskilendirir; yani bedensel form sabit degildir, siirekli bir doniisiim i¢indedir ve bu doniistim, figiiriin
anlam diinyasina hapsedilmesini engeller. Deleuze’iin organsiz bir bedenden bahsederken ornekle dile getirdigi
sekliyle 'bir viicut, kafa veya sirt tizerindeki doku ve renk degisimleri aslinda saniyenin onda birine kadar ayarlanmig
zamansal bir degisimdir' (2003: 48) der ve buradaki zamansal degisim/doniisiim ¢ercevesinde figiirler, bir anlatinin
parcas1 olmak yerine, tamamen duyumsal bir etki yaratmak igin var olurlar. Bacon, burada yiiceyi fiziksel bir
yilizlesme sahnesine siiriikleyerek izleyicinin dogrudan bedensel bir tepki vermesini saglar ki duyusal kisminda
asirilik boyutunda ‘igrenme’ yaratan bu durum fiziksel olarak da mimik ve jestlerle tezahiir bulur. Bu, Deleuze’iin
Bacon analizinde vurguladigi ritmik yogunluk ve figiiratif bozulmanin duyusal etkisi ile dogrudan iliskilidir.
Figiirlerin anatomik yapilarinin belirsizligi ve yiizlerinin taninamaz olusu, yiicenin zihinsel bir sinir agimi olmaktan
cikarak dogrudan bedende hissedilen merak uyandirdigi kadar tiksindirici ve tedirgin edici bir yogunluk haline
gelmesine neden olur. Bu iki eser, Deleuze’lin, yiiceyi klasik anlamindan kopararak Bacon analizinin temel
dinamikleri ile bir duyum ve bedensel deneyim iizerinden ele aldigi en 6nemli 6rneklerdir. Birincisi, yliceyi ritmik
siddet ve duyusal yogunluk iizerinden; ikincisi ise, figiiratif doniisiim ve organik belirsizlik iizerinden agiklar.
Johnson’a gore, Bacon eserlerindeki Deleuze’cii yiicenin sinirlarinda gezinen bir unsur olarak ‘igrenme’ kavrami
Julia Kristeva’nin diisiincesinde de merkezi bir konuma yerlesmekte ve yiicelik kavramini somiirgelestirerek onun
yerini almaktadir. Kristeva, yiiceyi dogrudan teorize eden bir yazar olmasa da Powers of Horror (1980) adli eserinde
igrenme kavramim detaylandirirken, Kantci yliceyi Freudyen ve Lacanci psikanaliz ile yapisalct gostergebilim
cercevesinde yeniden bi¢cimlendirmekte ve boylece ona alternatif bir yorum sunmaktadir (2012, s.127). Deleuze’nin
‘igrenme/igrenglik’ izerinden de irdelenen Francis Bacon’in eserleri, Kristeva’nin abjeksiyon kavramimin gorsel bir
yansimasi olarak, 6znenin sembolik diizen i¢inde dislamaya calistigi ancak tamamen bastiramadigi unsurlarla
yiizlesmesini somutlastirir niteliktedir. Kristeva’ya gore abjeksiyon, yalnizca tiksinti uyandiran bir unsur degil,
O0znenin kimlik ve varolus slirecini kesintiye ugratan, sinirlari belirsizlestiren bir deneyimdir. Bu gerg¢evede
degerlendirildiginde, Bacon’in figiirleri, bicimsel biitiinliiklerini kaybederek taninamaz hale gelirken, yalnizca
fiziksel deformasyonun degil, psisik ¢6ziilmenin de bir yansimasi olur. Eserlerde tanimlanabilir formlarin yok olmas1
ve bedenin kendi biitlinliigiinii yitirmesi, ‘diglanan ama geri donen’in gerilimini abject kavramiyla paralel sekilde,
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izleyicide hem tiksinti hem de biiyiilenme hissi uyandiran bir ¢atisma yaratir. Bu ¢atismada varlik bulan -ylice
denilen- o biiyiili alan hem arzu, haz hem de huzursuzlugun, tekinsizligin ayni kaba biriken bir akiskan misali bireyi
kendi igsel/digsal konumunu belirlemesine izin vermeyen bir girdap gibi sarar sarmalar. Diger bir deyisle
Kristeva’nin bahsettigi sekliyle;

Onu algiladigim anda, ona bir ad verdigimde, ylice her zaman oldugu gibi algilar ve sdzciiklerden olusan
bir zinciri tetikler; bu zincir bellegi sinirsiz bir sekilde genisletir. Ardindan, baslangi¢ noktasini unutur
ve kendimi, 'ben'in bulundugu evrenden koparak ikincil bir evrende bulurum; bu evren, haz ve kaybin
bir arada bulundugu bir alandir (1982, s. 12).

Yiicenin yarattig1 bu gerilimli deneyim, 6znenin kimligini sorguladigi daha derin bir alana ve bilesenlere de isaret
eder. Kristeva'nin abjeksiyon kavrami ile Lacan’in jouissance anlayist bu noktada birleserek, 6znenin hem bastirdig:
hem de kaginilmaz sekilde karsi karsiya kaldigi bir deneyimi tanimlar. Jouissance, haz ve acinin igigeligi, sinir
ihlaliyle belirlenen bir kirilma ami yaratirken, abjeksiyon bu yiizlesmeyi tekinsiz ve rahatsiz edici kilar. “Kisacasi,
Kristeva, Kant¢1 yliceyi neredeyse birebir bir karsitlik i¢inde tersine ¢evirir ve onun rasyonaliteyi zorlayarak ulastig
yiicelesmeyi, isyan igindeki utang ve tiksinti dolu bir nese haline getirirken, Kant¢1 yilicenin dinamik yapisinin biiyiik
bir kismini1 korur” (Johnson, 2012, s. 127).

Bacon’in figiirleri, kimlik kayb1 ve bedensel deformasyon araciligryla bu karsilasmay1 somutlagtirarak, jouissance’in
bir taraftan bastan cikarici diger taraftan ise rahatsiz edici es zamanli gelisen yapisini goriiniir kilar. Bu imgeler,
izleyiciyi salt bir estetik deneyime degil, varolusun istikrarini bozan ve psisik biitiinliigii tehdit eden bir esik anina
stiriikler. Kantg1 yiicenin agimlanmasinda Lacan’in joissance’ 1 kadar ‘fantezi ¢ercevesi’ kavrami da diger bir bilesen
olarak bu a¢ilimim karmasik dogasini anlamlandirmaya katki saglar. Zizek, Lacan’n fantezi gergevesini Kant’m askin
sematizmine paralel bir yapi olarak degerlendirir. Kant’ta askin sematizm, ampirik nesneler ile agkin kategoriler
arasinda bir arabuluculuk islevi gorerek nesnelerin deneyim iginde anlam kazanmasini saglar. Benzer sekilde, fantezi
cergevesi de arzunun nesnesini dogrudan verili bir 6zellikten degil, belirli bir yapi i¢inde kurarak tanimlar (2015, s.
90, 136).

Diger bir deyisle Kant’in yiice kavraminda 6znenin, doganin devasa kuvvetleri karsisinda hissettigi kaygi, fantezi
gercevesi araciligiyla yeniden ele alinacak olursa bu deneyimin hem tehdit edici hem de biiyiileyici bir anlam
kazandig1 soylenebilir. Kant’in belirttigi gibi, ‘doganin muazzam giiclinii uzaktan izlemek yiicedir’; ancak 6zne
dogrudan bu giiciin i¢inde kaybolursa deneyim yiicelikten dehsete doniisiir. Bu varolussal sinir deneyimi, 6znenin
gercekligi nasil algiladigi ve yapilandirdigiyla ilgilidir yani yiicenin ‘yiice’ kalabilmesi i¢in 6znenin tehdit edici
olanla dogrudan temas kurmak yerine belirli bir mesafeden onu kavramasina olanak tanimasi Lacan’in fantezi
cercevesi kavramiyla bir nevi paralelelik gosterir (Zupancic, 2010, s.178-179). Fantezi, bilingdisindaki arzularin
diizenlenmesini saglarken, yiice karsisinda ortaya ¢ikan dehset ve haz arasindaki gerilimi bi¢imlendirir. Yiice, 6zneyi
sinirlarini zorlamaya yonlendirirken, fantezi g¢ergevesi bu sinir ihlalinin kontrol altinda tutuldugu bir gergeve
olusturur. Boylece, 6znenin kendini agma istegi ile parcalanma tehdidi arasindaki salinim, fantezinin kurdugu mesafe
araciligryla o ¢ercevede yeniden sekillenir.

Sonug olarak modernizmden postmodernizme gegis siirecinde yiice kavraminin doniisiimii, modern epistemolojinin
sinirlart agma ve diizen kurma ¢abasinin yerini, postmodern estetigin parcali ve istikrarsiz yapisina birakmasiyla
sekillenir. Kant’in biligsel genisleme ve agkinlik temelli yiice anlayisi, anlamin siirekli ertelendigi ve temsilin
imkansizliginin belirginlestigi bir alana dogru kayarken, modernist epistemoloji ile postmodern teori arasindaki
kesisim, yiicenin 6znenin biligsel sinirlarini genigleten bir deneyimden, temsili istikrarsizlagtiran ve diiglincenin
dayanaklarini sorgulatan bir belirsizlik alanina doniismesini beraberinde getirir. Estetik diisiincenin temel
varsayimlarini derinden sarsan bu doniisiim, sanatsal deneyimin yeni boyutlarini agiga ¢ikarirken, ¢agdas sanatin
teknolojik gelismelerin sundugu anlatim olanaklariyla birlikte algi diinyasinda da koklii bir degisime zemin hazirlar.

CAGDAS SANATTA YUCE: TEMSILIYET, ANLAM VE POLITiK DONUSUMLER

Cagdas sanatta yiice, bireysel duyumsamanin sinirlarini agan estetik bir deneyimin 6tesinde, sanatin temsiliyet, anlam
ve politik baglamlarla kurdugu iligkileri radikal bi¢imde sorgulayan bir kirilma noktasi olarak ele alinir. Kant’in
yiiceyi, doganin ezici giicii karsisinda aklin kendi {istiinligiinii kesfetmesi olarak tanimlayan yaklasimi, ¢agdas
diistiniirler tarafindan temsiliyetin basarisizligi, epistemolojik kopuslar ve politik anlamda sanatsal pratigin
islevselligi ekseninde yeniden yorumlanir. Post-Kantg1 ¢agdas diisiiniirlerin goriisleri, yiicenin yalnizca bireysel bir
estetik deneyim olarak degerlendirilemeyecegini, aksine sanatin kendini nasil insa ettigine, nasil temsil ettigi veya
temsil etmeyi reddettigine ve nasil politiklestigine dair temel sorunsallarla i¢ ige oldugunu da gosterir.

Cagdas sanatta gerek kuramsal gerekse pratiksel baglamda yiicenin kritik edilmesindeki 6nemli isimlerden biri olarak
Lyotard’ a yeniden doniilecek oldugunda onun yiiceyi postmodern estetigin temel sorunsallarindan biri olarak ele
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aldig1 ve anlamin siirekli ertelendigi bir sanat anlayisiyla iliskilendirmesinde 6nemli bir rol oynadig1 sdylenebilir.
Kant’in yiice kavraminda oldugu kadar Derrida’nin da merkeze aldig1 “olumsuz sunum”, Lyotard’a gore, sanatin
kendi temsil edilemeyigini temsil etme girisimiyle birleserek anlamin derinlesmesini katmanlastiran bir stratejiye
doniisiir. Lyotard’in bu yaklasimi, modernist sanatin yiiceyi anlamin ¢okiisii iizerinden nasil isledigini anlamak i¢in
belirleyici bir perspektif sunar. Deleuze ise yiiceyi biligsel eksiklik ya da salt temsilin bagarisizligi lizerinden agmak
yerine, fark yaratma, yogunlagsma ve duyumsal asirilik baglaminda degerlendirir. Yiice, onun diisiincesinde, yalnizca
temsili olanin siirlarinin zorlanmasinin 6tesinde temsiliyetin tamamen disina ¢ikan bir gii¢ olarak kavranir. Kantci
yiicede akil, doga karsisinda iistiinliigiinii ilan ederken, Deleuze’iin ylicesi, temsil edilemeyeni zorlayarak anlamin
kendi basina siirekli genisleyen bir siireg¢ oldugu fikrini dayatir. Yiice, burada, bilingli kavrayis1 asan ve dolaysiz bir
kuvvetler oyunu iginde ortaya ¢ikan bir olus halini alir. Daha elestirel yapisiyla, konuyu ele alan baska bir ¢agdas
goriis de Ranciére’den gelir. Ranciére, yiiceyi sanati politik baglamindan koparan bir estetik strateji olarak ele alarak,
sanatin toplumsal doniisiimde nasil bir rol oynayabilecegini tartisir. Yiice, onun diisiincesinde, bireysel duyumsal
alan gosterenleri iizerinden ele alindiginda kolektif hafizay1 ve sanatsal pratigin demokratiklesmesini engelleyen bir
mekanizma haline gelebilir ki, sanatin politik giicli, ancak yiicenin askin ve Oznellige dayali niteliginden
kurtulmasiyla miimkiindiir. Sanatin kolektif bir doniigiim araci olarak islev kazanabilmesi i¢in yiice, bireysel bir biling
deneyimi olmaktan ¢ikarilmali ve politik baglam i¢inde yeniden ele alinmalidir.

Gorsel 8: Ai Weiwei, Straight (Diimdiiz), 2008-2012, Celik insaat gubuklari, 600 x 1200 cm., Royal Academy of Arts, Londra.
Kaynak: https://www.gg-magazine.co.uk/article/ai-weiwei-exhibition-the-royal-academy-of-arts

Gorsel 9: Jenny Holzer, Untitled (Isimsiz), 1982, Bilgisayar animasyonu / Spectacolor LED pano, 6,1 x 12,2 m., Times Meydani, NY.
Kaynak: https://arthur.io/art/jenny-holzer/untitled-protect-me-from-what-i-want-text-displayed-in-times-square-ny

Ai Weiwei’nin Straight (Diimdiiz) adli eseri, Ranciére’in yiliceye dair goriisiinii goriiniir kilan bir sanatsal miidahale
bicimi sunar (Gorsel 8). Weiweinin eseri, Sichuan depreminde hayatim kaybedenlerin anisin1 yagatmak i¢in yikilan
binalardan toplanan binlerce ¢elik gubugun diizeltilip diizenlenmesiyle olusturulmustur. Bu ¢aligma hem muazzam
niceliksel yapist hem de izleyiciyi kolektif hafiza, sorumluluk ve politik elestiriyle bulusturmasi agisindan toplumsal
farkindaligi tetikleyen bir kurgu dahilinde sunulur. Bu baglamda yiicenin, estetik bir kavram olmanin 6tesinde etik
ve politik baglamlarda da belirleyici bir isleve sahip oldugu sdylenebilir. Oyle ki yiice, yalnizca estetik alanin
sinirlarini asan ve sabit bir tanima oturtulan bir olgu olarak degerlendirilemez zira ylice ayn1 zamanda diisiinsel ve
eylemsel diizlemde bir ¢oziiliim mekanizmasi islevi gorerek sanat nesnesiyle kurulan iliskiyi ve 6znenin toplumsal
ile etik biling diizeyinde gecirdigi doniisiimleri de bi¢imlendirir.

Derrida ise yiiceyi, anlamin sabitlenemedigi, siirekli yeniden inga edildigi ve kesinlik iddialarinin ¢6ziildiigi bir alan
olarak yorumlar. Post-yapisalc1 ¢ercevede yiice, dilin ve anlamin sinirlarini agia ¢ikaran ve Ozneyi temsil
edilemeyenin karsisinda konumlandiran bir siire¢ héline gelir. Bu baglamda, Jenny Holzer’in metin temelli sanat
eserleri, yliceyi anlamin ¢oziildiigii, dilin kendi sinirlarini ifsa ettigi bir strateji olarak isler (Gorsel 9). Derrida’nin
différance’1n1 betimleyen saf, siirsel, naif ve paradoksal yaniyla belirttigi gibi: “Her sey dile geri doner; analoji hem
iliskinin nedeni hem de iliskinin nihai terimi olarak her seyi kendisiyle iliskiye sokan dil tarafindan dretilir” (1981,
s.17). Holzer’in LED ekranlara yansittig1 kisa metinler, kesin bir anlam tiretmek yerine, izleyiciyi dilin bogluklar1 ve
anlamin siirekli ertelenmesiyle karsi karsiya birakirken, yiiceyi kesinlikten yoksun, mutlak bir tanima sabitlenemeyen
bir degisken olarak ele alisiyla ortlisen bir estetik strateji sunar. Bu dogrultuda Derrida, sunumun bilissel tasarilar
icin yetersiz oldugundan bahsederken ancak ‘tam da kendi yetersizligi i¢inde, kendi yetersizligine uygun olarak
sunulur’ der ve yiicenin sunulamayanin olumsuz bir sunumu oldugunu One siirerek orada anlamin yeniden
olusturulmasi i¢in bir bosluk imler. Yiice, hayal giicii ile imgelem arasindaki tam da bu ‘genis bosluk’ i¢inde aciga

Journal Of Social, Humanities And Administrative Sciences 2025 11 (2) MARCH () OO0
163



mailto:journalofsocial.com
https://www.gq-magazine.co.uk/article/ai-weiwei-exhibition-the-royal-academy-of-arts
https://arthur.io/art/jenny-holzer/untitled-protect-me-from-what-i-want-text-displayed-in-times-square-ny

@ OOO)| Rpefereed & Index & Open Access Journal ‘ journalofsocial.com ‘ 2025

¢ikar ki sunulamayanin sunumu denilen sey de budur (1987, s.131-2). Bu baglamda yiice, kavrayisi ancak temsilinin
imkansizlig iginde salinirken, anlamin genisleyen, ertelenen ve kirilmaya ugrayan dogasina isaret eder.

CAGDAS SANATTA KANTCI YUCE VE MEKANSAL DENEYIM

Cagdas sanatta yiice, modernizmin tasfiyesinden postmodernizme evrilen siirecte, doga merkezli metafizik
anlatilardan uzaklasarak, algmin simirlarmi zorlayan, mekanin duyusal ve biligsel deneyim iizerindeki etkisini
derinlestirirken, izleyiciyi varolussal ¢oziilmelere maruz birakan yeni anlam araliklari olusturur. Teknolojik
yenilikler, dijital sanatin sundugu deneyim bigimleri ve enstalasyonlarin mekansal miidahaleleri araciligiyla, yiiceyi
hem fiziksel hem de kavramsal diizlemde yeniden kurarken, estetik deneyimlemeyi yalnizca biiyiikliik ve dehset
iizerinden big¢imlendirmek yerine, 6znenin algi kapasitesini agan ve kavrayisimi sekteye ugratan bir boyuta
tagimaktadir. Video sanati ve video enstalasyonlari, yiiceyi yalnizca gorsel biiyiiklilk ya da doganin ezici etkisi
baglaminda ele almanin Gtesine gecerek zamanin akiskanligini kesintiye ugratir. Bu, izleyiciyi optik ve mekansal bir
yanilsamaya maruz birakirken duyusal istikrarin ortadan kalktig1 bir deneyime yonlendirir ve alginin ¢ok boyutlu bir
kirilma iginde yeniden tanimlanmasini saglar. Yiice kavraminin tarihselligi goz oniinde bulunduruldugunda onun
donemsel degisimindeki unsurlarin ne denli belirleyici oldugu g6z ardi edilemez. Gilbert-Rolfe’iin belirttigi iizere
‘cagdas toplumun, anlasilmazlig1 ve kontrol edilemezligiyle birey tlizerinde yarattig etki; bilimin, sinirlarini siirekli
genisleten yapisiyla belirsizligi artirmasi ve kapitalist sistemin, yabancilagsmay1 derinlestiren dinamikleri, sinirsiz
doganin yerini alarak yiicenin ¢cagdas bicimini belirler (1999, s. 66). Bu anlamda c¢agdas yiice, sanayilesme, teknoloji
ve kapitalist cagdas kiiltiir tarafindan sekillenen kiiresel kiiltiir degerlerinin hizin1 ve etkisini de yansitan estetik/esnek
degiskenler igerir.

Cagdas yiice baglaminda pratikler iireten sanatgilar, yiicenin fiziksel olgiitten bagimsiz olarak da iiretilebilecegini
gosterirken, onu izleyicinin bilissel cercevesini istikrarsizlagtiran, algiy1 askiya alarak biling diizleminde yarilma
yaratan bir olgu haline getirerek, sanatin geleneksel sinirlarini agan deneyimler yaratmaktadir. Bu, zaman, mekén ve
alg1 arasindaki iligkiyi istikrarsizlastirarak 6znenin deneyim alanmi kirillgan héle getirirken, duyusal ve bilissel
esiklerin asindig1, gergekligin geciciliginin hissedildigi ve 6znenin kendi algi siirlariyla yiizlestigi deneyimlere
dontstiirmektedir. Bu dontisiim, yapay zeka, veri manipiilasyonu, 151k ve mekan iliskisini yeniden kurgulayan eserler
araciligryla, yiliceyi yalnizca hayranlik ve korku arasindaki gerilim i¢inde tanimlamak yerine, bilginin ve alginin
stirekliligini kesintiye ugratan, 6znenin kendilik bilincini altiist eden ve deneyimi sabitlenemez bir akisa doniistiiren
estetik algiy1 radikal bigimde yeniden yapilandirir.

L ShES A, S BIENS 4 \ ‘
Gorsel 10: Olafur Eliasson, The Weather Project (Hava Durumu Projesi), 2003, Isik enstalasyonu ve karisik medya, 26,7 x 22,3 x 155,4 m.,
Tate Modern Turbine Hall, Londra.

Kaynak: https://www.ilustromania.com/artistic-movements/digital-art

Gorsel 11: Anish Kapoor, Descension (Inis), 2015, Celik, su, motor, 500 x 500 cm., Galleria Continua, San Gimignano, Italya.

Kaynak: https://www.designboom.com/art/anish-kapoor-descension-galleria-continua-san-gimignano-05-25-2015/

Gorsel 12: Yayoi Kusama, Infinity Mirrored Rooms (Sonsuzluk Aynali Odalar), 2011/2017, Enstalasyon, Tate Modern, Londra.

Kaynak: https://aestheticamagazine.com/stepping-into-space/

Gorsel 13: James Turrell, Aten Reign (Aten Saltanat), 2013, Enstalasyon: Giin 15181 ve LED 151k, degisken boyutlar, Solomon R.
Guggenheim Miizesi, NY.

Kaynak: https://gwarlingo.com/2013/james-turrell-at-the-guggenheim/james-turrell-2/

Bu baglamda, Olafur Eliasson c¢agdas sanatta Kant¢i yiicenin en dnemli temsilcilerinden biridir (Gorsel 10).
Eliasson’un enstalasyonlari, izleyiciyi yalnizca estetik bir nesneye bakmaya degil, algisal sinirlarini test eden bir
deneyime stiriiklemeye yoneliktir. [an Boyd Whyte, Kant'in ylice kavramina yaklagimini degerlendirirken, onun insan
yapimi sanat eserleri ile yiice arasindaki iligskide sergiledigi belirsiz tutuma dikkat ¢ekerken Kant'm, biiyiikligii ve
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bi¢imi insani bir amacin Uriinii olan mimari, heykel ve anitlar gibi nesneleri yiice deneyimin kaynagi olarak
disladigimi vurgular. Ancak, bunun dogal olgularin yiice bir etki yaratabilecek estetik temsillerinin sanat yoluyla
yeniden iiretimin 6niine gegmedigini de belirtir (2011, s. 6). Bu anlamda The Weather Project (Hava Durumu Projesi)
adli caligma, Tate Modern’in Turbine Hall’'unda sergilendiginde, izleyicilere hem duyusal/duyumsal hem de
kavramsal bir yiice deneyimi sunar. Devasa bir giines illiizyonu yaratan bu enstalasyon, Kantg1 yilicenin 6ziinii tagiyan
bir estetik karsilagma alan1 gibidir. Zira izleyici, kargisindaki nesneyi tam olarak kavrayamaz, 6lgegini ve sinirlarim
belirleyemez; ancak yine de zihni, duyularin 6tesine gecerek bu bilinmezlik iginde bir anlam iiretmek ve kendini
yeniden konumlandirabilmek i¢in stirekli ¢alisir.

Benzer sekilde, Anish Kapoor, cagdas sanatta yiicenin mekansal donisiimiinii etkileyici sekilde yansitan
sanatgilardan biridir. Ozellikle Descension (Inis) adli eseri, tam anlamiyla Kantg1 bir yiice deneyimi sunar (Gérsel
11). Dénen siyah su kiitlesinden olusan bu enstalasyon, izleyicinin karsisinda fiziksel olarak var olan ancak derinligi
ve dogasi belirsiz bir bosluk yaratir. Duyular, bu eseri tam olarak kavrayamaz; ¢iinkii yiizey, sonsuza dek
derinlesiyormus gibi bir illiizyon olusturur. Bu, Kant’in tamimladig1 negatif haz duygusuyla 6znenin kendi sinirlarim
ve biligsel kapasitesini asma ¢abasini tetikleyen bir yiicelik deneyimidir.

Yayoi Kusama, ¢agdas sanatta Kante1 yiicenin duyusal ve mekansal genisleme yoluyla nasil inga edilebileceginin en
giiclii 6rneklerinden birini sunar (Gorsel 12). Kusama’nin Infinity Mirror Rooms (Sonsuzluk Aynali Odalar) serisi,
Kante1 yiice baglaminda 6nemli bir doniisiim noktasidir. Bu proje, izleyiciyi fiziksel olarak igine alan ve sonsuzluk
illiizyonu yaratan mekanlar sunarak, duyularin sinirlarini asan bir deneyim yaratir. Kant’1n yiice kavraminda, bireyin
anlamlandiramadigi biiyiikliik ve gili¢ler karsisinda agiga ¢ikan yetersizlik hissi ve bu his karsisinda zihnin kendi
rasyonel yetisini devreye sokmasi gibi Kusama’nin ayna ve 1sik kullanimiyla sonsuzluk algisi olusturan bu
enstalasyonlari, tam da bu zihinsel agim stirecini harekete gecirir. Sanatc¢inin sonsuzluk yanilsamasi yaratirken ayni
anda bu yanilsamanin kirilganligini da gozler 6niine sermesi, temsilin olanaksizliginin bilince etkisiyle sekillenen bir
yiice estetigi deneyimi sunar. Oyle ki yiice, burada, dogrudan erisilemeyen, temsil edilmeye calisildikca eksik kalan
bir sonsuzluk hissi tizerinden isler. Kusama’nin aynalarla yarattig1 sonsuz ¢ogaltim, izleyicinin kendisini tanimli bir
mekanda degil, siirekli genisleyen ve kavranamayan bir yapmin donilisimi ile varhigini tam olarak
konumlandiramadigi bir uzamda askida birakir. Ancak bu noktada yiice deneyimi, Kant¢1 anlamda 6znenin kendi
biligsel kapasitesinin sinandigi, Derrida’nin baglaminda ise anlamin siirekli ertelendigi ve asla tam olarak ortaya
konulamadig1 bir alanda salinir. Sonsuzluk hissinin hem cezbedici hem de ulasilmaz bir yap1 olarak kurgulanmasi,
yiiceyi yalnizca duyusal algilanim ile mekansal/uzamsal degil, kavramsal sinirsizligin esiginde konumlandiran bir
deneyime dontistiiriir.

Bir diger onemli ¢agdas sanat¢i olan James Turrell, 151k ve mekan iliskisi {izerinden yiice kavramini yeniden
yorumlayan ¢aligmalar iiretmektedir. Turrell’in, Aten Reign (Aten Saltanati) adli galigmasi, renk gecisleri ve sinirsiz
151k mekani hissiyatiyla izleyicinin derin bir estetik deneyimleme yasamasini saglar (Gorsel 13). Kantg1 anlamda
yiice, burada belirli bir fiziksel biiyiiklik veya dehset duygusu yaratmak yerine, alginin sinirlarini zorlayan ve
izleyicinin mekanla kurdugu bilissel iliskiyi radikal sekilde doniistiiren bir deneyim tlizerinden sekillenir.

Ozetle ¢agdas sanatta yiice, teknolojik yeniliklerin ve dijital sanatin sundugu deneyim bicimleriyle, Eliasson'un
atmosferik enstalasyonlarinda, Kapoor'un algisal derinliklerinde, Kusama'nin sonsuz aynali odalarinda ve Turrell'in
151k mekanlarinda, 6znenin algi kapasitesini asar ve kavrayisini askiya alan ancak sonrasinda siirekli doniistiiren bir
boyuta tagiir. Bu mekéansal miidahaleler, zaman ve algi arasindaki iligkiyi istikrarsizlastirirken, duyusal/bilissel
esiklerin asindigi, gercekligin gegiciliginin hissedildigi, izleyicinin kendilik bilincini sorgulayarak deneyimi
sabitlenemez bir akisa doniistiirdligli ve bdylece estetik algiy1 radikal bigimde yeniden kurguladigi 6zgiin bir
paradigmay1 insa eder.

SONUC

Bu makalede, Post-Kant¢1 yiice kavrami ekseninde, modernden postmoderne uzanan teorik ve sanatsal doniisiim,
yiicenin epistemolojik, ontolojik ve estetik boyutlariyla ele alinmigtir. Arastirma neticesinde, modern dénemde
duyusal askinlik ve zihinsel yetilerin sinirlarin1 agma deneyimiyle karakterize olan yiice anlayisinin, postmodern
siiregte temsilin imkansizligl, anlamin kayganlagsmasi ve Oznenin varolussal konumunun sarsilmasi tizerinden
yeniden yapilandirildigi; bu doniisiimiin ¢agdas sanatta teknolojik, mekansal ve algisal agilimlarla zenginleserek yeni
paradigmalar olusturdugu goriilmiistiir.

Yiicenin bu paradigmatik doniisiimii, Lyotard'in "temsil edilemeyenin temsili" yaklasimindan Deleuze'iin duyumsal
siddet teorisine, Kristevanin abjeksiyon kavramindan Derrida'nin différance anlayisina ve Ranciére'in politik estetik
kuramina uzanan ¢ok katmanl bir teorik zemin iizerinden incelenmis; bu inceleme neticesinde yiicenin salt estetik
bir kategoriden felsefi, psikanalitik ve politik diizlemleri kapsayan kompleks bir diisiinsel alana evrildigi tespit
edilmistir.
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Sanatsal pratiklerdeki yiice deneyimi, modernist donemden postmoderne uzanan siirecte farkli baglamlarda ele
alinmig; Newman ve Rothko'nun soyut ekspresyonist eserlerinde varolugsal gerilim, Duchamp'in ready-made'lerinde
kavramsal sorgulama ve Brancusi'nin minimalist heykellerinde duyusal-form-kavram iligkisi tizerinden irdelenmistir.
Bu irdeleme, Bacon'in figiiratif deformasyonlarinda 6znenin psisik yapilanmasini sarsan duyumsal siddet ve
bilingdis1 siiregler boyutunda derinlestirilmis; ¢agdas sanatta ise Eliasson'un atmosferik enstalasyonlari, Kapoor'un
algisal miidahaleleri, Kusama'nin sonsuzluk odalar1 ve Turrell'in 151k-mekan manipiilasyonlari iizerinden dontisiimii
disiplinleraras1 baglamda degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler sonucunda yiicenin, teknolojik ve dijital
olanaklarin da katkisiyla, algisal sinirlar1 asan radikal baglamda doniistiiriilmiis bir deneyim alan1 yarattigi, bu alanin
bireysel estetik deneyimlerden kolektif alg1 diizlemine degin biligsel yeni uzamlar insa ederek felsefi ve sosyopolitik
baglamlarla da iligskilenen ¢ok katmanli bir yapiya evrildigi goriilmiistiir.

Sonug olarak modernist estetigin ilerlemeci ve biitiinlestirici paradigmasindan koparak postmodern siiregte radikal
acilimlar kazanan yiice kavraminin, ¢agdas sanatin interaktif ve siirekli degisen yapisi i¢inde, estetik deneyimin
sinirlarini genigleten ve Oznenin gercekligi algilama bicimlerini doniistiiren yeni boyutlar kazanmaya devam
ettigi/edecegi ongoriilmektedir.
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