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OZET

Bu ¢alismada, Metin Erksan'in "Susuz Yaz" filminde doga unsurlarinin bir anlatict olarak nasil konumlandirildigi konusu 6z
olarak ele alinmigtir. Konu {izerinde aragtirmalar derinlestikge Anadolu kiiltiiriniin, dolayisiyla eski Tiirk kiiltiriinin bu
filmdeki doga unsurlarinin kullanimlarina yansimalari ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, filmdeki karakterlerin bu doga 6geleriyle
iliskisi ve onlara verdigi tepkilerle birlikte gelisen olaylar, filmin ana konusu, devinimi, kirllma noktalari, karakterlerin
belirginlesmesi toplumsal hafizay1 ortaya g¢ikaran caligmalar géz Oniinde bulundurularak ele alinmistir. Dolayisiyla bu
¢alismanin dayandigi temel varsayim, toplumsal gergek¢i yonetmen Metin Erksan'in sinemanin toplum kiiltiiriinden ayr
tutulamayacag1 diisiincesiyle "Susuz Yaz" filminde bir toplumsal kiiltiir-doga iligkisi kurarak toplumsal hafiza kodlari
kullandig1 hipotezidir. Buradan hareketle eski Tiirkler'in doga dgeleri ile olan iligkisi ve tepkilerinin benzerlikleri ile filmdeki
Anadolu Tiirkleri'nin doga ile iligkisi ve tepkileri "Susuz Yaz" filmi lizerinden arastirilmistir. Arastirmada film detaylica
seyredilmis, eski Tiirk diinyasindaki doga unsurlar ile ilgili yazili ve gérsel materyaller incelenmistir. Biitiin ¢alismalar bir
araya getirilmis ve eski Tiirkler'in doga unsurlartyla olan iliskileri ile yakin dénem Anadolu Tiirkleri'nin ayni doga unsurlarina
benzer tepkilerinin Metin Erksan'in "Susuz Yaz" filminde bulusmasi detaylandirilmis ve bu sayede filmde doga unsurlarinin
bir anlatici olarak nasil konumlandirildiklan gostergebilimsel analiz yontemi temel alinarak ortaya koyulmustur.

Anahtar Sozciikler: Metin Erksan, Susuz Yaz, Toplum-kiiltiir-sinema iligkisi, Tirk kiiltirinde doga, sinemada doga, insan ve
doga.

ABSTRACT

In this study, the subject of how nature elements are positioned as a narrator in Metin Erksan's "Susuz Yaz" movie is taken into
consideration. As the researches on the subject deepened, the reflections of the Anatolian culture, and therefore the old Turkish
culture, on the use of the elements of nature in this film emerged. In this context, the relationship of the characters in the film
with these nature elements and the events that develop along with their responses, the main subject of the film, the movement,
the breaking points, the prominence of the characters are taken into consideration by considering the studies that reveal the
social memory. Therefore, the basic assumption that this study is based on is the hypothesis that social realistic director Metin
Erksan established social memory codes by establishing a social culture-nature relationship in the movie "Susuz Yaz" with the
idea that cinema cannot be separated from social culture. From this point of view, the relationship and reactions of old Turks
with nature elements and the analogy and reactions of Anatolian Turks in the movie with nature were investigated through the
film "Susuz Yaz". In the research, the film was watched in detail, and written and visual materials related to the elements of
nature in the old Turkish world were examined. All the studies have been brought together and the relationship of the old Turks
with the elements of nature and the reactions of similar Anatolian Turks to the same natural elements in Metin Erksan's "Susuz
Yaz" detail has been elaborated. It is based on the method.

Keywords: Society-culture-cinema relation, nature in Turkish culture, nature in cinema, people and nature.
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1. GIRIS

Insanoglu tarih boyunca doga ile igige yasamustir. Bu igice yasam formu etkilesimli olarak devam
etmis ve kiiltiirel, sosyal, psikolojik, ekonomik anlamda insanoglunun aligkanliklarina gelenekler ve
gorenekler olarak yansimistir. Insanoglu'nun doga ile olan bu derin baglarini izlerini dini anlatilarin
ifadesi olan kutsal kitaplardaki hikayelerden, eski ¢agda magara duvarlarina islenen resimlerden,
antik cagda yapilan heykellerden anlayabiliriz. Dini anlatilarin kiiltlesmis bigemlerinde yasadigimiz
diinya ve oteki diinya baglarini kuran ve nesnesel sembolik bir diinya olusturan bu doga figiirleri
boylece cennet ve cehennem olarak iki zit diinyanin olusumuna ve iyi-kotiinlin mutlak ayrimina bir
anlatic1 konumunda vurgu yaparlar. Dini anlatilarda Hz. Adem ve Hz. Havva hikayesindeki yasak
agac figilirii kutsal anlatilar i¢erisinde en bilindik olanlarindandir. Bakara suresi 35. ayette "Dedik ki:
Ey Adem, sen ve esin cennette oturun, ikiniz de ondan dilediginiz yerde bol bol yeyin, fakat su agaca
yaklagsmayin, yoksa zalimlerden olursunuz" yazar (kuranmeali.com, 2020). Benzer hikaye Eski
Ahit'te de gegmektedir. Rab Tanr1 Adem'e, "Karmin soziinii dinledigin ve sana, meyvesini yeme
dedigim agagtan yedigin i¢in toprak senin yiiziinden lanetlendi" dedi, yasam boyu emek vermeden
yiyecek bulamayacaksin" (Kutsal Kitap, 2014, s. 4).

Ayni kitaplarda cennet tasvirleri yine i¢inde yasadigimiz diinyanin doga figiirleriyle doludur. Bu
cennetlerde baldan irmaklar, lezzetli hurmalar, zeytinler, elmalar, tiztimler vardir. Kutsal kitaplar
insanogluna mutlak iyi insan olmanin sonucunda iste bu cennetleri vadeder. Buradan da anlasilacagi
gibi aslinda bir insan iyi bir insan olursa kendisi i¢in idealize edilmis miikemmellestirilmis bir dogay1
da haketmis olur. Demek ki kutsal kitaplara gore, miikkemmel bir doga iyi bir insan i¢in vardir. Bunun
tam tersini diisiindiigiimiizde kotii insan igin yitip gitmis bir doga (cehennem) vardir. Iste o doga
eksiltilmemis, islenmemis, yok edilmemis bir dogadir. Boylece ancak iyi insan sonsuza kadar o
miikemmel dogada yasar.

Lakin 20. yy. siiresince ve 21. yy baglarinda hig¢ siiphesiz insan-doga iliskisi biiyiik bir tahribata
ugramistir. Bu donemde diinyada sanayi iiretiminin artmasi, insan niifusunun ¢ogalmasi sebebiyle
insanlik tarihinde goriilmedigi kadar biiyiik bir doga yikim yasanmistir. Kapitalizm fetigizmiyle
iretim tiikketim dengesini saglamaya calisan insanoglu, kendisini hayatta tutabilecegine inandig tiim
kaynaklar1 hizla tiiketerek dogay1 sistematik olarak yok etmektedir. Bu manada giliniimiizde de bir
Adem ve meyvesinden yemesi yasak olan yasak aga¢ hikayesi yasanmaktadir. Dokunulmasi (yok
edilmesi) yasak olan dogaya her dokunusunda (yok edisinde) insanoglunun kendisi (doga 0znesi
olarak) bir kat daha cezalandirilmakta, hikayedeki gibi sanki edep yerleri agilmakta ve o (insanoglu)
edep yerlerini yine doganin bir parcasi olan yapraklarla 6rtmeye ¢alismaktadir.

2019 ve 2020 yillarinda biitlin diinyay1 etkisi altina alan Corona viriisiiniin yol a¢tig1 Covid-19 salgin1
hakkinda biliminsanlarinin insan-doga iliskisinde insana yonelttigi elestriler gozardi edilemez. Bazi
biliminsanlarina gore, insan dogay1 hi¢ olmadig: kadar yok etmis, vahsi dogayla ve onun unsurlartyla
hi¢ olmadig1 kadar muhattap olmustur. Bu yakinlagsma sonucunda covid19 hastaliginin yarasa, yilan,
maymun, pangolin gibi hayvanlardan insanlara bulastigini 6ne siiren biliminsanlar1 doganin vahsi
tarafinin insanda tezahiir eden bu caresizligini, yine insanin dogayr acimasizca yok etmesine
baglamaktadirlar. Corona viriisiit Covid-19' un yayilmasindan sonra Cin, Italya, 1spanya, A.B.D,
Finlandiya gibi bir ¢ok iilke sokaga ¢ikma yasagi uygulamis, bunun sonucunda insanlar evlerine
kapanarak bu amansiz viriisiin yayilmasini engellemeye ¢aligmiglardir. Insanligin eve kapandigy, elini
etegini sokaklardan cektigi bu karantina siirecinde yapilan arastirmalarda biiyiik sehirlerde toplu
tasima, 0zel ara¢ kullaniminin azalmasi, fosil yakit kullaniminin diismesiyle birlikte havadaki kirlilik
orani, ¢evre kirlenme orani azalmis, akarsular, géller temizlenmistir (sozcu.com.tr/giindem, 2020).

Kendisinin de doganin bir par¢ast oldugunu gérmezden gelen insanoglu bu yok etme asamasinda
dogayla olan baglarini sanatsal iiretimlerle aktarmaya ¢alismaktadir. Ciinkii bu yok edis siirecinde
insan bilincinin derinlerindeki 'dogaya ait olma inanis1' da aslinda doganin bir pargasidir. Bu yilizden
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insanoglu kiydig1 doganin yerine kendi eliyle yaptigi betonlari, demirleri koydukea yok ettigi doganin
6zlemini cekmeye, onu arzulamaya baslar. Urettigi sanat eserlerinde dogrudan ya da direkt olarak bu
0zlemi yansitir. Doga figiirleri yoluyla anlatim bir anlamda insanoglu ile doga arasindaki derin baglari
da ortaya koyar. Bu derin baglar kendi i¢inde yok edilene kars1 6zlemi, hasreti, eksikligi, sugluluk
hissiyatini, atalara ihaneti, gelecege olan inangsizlig1 da barindirmaktadir.

Eski donemlerde kadim kiiltiirlerin geride biraktiklar1 yazitlara, hiyerogliflere, heykellere, resimlere
baktigimizda doga figiirlerinin insanligin varolusundan bu yana kullanildigini gérmekteyiz. Ornegin;
Eski Misirda kedi, donem sanatcilarinin ellerinde heykele doniistiiriilmiis ve kutsallastirilmistir. Kedi
stmarikligin ve giizelligin semboliidiir o donem Misirinda. 2011 yilinda Prof. Dr. Cem Kagan
Uzundz, Hititlerin Hattusas sehrinde kral kapisini fotograflamistir. Bu kaya kabartmasi kapi
iizerindeki askerin; migferi, migferin iizerindeki giiciin timsali boynuz kabartmasi, kisa elbisesi ile
bir savasc1 savasci kral figiirii oldugu anlasilmaktadir. Askerin iri gozleri "her seyi géren" ¢cagrigimi
yapmaktadir. Her yil ilkbahar ve sonbahar ekinokslarinda giin dogumu 15181 asker figiiriiniin
bulundugu bu kapinin ortasinda belirginlesir. Yine ayni ekinoksta bu kapinin karsisindaki Aslanl
kapinin ortasindan ise giin batimi1 goriilmektedir. Biitiin bu 6zellikleriyle Kral ve Aslanli kapilar,
kotiiliiklerin girisini engelleyen tilsimli kapilar olarak tanimlanmaktadir (Uzundz, s. 2011). Aztek
inancinda gokteki simsek kocaman bir yilana benzer. Bu yiizden Aztekler i¢in yilan kutsaldir ve bu
heykelde gozlerin kivrilmig yilana ve agzin yillanin sivri  dislerine benzetildigi goriiliir
(E.H.Gombrich, 1997). Son yillarda Gobeklitepe'de ortaya ¢ikan siitunlar lizerindeki doga figiirleri
yine insan-doga iliskisine dikkat ¢eker. Bu figiirler iginde en ¢ok kullanilani yilan figiiriidiir. Yanisira
siitunlar akrep, tilki, kus, yaban domuzu, yaban 6kiizii, ceylan, pars, kdpek, yaban esegi, kus ve bir
cok hayvan figlirii de barindirmaktadir. Arastirmacilara gore Gobeklitepe'deki bu hayvan sembolizmi
hayvanlarin erken Neolitik kozmolojisi ve ritiiel uygulamalarindaki 6nemini vurgulamaktadir
(Cigdem Koksal, 2015).

Giinlimiizde ise; kullanilmis gazete, alis veris cantasi, para gibi kagittan yapilmis ve giinliik hayatta
kullanilmis nesneleri keserek onlara sekiller vermek Japonya'da modern bir sanat dali haline
gelmistir. Sanatcilarin bu eserleri agirlikli olarak agac, filiz gibi doga figiirleri olusturmak suretiyle
agactan geleni agaca dondiirme gibi bir caba icerisinde sanatsal bir estetik dogrultusunda
gerceklestirdiklerini gorebiliriz (Geri Doniisen Sanat, 2020). Ayni sanati icra eden sanatgilar
eserlerinde genel doga unsurlarindan ilham almakta ve balik, ahtopot, balina, ¢icek, dalga, yildiz, kus
gibi doga figiirlerini ¢aligmaktadirlar.

Sinema, edebiyat, resim, tiyatro, heykel gibi sanatlarda ortaya ¢ikan eserlerde doga figiirleri ve bu
figiirler lizerinden dolayl1 anlatim bazen yardimci, bazen ise konunun direkt kendisi olarak sanatgilar
tarafindan islenmektedir. Bu eserlerde yok edilenle (dogayla) olan baglar icerdigi hissiyatlar ortaya
koyularak ele alinir. Doga bu sanatlarda kimi zaman konunun 6znesi niteligini tagirken kimi zaman
ise fonda bir sembol ya da sembol obje olarak yerini alir. Doga bu eserlerde sanatgilar tarafindan kimi
zaman romantik, kimi zaman ger¢ekei, kimi zaman elestirel, kimi zaman izlenimci olarak ele alinir.
Claude Monet "Giin Dogumu" tablosunda hayatin baslangicini denizin ufkundan dogan kizil bir
glinesle, kendi gormek istedigi gibi tarif eder. Oktay Rifat bir siirinde:

"Benzemezler insan dostlarima

Agaclar golgesini esirgemez

Giines kopekten daha sadik,

Dizlerime si¢rar, ellerimi isirir karsilik beklemeden,
Hele kuslar,

Avcilara bile kin beslemezler”,

diyerek doga figiirleri lizerinden insani deger ve normlarin yitirilmesine bir elestri getirir. Oktay Rifat
bir nevi dogadan kopan sehir insani elestirisi sunar ve insanda bulamadig1 seyleri dogada buldugunu
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ifade eder. Osman Hamdi Bey "Kaplumbaga Terbiyecisi" isimli tablosunda mevcut diizen ve yonetim
anlayisin1 dogada son derece zararsiz, iirkek, agir bir hayvan olan kaplumbagalar ve onlarin
terbiyecisi lizerinden elestirir.

Susuz Yaz filminde ve toplumsal hafizada doganin izlerini siirebilmek i¢in, giiniimiizde yasayan
Dukha Tiirkleri ve eski Tiirklerin doga ile olan iliskilerini ortaya koymak adina ¢esitli kaynaklari
inceleyelim.

2. ESKi TURKLERDE DOGA ANLAYISI

Arastirmaci Selcen Kiiciikiistel Mogolistan'n kuzeybatisindaki Sayan daglarinin eteklerinde
yasamini siirdiiren Tiirk kokenli Dukhalar ve onlarin yetistirdigi Ren geyikleri tizerinde doktora
caligmasi i¢in bir arastirma yapmustir. Selcen Kiigiikiistel bu aragtirmada 6 aya kadar bir siire bizzat
onlarla birlikte yasamistir. Kiiglikiistel'in arastirmasina gore; bu Tiirk toplulugu kaybolma tehlikesi
altinda olan Tiirk¢e kokenli bir dil konusmaktadir. Kiiclikiistel bu arastirmada bir de belgesel
cekmistir. Belgeselin sonundaki yazida; "Saman inanglarin siirdiiren Dukhalarin doga ile ¢ok 6zel
bir iligkisi var. Kirlenmesin diye nehirlerinde ellerini bile yikamiyorlar" yazisi yazar (Kiigiikiistel,
2013). Selcen arastirma konusu iizerine Uskiidar Universitesi televizyonunda katildigi "Istasyon"
isimli programda Dukha Tiirkleri'nin glinliik yasantilarina dair detayli aciklamalarda bulunmustur.
Program igerisinde Selcen'in Dukhalar ile ilgili cekmis oldugu goriintiilere de yer verilmektedir. Bu
videolardaki genel goriintiiden Dukha Tiirkleri'nin modern hayattan nispeten de olsa etkilenmesine
ragmen hala doga ile icice bir yasam siirdiirerek gocebe kiiltliriin yasam formunu tasidiklari
anlasilmaktadir. Ornegin Dukhalar Ren geyiklerini yiik hayvam olarak kullanmaktadirlar. Ayn
zamanda bu hayvanlarin siitlerini igmektedirler. Zorunlu bir durum olmadik¢a Ren geyiklerinin etini
yemeyen Dukhalar agirlikli olarak avlandiklari hayvanlarin etleriyle ve dogadan topladiklar
bitkilerle beslenmektedirler. Sunucunun "Dukha Tiirkleri 6liilerini ne yapiyor, gomiiyorlar mi?
sorusuna ise Kiiciikiistel "Hayir, uzak bir yere gotiirlip birakiyorlar, hayvanlarin yemesi i¢in diye"
cevabini verir. Sunucunun "Yani dogadan geldik dogaya mi1 verelim diyorlar ? seklindeki yorumuna
" Kiigiikiistel "Aynen 0yle yasarken biz onlar1 yiyoruz, 6ldiigiimiizde de onlar (bizi)" seklinde cevap
verir. Kiiciikiistel "benim icin Dukha Tiirkleri'nin doga ile olan iliskisi ¢ok Onemliydi" der.
Arastirmaci gdzleminde Dukhalarin su ile olan iliskisine sdyle deginir. Dukhalar su kirlenmesin diye,
nehirde ellerini bile yikamamaktadirlar. Avda bile dogaya bir sayginin s6z konusu oldugunu sdyler.
Dukhalarin ay1y1 arkadan degil seslenerek oniinii donmesi suretiyle avladiklarini séyler. Cocuklarin
oyunlarini bile ren geyiklerine binerek oynadiklar ¢ekilen goriintiilerde goriilmektedir. Av eti kim
avlanirsa avlansin biitiin aileler arasinda paylasilmaktadir. Sadece yaslanmis ya da kurumus agaglari
kestiklerini, evlilik durumunda ayr1 bir ¢adira yerleserek ilk atesi de o cadirda yakarak eve ruh
kazandirdiklarini diisinmektedirler (Youtube/Uskiidar Universitesi Televizyonu, 2017).

Goktiirkler, tlireyis destanina gore kurttan tiirediklerine inanmaktaydilar. Uygurlar ve Yakut Ttirkleri
efsaneleri ise, bu topluluklarin agactan tiirediklerini anlatmaktadir. Doganin bir parcasi olan kurt bu
kavimler i¢in sadece bir kopek degildir. Manas destaninda da kendilerine kirklar diyen erenler
Manas'a kurt olarak goriinmiislerdir. Goktiirkler'in mense efsanesine gore ates Tiirk (T'u-chiich)
tarafindan bulunmus ve Tiirk, kiiclik kardesleri tarafindan reis olarak se¢ilmistir. Yakutlara gore, ates
tanrilarindan bahsedilir ve bunlar 7 tanedir. Diinya ise Baykal golii lizerinde durmaktadir. Diinyay1
bu golde yasayan biiylik bir balina sirtlamigtir. Tiirk-Memliik yaratilis efsanesinde:

"Su, ates, toprak, riizgar, Dort Unsur derler buna,
Bunlar temel olmuslar ilk insan viicuduna",

dizesinde yaratilistaki 4 6nemli doga unsuru vurgulanir.
Karahanlilar ¢aginda;

"Uci at, di¢i suv, ti¢i bold: yil, (Ugii ates, {icii su, ii¢ii oldu yel)
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Uci baldi, toprak, ajun bold: il", (Ugii oldu toprak, diinya oldu il)
ifadesi bulunmaktadir.
Ergenekon destaninda Tiirkler'in ates ile demir dagin erittiklerini anlatir.

Ay-Bek iid Devari'nin aktardigi, Tiirklerin menseini anlatan efsanede su, ates, toprak ve rlizgarin
onemini vurgular. Manas destaninda ustast Manas'in giiciinii test etmek i¢in bir derede yiizmesini
ister. Manas yiizemeyince ustasi ona giiciiniin yetersiz oldugunu sdyler, dere kenarindaki taslari
tasimasini ve dizmesini ister (Ogel, 2013).

Eski Tiirk halklarindan olan Kirgizlarin dilinde ad1 'Cilan' olarak gecen yilan ¢ogu folklorik kaynakta
kurnaz, sinsi, 6liimciil, kindar, kotii niyetli olarak betimlense de bazi Kirgiz masallarinda duyarli,
zeki, diiriist, becerikli ve kutsal bir varlik olarak gosterilir. Kirgizlar yilan1 kutsal olarak saymakla
birlikte, yilan kemiginden yaptiklari ilaci ilaglarin en degerlisi olarak géormektedirler. Halk agzinda
Cilandin Ocii (Y1lanin Ocii), Cilan Ayal (Y1ilan Kadn), Cilandar Hanisas1 (Yilanlarin Kralicesi) gibi
ifadeler Kirgiz masallarinda ve hikayelerinde sdylenegelmektedir (Orozobaev, 2013).
Dariigsifalardan giiniimiiz saglik kurumlarina yilan sembolii isimli makalede Tiirk hekimleri ve bir
cok saglik kurumlarinin amblemlerinde yer alan yilan sembollerinin bati mitolojik tanrilarinin
asalarma sarilan yilanlar olmadigi, Anadolu Sel¢uklulari'nin kullandig1r sifa diigimi olarak
adlandirilan birbirine sarilmis iki yilan veya ejderhanin mutluluk veya saadet zinciri olarak
betimlenen yilanlar oldugu ortaya koyulmustur. istanbul Tip Fakiiltesinin birbirine dolanmus iki
yilandan olugan amblemi Sultan 1. Alaaddin Keykubad'in Atabeyi Lalal Cemaleddin Ferruh'un 1235
senesinde Cankiri'da yaptirdigi Darussifasi'nin girisindeki duvarda bulunan yilan-ejderha motifinden
esinlenerek cizilmistir (Ekrem Gtiner, 2019).

Eski Tirkler'in bozkir yasaminda bahar mevsimi, doganin yenilenerek, bolluk bereket tagimasi
acisindan Onem arz etmis ve bu cografi ekinoks olay: tanrilarla sembolize edilerek kutsanmis ve
kutlanmistir. Hun imparatorlugu'nda bahar bayramlari diizenlenir, bu etkinliklerde kurban kesilir, at
yariglar1 yapilir, sarkilar sdylenir, goge ok atilir, kimiz i¢ilirdi. Tabgaglar zamaninda ilkbaharin ilk
ayinda GOk Tanri'ya ata ruhlar i¢in kurbanlar kesilir sonrasinda bu bolgeye kayin agaci dikilirdi
(Akgay, 2017).

Destanlardan sonra yiizyillar oncesinin Tiirk toplumunun ortak hafizasini, ortak aklin1 barindiran
hikayelere rastliyoruz. Bu hikayeler Tiirklerin miisliiman olduktan sonraki ortak inang, diistince kalib1
ve vicdanlarimi yansitmalart agisindan 6nemlidir. Dede Korkut hikayeleri bu hikayelerin iginde en
cok bilinenleridir. Dede korkutun Deli Dumrul hikayesini ortaya koyacak olursak, bu hikayede de
doga unsurlarmin sdylemlerde 6ne ¢iktigini goriiriiz. Hikaye kuru bir ¢ay tlizerine koprii yapan Deli
Dumrul'un bu kopriidden gegmek isteyen, istemeyen herkesten harag topladigimin ve bunu saninin
biliylimesi i¢in yaptiginin aktarilmasiyla baglar. Kopriisiiniin yanindaki obada bir yigidin 6lmesiyle
Deli Dumrul Azrail'e kafa tutar. Azrail tiim heybetiyle gelir, Deli Dumrul'un canmi alacakken
pazarliklar baglar. Deli Dumrul, Azrail'le ilk karsilastigi yerde onu korkuttugunu sandig su tasviri
yapar. "Azrail bir giivercin oldu, pencereden ugtu gitti. Insanoglunun ejderhasi Deli Dumrul elini
eline ¢aldi....Hikayenin sonunda Azrail Deli Dumrul'un anasinin babasinin canlarimi alip karisiyla
Deli Dumrul'a yiizkirk y1l 6miir verir. Hikaye Dede Korkut'un doga 6gelerini igeren duastyla biter:
Yerli kara daglarin yikilmasin. Golgeli koca agacin kesilmesin. Tagkin akan giizel suyun kurumasin
(Korkut, 2007). Bu son kisimda daglar, koca agag, giizel su Deli Dumrul'un sahip oldugu degerlerin
doga unsurlarina benzetilerek mecazi anlatimin birer Uriinii haline gelir. Hikaye boyunca Deli
Dumrul'un can istedigi karakterler canlar1 karsiliginda en ¢ok 6nem verdikleri seyleri feda etme
soyleminde bulunurlar. Feda ettikleri seyler soguk pinarlar, kara dag, kog, develer, ak¢a koyun gibi
doga 6geleridir. Ki doganin pargasi olan bu 6gelerin o donem Tiirkleri i¢in en kiymetli varliklar
oldugu boylece belirginlesir. Son olarak hikayedeki deli karakteri Deli Dumrul'un "Susuz Yaz"
filmindeki Osman ile benzesen yanlarini kesfedebiliriz. Paylasim sorunu nesnesi, "Susuz Yaz" da
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Osman tarafindan su, Dede Korkut hikayesinde Deli Dumrul tarafindan koprii olarak karsimiza ¢ikar.
Her iki karakter de bu paylasim sorunundan kaynakli agir bedeller dderler. Bu paylasim sorunu
kendileri disindaki karakterlere sigrayarak onlarin zarar gérmesine hatta canlarmin yitirilmesine
sebep olur. Her iki karakter de dogaya gostermis olduklar1 ortak tepki sonucunde, Tiirk ortak
hafizasiin derinliklerindeki "Prototip Deli" karakteri olarak ortaya cikar.

Halk siirlerinde doga, manilerdeki yap1 gibi ilk iki misrada, genelde son iki masraya 6n sunum igeren
bir formda takdim edilir. Mani, tiirkii, kosma, agit, destan, gilizelleme, semai, varsagi, taslama,
kogaklama, tekerleme ve bilmecelerde bu yapiya sik¢a rastlariz.

Tiirk manilerinde doga insan iligkisine 6rnekler verelim:
"Geyik sen ne melersin,

Dagi tasi delersin,

Diinyanin ucu nere,

Daha da mi gidersin ?

Yanagin giile benzer,
Dilin biilbiile benzer,
Kaglarin ipek gibi,

Sagin siimbiile benzer.

Ay dogdu ay i¢inde,
Cimenli ¢ay iginde,
Insallah kavusuruz,
Leyleklerin gogiinde",

seklinde yazilan birgok manide doga vazgecilmez motifleriyle genelde ilk iki misradan son iki
misraya ask, sosyal iligkiler gibi konularda agmaz olarak sunulmaktadir (Tiirk Manilerinden
Secmeler, 2007).

Osmanli dénemi edebiyatinda doga unsurlarinin kullanildig1 edebiyat 6rneklerine de rastlamaktayiz.
Fuzuli'nin "Su Kasidesi", su temas1 tizerinden Hz: Muhammed'e 6vgii igeren bir siirdir:

"Sa¢cma ey goz eskden gonliimdeki odlara su
Kim bu denlii dutusan odlara kilmaz ¢are su

(Ey g6z, bu kadar tutugsmus ateslere su care olamayacagi i¢in gonliimdeki ateslere gézyasindan su
sagma)

beyitiyle baslayan,
Umdugum oldur ki mahrum olmayan didardan
Cesme-i vaslun vire men tesne-i didara su.

(Senin vuslat pinarinin, ben, senin yiiziine susamisa su vermesinden mahrum olmayayim; umdugum
da budur)

beyitiyle biten 32 beyitlik su kasidesinde "Su", ¢cogu kez somut kavramlar iizerinden soyut bir
maneviyata kapilar agan bir imgeleme doniisiir (Igin, 2007).
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Glinlimiizde eski Tirklerin temsili olan Dukhalilarin yasam tarzi, Eski Tiirkler'in efsane, destan,
hikaye, Tiirk halk edebiyati 6rnekleri gosteriyorki, Tiirkler doga ile daima igige yasamislardir. Bu
etkilesim sonucu Tiirkler'in gelenek ve goreneklerinin sekillenmesinde doga etkili bir rol oynamustir.
Eski Tiirkler'in doga ile olan etkilesiminden kaynaklanan toplumsal davranis ve tepkileri, "Susuz
Yaz" filminde ele alinacak ilgili sahnelerde aktarilmaya devam edilecektir.

3. SINEMADA DOGA

Sinema sanatinda doganin i¢inde barindirdigi bir¢ok figiirii filmlerin anlatiminda dogrudan ya da
dolayl1 bir anlatic1 olarak gérebilmekteyiz. Andrey Tarkovsky, Stanley Kubrick gibi yonetmenler
kullandiklar teknikler ve anlatim giiciiyle diinya sinemasinda 6nemli bir yerde durmaktadirlar. Bu
yonetmenlerin filmlerinde kullandiklar1 en 6nemli anlatim yontemi ise sik sik bagvurduklari doga
figiirleri yoluyla "sembolik anlatim" yontemidir. Kubrick'in 2001: A Space Odessey filminin hemen
basinda kullanilan monolith kaya figiirii sonsuz bilgi, bilgelik ve zekanin semboliidiir. Yine ayni
filmdeki giines tutulmasi astrolojide ani ve biiyiik degisikliklerin semboliidiir. Tarkovsky Stalker
filminde ulagilmasi gii¢ bir dogaya isaret eder. Diinyaya dev bir goktasinin ¢arpmasi sonrast yagsam
yerle bir olmustur. Fakat burada, Zone adinda esrarengiz bir bolge olugsmustur. Bu bdlgeden girecek
olan insanlar tutkularinin gerceklesecegine inanirlar. Zone bolgesine ise olgunluga erigsmis 'stalker’
denen iz siiriiciileri girebilmektedir. Kahraman stalker, esinin tiim itirazlarina ragmen bir bilimadami
ve bir yazarla bolgeye girer (beyazperde.com/filmler, 2019). Bu filmde korunakli doga ulagilmasi
gii¢ bir basgka diyar olarak verilmektedir.

Tiirk sinemasinda da doga figiirleri kullanilmaktadir. Kirsaldan kente gecisin sancili donemlerinde
1960-1980 yillar1 arasinda yapilan, "Susuz Yaz, Yilanlarin Ocii, Kuyu" gibi filmlerde doganin
Anadolu koy yasantis1 lizerinden seyirciye aktarildigi goriiliir. Son dénem Tiirk yonetmenlerden
Semih Kaplanoglu da filmlerinde ¢esitli doga figiirlerine sik¢a bagvurur. Yonetmen, Yumurta, Siit,
Bal t¢lemesinde filmlerin isimlerinden baglayarak sinema anlatisina katkida bulunacak doga
figiirlerini araci kilar. Bal filminde kullandig1 bal, nehir, baykus, akarsu, dolunay, su, aga¢ gibi 6geler
estetik goriintii ve anlamsallik acisindan filmin anlatiminda araci olmustur. Kaplanoglu "Yusuf'un
Riiyas1" isimli sOylesi kitabinda dogada, giinliik hayatin igerisinde edinilen bilginin modern
zamanlarin insana Ogrettigi bilgiden daha degerli oldugunu vurgular. Modern zamanlarin bilgisinin
dogay1 ve insan1 imha ettigine dair bir elestride bulunur. Filmde yonetmen, Yusuf karakterini esyayla,
nefsiyle, 151kla, giinesle, dogayla barisik bir ruh halinde, doganin ritmiyle yasadigini vermek istedigini
ifade eder (Kaplanoglu, 2017). Bu sebeple doga unsurlarint ve bu unsurlar iizerinden anlatim: "Bal”
filminde sik sik goriiriiz.

Yonetmen Mustafa Kara, "Kalandar Sogugu" filminde bir ka¢ hayvaniyla ailesine bakan Mehmet'in
oykiisiinii anlatir. Filmde doga tiim giizelligi ve c¢iplaklifiyla ama ayni1 zamanda zorluklariyla
seyirciye sunulur. Mehmet'in gelecege dair umutlar bir doga unsuru olan boga'da sonlanirken, bir
baska doga unsuru olan altin madenini buldugunda yeserir. Ustelik bu son ve baslangic seyirciye,
giiresi kaybeden bogasinin, altin damarlar1 bulunan bir madene diismesiyle aktarilir. Filmde soguk,
kar, dag, magara doganin zorluklari olarak sunulurken, boga, koyun, inek, ¢icek, ar1, agac hayat veren,
umut vadeden unsurlar olarak goze ¢arpar.

Ziilfii Livaneli'nin Sahmaran isimli filmi ise; bir Anadolu ve Hint-iran efsanesi olan yar1 kadin yari
yilan olan bir yaratigin mitinden esinlenerek yapilmistir. Sahmaran Fars ve Osmanli divan
edebiyatinda mesnevilerde de karsimiza cikar. Yilan kitabinda ifade edildigi iizere bilgelik,
dogurganlik, bereket ve degisim yilanla temsil edilir. Altay mitolojisindeki yer, gok ejderleri bahar
doneminde goge c¢ikarlar ve doganin yenilenmesini saglayarak degisimin sembolii haline gelirler
(Naskali, 2014, s. 345, 350).

Yilan, Kirgiz agzindaki Cilandm Ocii (Yilanm Ocii) tabirinin film ada doniismesiyle bu kez bir
Metin Erksan filminde karsimiza ¢ikar. Filmin hemen basindaki sahnelerde paylagma, miilkiyet
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sorunu gibi filmin merkezinde yer alacak konularin bir Sahmaran efsanesinin Kara Bayram'imn
babasimin yasadig1 bir hikayeyle harmanlanmasi sonucu seyirciye aktarildigini goériiriiz. Filmin
devaminda bu Sahmaran hikayesinin bir benzerine tanik oluruz. Art niyet, kotiiliik, kurnazlik, sinsilik
gibi Ozellikler filmin basinda bir yilana yiiklenmis devaminda paylasilamayan arazi yiiziinden Kara
Baryam'in hasmi olan Deli Haceli bu 6zellikleri ile adeta o yilanin kendisi olur.

Goriiliiyor ki sinema, icinde bulundugu toplumun bellegini, kiiltiirel Ozellikleriyle, gelenek
gorenekleriyle, orf adetleriyle seyirciye aktaran bir sanattir. Diger bir deyisle toplum zihniyetinden
ve kadim tarihinden siyrilmis bir sinema diisiiniilemez; Oguz Adanir insanin dogayla olan
miicadelesinden kaynaklanan kiiltiirel bir varlik oldugundan s6z eder. Sanat¢1 filmin i¢inde bulunulan
donem ve toplumsal yasam kategorileri ve uygarligmin ahlakini seyirciye gosterecektir. I¢giidiiler ve
bilincin "toplumsal yagamin igsellestirilmis bir yogunlagsmanin" denetimi altinda oldugunu vurgular
(Adanir, 2003).

Mustafa Soézen c¢alismasinda sinema, toplumsal zihniyet, kiiltiirel yapi arasinda baglantilar
kurmaktadir. "Yesilcam sinemasi Anadolu uygarligini olusturan ¢esitli toplumlarin, Anadolu'ya gog
eden Tiirklerin atalarmin ve Islam diinyasinin kiiltiirel birikimine dayanan; hem Dogu hem de Bati
kaynakli etkileri igeren, sozel yapili seyirlik gelenegi iistiinde gelisen bir sinema diline sahiptir"
diyerek sinema kiiltiir iligkisinin 6nemini ortaya koyar. Sozen, yonetmen Metin Erksan'in konuyla
ilgili su ciimlelerini de ekler: "Diinyanin hic¢bir yerinde, higbir sanat, icinde olustugu politik,
ekonomik, toplumsal, kiiltiirel, sanatsal, hukuksal, teknolojik donem ve ortamdan soyutlanamaz"
(Sézen, 2009). Oyleyse, "Susuz Yaz" filmi de bu baglamda degerlendirildiginde Metin Erksan gibi
aeuteur bir sanat¢inin yonetmenliginde toplumsal gergekci bir Ornek olarak beyaz perdeye
yansimistir. Filmin temel dykiisii Tiirk edebiyatinin 6nemli kalemi olan Necati Cumali tarafindan
yazilan "Susuz Yaz" hikayesinden esinlenilerek yazilmistir. Necati Cumali hikayeyi 1950'de Urla'da
avukatlik yaptig1 yillarda tanik oldugu durusmasi devam eden bir davadan esinlenerek 10 sene sonra
1960'da kaleme almistir (Bayram, 2018).

4. "SUSUZ YAZ" FILMi DOGA ILE ICICELIK VE ESKi TURKLERIN DOGA
ANLAYISINA BiR KOPRU

Film ile ilgili analizlere ge¢gmeden Once filmin yonetmeni Metin Erksan'dan bahsetmek yerinde
olacaktir. Metin Erksan 1929 Canakkale dogumlu bir yénetmendir. istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii'nii bitirmistir. Abisi Cetin Karamanbey'e bir siire asistanlik yaptiktan
sonra soyadini Erksan olarak degistirmis ve 1952 yilinda Asik Veysel'in hayatin1 konu alan "Karanlik
Diinya" isimli yar1 belgesel filmi ile ilk yonetmenlik deneyimini yasamistir. Boylelikle Erksan
yillarca devamini getirecegi toplumsal gercekei sinema filmlerinin de temelini atmis olur. Sonrasinda
sirasiyla, Cingdz Recai, Olmiis Bir Kadmin Evraki Metriikesi, "Diinya Havacilar1 Tiirkiye'de"
belgeseli, "Dokuz Dagin Efsanesi" filmlerini ¢evirdi. Basrolde Fikret Hakan'in oynadigi bu filmin
senaryosunun yabanci filmlerden alindigi elestrisine ragmen Erksan'in filmde Tirk insaninin
davraniglarini vurgulayan bir ¢ok sahneye yer verdigi inkar edilmedi. Hicran Yarasi, Sofoér Nebahat,
Gecelerin Otesi filmlerinin ardindan auteur ydnetmen kimligine ters diisecek bir kag¢ film de
gerceklestirdi. Fakat bu dénemde "Yilanlarin Ocii", "Susuz Yaz", "Suglular Aramizda", "Sevmek
Zamani1", "Olmeyen Ask" ve "Kuyu" gibi onu aeteur ydnetmenlige tasiyacak filmlere de imza att1.
Bu filmlerden "Kuyu" 1969 yilinda Adana Film Senligi'nde birincilik, "Susuz Yaz" ise,1964 yilinda
Berlin Film Senligi'nde "Altin Ay1" ddiillerini aldi (Onaran, 1994, s. 112).

Susuz Yaz filminin basrollerini Erol Tas, Hiilya Kog¢yigit ve Ulvi Dogan paylasmaktadir. Film Hiilya
Kogcyigit'in oynadig ilk filmdir. Susuz Yaz filmi uluslararasi 6diil alan ilk film olma 6zelligini de
tasir (Tarhan, 2018). 1977 yilina kadar onlarca sinema filminin yonetmenligini yapan Erksan
sinemay1 aktif olarak birakmis ve 1977'den 2005 yilina kadar Mimar Sinan Universitesi'nde dgretim
gorevlisi olarak sinema dersleri vermistir. Metin Erksan 2012 yilinda hayata goézlerini yumdu.
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Filmografisinde en ¢ok dikkat ¢eken filmleri olan "Yilanlarm Ocii", "Susuz Yaz", Kuyu" filmlerinin
ortak Ozelliklerinden bir tanesi Tiirk halki gelenek ve goreneklerini, sosyal, psikolojik yapisini
Anadolu insan1 iizerinden beyaz perdeye tagimasidir. Yonetmen bu filmlerde genel anlamda miilki
bir paylasim sorununa dikkat ¢ekmektedir. Bu miilki paylasim aymi zamanda Tirk gelenek ve
goreneklerine ters olan "paylasmama" eylemi manevi bir sorun olarak da konumlanmaktadir. Arif
Can Giingor'e gore Erksan bu ii¢ filminde, "insanin kendi dogasi ile ¢evresi olarak doga arasindaki
iligkiyi neden sonug iliskisine dayali dramatik bir miicadelenin yansimasi olarak stirmiistiir. Boylece
filmlerde koy hayati, ugsuz bucaksiz bozkir ya da vahsi yesillikler icerisinde, su i¢inde ya da su
kiyisinda gegen Oykiiler baglaminda yansitilmistir" (Gilingér, 2014). ,

Necati Cumal1 "Susuz Yaz" isimli hikayeyi yazdigr donemde kdy enstitiilerinden yetisen yazarlar
Tirk Edebiyatina 6nemli eserler vermekteydiler. 1936 yilinda kentli ve kirsal kesimde yasayan halk
arasindaki egitim sistemini dengelemek amaciyla kurulan koy enstitiilerinde okuyan &grenciler
okullarinin binalarindaki eksiklikleri kendi emekleriyle gidermisler, tarim, hayvancilik ve ¢esitli
mesleklere dair pratik egitimler almiglardir. O donemlerde okuyan Ahmet Cakir ile yaptigim bir
roportajda icinde bulunduklari zor sartlara ragmen Ogrencilerin zorunlu olarak biitiin diinya
klasiklerini okuduklarimi 6grenmistim. Iste o donem koy enstitiilerinden yetismis olan Fakir Baykurt,
Talip Apaydin, Mehmet Basaran, Osman Sahin gibi yazarlar Tiirk Edebiyati'na damgasini vuran
isimlerdi. Dogan Hizlan bir yazisinda "Onlar bize kdy ger¢egini kendi yasamlarindan gelen gézlemle,
taniklikla ilettiler" demektedir (Hizlan, 2010). Mersin'in Aslan kdylinde dogan, savas hikayelerini
duyarak, dogal koy hikayelerini bizzat yasayarak bir yoriik kiiltliriiyle bliylimiis olan Osman Sahin,
koylinden 2.500 metre asagida olan Mersin'e kdy enstitiileri sinavi i¢in yayan olarak gittigini ve
kazanamamasi halinde ¢oban olacagimi sdylemektedir. O doénemin kdy manzaralarini ve sosyal
hayatin1 ileride hikayelerine yansitacagini hayal dahi edememis olan sanat¢i bu yeteneginin
gelismesini kdy enstitiilerine bor¢lu oldugunu ifade etmektedir. Bir Anadolu kadini olan annesiyle
ilgili dayanigsmanin giicine dair anisin1 anlatan sanat¢i sonrasinda Fakir Baykurt'un koy
enstitiilerinden mezun olduktan sonra annesini 6gretmenlik yaptig1 okula davet ettigi bir anisini
anlatryor. Baykurt yeni 6gretmenlik yaptig1 o donem annesinin yaninda dgrencileri susmalari i¢in
yiiksek sesle uyarir. Ders sonrasi annesine 6gretmenligini nasil buldugunu soran Baykurt annesinden,
"ben sana ¢ocukken hi¢ bagirdim mi, sen de o g¢ocuklara bagirip da iglerindeki arslan1 6ldiirme"
cevabini alir (Sunay Akin, 2020). Iste o Anadolu analari sayesinde Anadolu kiiltiiriiyle yogrulmus
bireylerin bir de koy enstitiilerinde aldig1 egitimle harmanlanmasi sonucu 1960' 1 yillar sonras1 Tiirk
edebiyati ger¢ekci koy hikaye ve romanlariylayepyeni bir ¢izgiye evrilmistir.

Ayn1 donemlerde Amerikan sinemasina ekonomik-politik nedenlerden dolayr karsi ¢ikan Andre
Bazin, Henr1 Langlois, Traffaut, Godard gibi bir grup Fransiz entelektiielinin ¢abasiyla Cahiers du
Cinema dergisi, Sinematek gibi olusumlar ortaya ¢ikmis ve yine bu grubun baskilariyla Fransa
hiikiimetinden sinemaya aktarilan fonlarla filmler ¢ekilmistir. Fransiz Yeni Dalga Akimi tiim bunlarin
sonucunda ortaya ¢ikmis bir sinemadir. Metin Erksan da Bazin'le sinemanin tarihsel, toplumsal,
ekonomik, iiretimsel, pek ¢ok degiskenin belirledigi ortamda bir kiiltiir iiriinli olmas1 fikrine Metin
Erksan da auteur bir yonetmen olarak ayni paralellikte yaklagsmaktadir (Giingor, 2014). Sonu olarak
Metin Erksan'im "Susuz Yaz" filmi, kdy enstitiilerinden yetismis yazarlardan etkilenen Necati
Cumali'nin usta kalemi ve Italyan Yeni Gergekgi, Fransiz Yeni Dalga Sinemas! yénetmenlerinin
etkileriyle toplumsal gercekei bir ¢izgide gergeklestirilmis bir film olarak goriilebilir.

Su 6gesi "Susuz Yaz" ve "Kuyu" filmlerinde dikkat cekmektedir. Ozellikle de "Susuz Yaz" filminde
"Su" ve farkli doga 6geleri lizerinden bir anlatim s6z konusudur. Bu doga 6geleri eski Tiirklerin de
gelenek ve goreneklerinde var olan unsurlardir. Eski Tiirkler doga ile icice yasadiklarindan su, ates,
bahar, at gibi doga 6gelerine sayg1, sevgi ve kutsiyet yiiklemislerdir. Izmir'in Urla ilgesine bagh bir
koyde gegen "Susuz Yaz" filmi de eski Tiirkler'in doga ile iliskilerini, gelenek ve géreneklerini devam
ettiren bir toplulukta yasanan olaylar1 konu alir. Dolayisiyla eski Tiirkler'in saygi gosterdigi doga
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unsurlart ve onlara karst davranis ve durus sekli filmdeki kdyliilerde de bulunmaktadir. Bu doga
Ogelerine ve onlarla i¢ice yasamanin getirdigi davranis sekillerine yapilan saygisizlik tipki eski
Tiirkler'de oldugu gibi filmde de sosyal ve psikolojik sinirlarin agilmasina, kotli ve iyi karakterlerin
belirleyiciligine sebep olmaktadir. Bu makalede; eski Tiirkler'den bu yana birey - doga ile iligkilerinin
sonucu dogarak gelenek gorenek haline gelmis davranig sekillerinin "Susuz Yaz" filminde doga
unsurlari lizerinden ortaya ¢ikmasi ve bu filmde doganin bir anlatici olarak konumlanmasinin {izerine
calisilmistir.

Susuz Yaz filminin konusu kisaca soyledir:

Ege'de su sikintist ¢eken kdylerden birinde koy halki Hasan ve Osman kardeslerin arazisinden gecen
suya muhtag kalmistir. Kardeslerden Osman, suyu koyliiyle paylasmak istemez, diger kardes Hasan
ise tam tersi fikirdedir. Hasan'in karis1 Bahar eve yeni gelin gelmistir ve agabey Osman'in gozii
Bahar'dadir. Osman su paylasim sorunu yliiziinden bir giin birini 6ldiiriir ve sucu kardesi Hasan'in
iistlenmesi i¢in onu ikna eder. Bu esnada Osman hem Hasan'in karisina hem de koyliiniin suyuna
zorla sahip olur. Genel af ile serbest birakilan Hasan kdye gelerek abisi Osman't suda bogarak 6ldiirtir.

Oncesinde Osman Bahar't vurmus fakat Bahar kurtulmustur. Hasan tiim sugun abisinde oldugunu
sOyleyerek Bahar'1 affeder (Erksan, 1963).

Analizlere gegmeden dnce Necati Cumali'nin yazmis oldugu bu hikaye ile ayni addaki filmin arasinda
bir takim farkliliklar oldugunu ortaya koymak gerekir. Hikayedeki Osman ve Hasan kardeslerin
isimlerinin Metin Erksan filminde yer degistirdigi goriilmektedir. Bu sebeple hikaye ve filmi bu
makale igerisinde karsilagtirma durumunda filmdeki karakter isimlerinin esas alinacagini eklemekte
fayda var. Bunun sebebi ise, bu makalenin 6ziinde Metin Erksan'in"Susuz Yaz" filminin yer
almasidir. Ikinci durum ise hikayenin sonu ile filmin sonu arasindaki farktir. Hikayenin sonunda
Hasan eve dondiigiinde evin bahg¢esinde Bahar't Osman'dan olma 2 ¢ocuguyla goriir. Hasan Osman'in
tizerine ylriir. Bahar Osman Aga'y1 vurur. Filmin sonunda ise Hasan eve dondiigiinde sadece Bahar'i
goriir. Filmin senaryosunda ve kurgusunda c¢ocuklara yer verilmemistir. Hasan Osman'in iizerine
yiirlir, Bahar baltayla Osman'a saldirir. Osman Bahar't vurur. Hasan'a da kursun yagdirir fakat onu

vuramaz. Hasan Osman'la bogusur ve onu su goletinde bogarak 6ldiiriir. Bahar yaralanmistir, Hasan
Bahar't affeder.

Susuz yaz filminde, bagliktan da anlagilacag: gibi su, ihtiya¢ duyulan ve filmin asil gerilimini yaratan
temel faktordiir. Simdi filmde gecen su ve cagristirdigi kavramlar1 daha i1yi anlayabilmek adina
kiiltiiriin ve toplumsal zihniyetin sinemanin vazgeg¢ilmez bir unsuru oldugunu géz Oniinde
bulundurarak Tiirklerin gegmisindeki su kavramsalligina deginelim.

5.SU

Eski Tirkler "su" yu "sub" kelimesi ile ifade ederlerdi. Kelime zaman igerisinde degisime ugrayarak
"su" seklinde sdylenegelmistir. Lakin su eski Tiirkler' de maddi bir anlamdan ¢ok manevi bir anlam
ihtiva eder. Su hayatin kendisi gibidir; akiskandir. Su arindirir, temizler, degistirir, doniistiiriir,
biriktirir, doldurur, yasam verir. Ama diger yandan su gii¢liidiir, can alir, son verir, tasar, yikar, alir
goturur.

Altay Yaratilis Destani'nda yaratilisin kaynagi olarak vurgulanan su sdyle geger:

"Diinya bir deniz idi, ne gok vardi, ne bir yer,

Ugsuz, bucaksiz, sonsuz, sular i¢reydi her yer!

Tanr1 Ulgen ucuyor, yoktu bir yer konacak,

Uguyor, artyordu, kati bir yer, bir bucak.”
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Dortliikten hareketle, Altay Tiirkleri diinyada higcbir sey yokken sadece suyun olduguna
inanmaktaydilar.

Eski Tirkler dogada gizil giicler, ruhani varliklar olduguna inanirlardi. Bu anlamda koruyucu
tanrilara iye denirdi ve suyun da bir iyesi olduguna inanilird1. Eski Tiirkler igin su bereket ve kuvvetti
fakat diger yandan koruyucu ve kahredici bir tanrtydi. Ana rahmine atif yapilan "6nce su vardi"
soylemi Tiirklerin mitolojilerindeki temeli olusturur. Dolayisiyla ¢ocugu olmayan kadinlar tilsimli
sularin oldugu magaralarda su igerek, gol, nehir kenarlarinda sabahlayarak ve suya hediyeler sunarak
hamile kalacaklarina inaniyorlardi (Ogel, 2013, s. 432).

Yakut Tiirkleri'nin agagtan tiireyisini anlatan Er-Sogotoh destanindaki,

"Agacin tam kékiinde goriiliirdii bir kaynak,

Hayat suyu bu idi, akar giderdi ap ak.

Ak ve kara inekler ihtiyar olmuslardi,

Bu sudan igenlerse, yeni can bulmuslardi.

diye devam eden dortliikte yaratici agag, altindaki suyun kutsiyetini ve tilsimini ifade eder.

Susuz Yaz filmindeki koyliilerle eski Tiirklerin suyla ilgili davranis sekilleri arasinda ilk kopriiytli
'paylasim' kavrami tizerinden kurmaliyiz. Ciinkii eski Tiirk destanlarindaki Tiirklerin bir seyi
paylagmaya verdikleri 6nemi, giiniimiizdeki Dukha Tiirklerinin de ¢ok 6nemsedigini ve 6zellikle de
doga unsurlarini paylasmanin ¢ok 6nemli oldugunu biliyoruz. Bu konuda fimle kuracagimiz bag ise,
Osman'in koyliiye su vermeyi kesmesi itibariyle bir paylasim sorununun ortaya ¢ikmasi
meselesidir. Tiirkler'in eskiden beri kutsiyet yiikledigi, bolluk, bereket, saflik, duruluk, hayat kaynagi
olan bir doga unsurunu yani suyu, Osman koyliilerle paylasmay1 reddetmistir. Toplumsal bellekte
Osman'in suyu paylasmayarak kesmesi, koyliilerin bolluk, bereket, nimetini, ekmegini kesmesi
manasina gelir. Bu giiniimiiz Tiirk¢esinde karsimiza sik¢a cikan "birinin ekmegiyle oynamak"
deyimiyle esdegerdir. Dolayisiyla neticesi hayat memat meselesidir ki; film boyunca bu olayin
bedelini hayatiyla 6deyen karakterler goriiliir. Osman'in kdpegi Karabag uyari mahiyetinde koyliiler
tarafindan o6ldiirtiliir. Bir bagka sahnede, koyliilerden biri su paylasimi yiiziinden Osman'a ates acar,
Osman koyliiyii 6ldiirtir. Hasan'in iglenen cinayeti iizerine almasi ve hapis yatmasit da su paylasimi
sorununun sonucudur. Osman, i¢eri giren Hasan'in karis1 Bahar't kandirarak ona sahip olur. Bu durum
da filmde, Osman'in yarattig1 "Su Paylasimi” sorununun tetikledigi zincirleme olaylardan biridir.
Osman suyu paylagsmayarak eski Tiirkler'den bu yana biitiin kutsi degerlerin igige gectigi bir zinciri
allak bullak eder. Elbetteki bu davranis eski Tiirkler'den beri karsiliksiz kalmamistir. Osman filmin
sonunda bu davranisin bedelini hayatiyla 6der. Osman'in suyu paylagsmayarak suya yiiklemis oldugu
soyut imgelem ise "suyun kirlenmesidir". Suyun kirlenmesi eski Tiirkler'de oldugu gibi giiniimiizde
de Osman'in cezalandirilmasina sebep olmustur. Toplumsal zihniyete, kiiltiire ve toplum degerlerine
aykirt davranmak eylemi, filmde 'iyi ve kotil' karakterlerin belirleyiciliginde 6nemli hale gelir.
Dolayisiyla 1yi ve kotii karakterlerin ayrimi, kadim ve toplumsal bir degere ait bir doga unsurunun
paylasilmamasi sonucu verilen tepkilerle ortaya koyulur.

Eski Tiirklerde suya el sokmak yasakti ve su almak i¢in mutlaka bir kap kullanilmas1 gerekiyordu.
Kaynaklar Eski Tiirklerde eskimis bir elbisenin suda yikanmasinin yasaklandigini ve suda yikanarak
suyu kirletmenin yasaklandigini aktarmaktadir (Ogel, 2013, s. 432). Tiirkler suda yikanan yahut suyu
kirleten kisiyi en agir sekilde cezalandirtyorlardi. Bu ceza 6liim cezasi olarak sonuglanabiliyordu.

Susuz Yaz filminde Osman tarlasi icin ¢evirdigi gbletin bentine camur dosemek i¢in girer. Koyliiye
su vermeyecegini Hasan'a sdyler, Hasan da bu karara kars1 oldugunu ifade eder. Osman suya bu kez
keyifle dalarak 'su herkesten ¢ok bize lazim' der. Is yapmak icin girdigi suda génliinii eglemis olur.
Hasan ise bu esnada bentin diger yanindadir. Bent bu sahnede suyu topraktan ayirdig: gibi Osman ve

JOURNAL OF SOCIAL, HUMANITIES AND ADMINISTRATIVE SCIENCES \ 2020 6 (26): 583-606 | VEO

593



mailto:journalofsocial.com

@ [OIT0) Refereed & Index & Open Access Journal ‘ journalofsocial.com ‘ 2020

Hasan'in fikirleri i¢in de bir sinirdir. Su bdylece bir karakterin belirleyicisi olarak karsimiza ¢ikar.
Suda yikanan, suyu kendine gore kullanan kisi Osman'dir yani toplumsal bellege gore filmin kotiisi
Osman'dir. Onun karsit goriisii olan ise suya girmeyen, suda yikanmayan bentin diger tarafindaki
Hasan'dir. Su soyut anlamda da Osman'in 'suyu paylasmama' karariyla kirlenmistir. Filmde, Osman'in
paylagmamis ve suyu kirletmis bir karakter olarak toplumsal ¢izgiyi astig1, bir doga unsuru ile iligkisi
iizerinden ifade edilir.

Bir sahnede koyliilerin su kanalinda yiiriiyerek suyu bulandirdiklarini ve Osman'in suyu kesmesi
halinde kendilerinin neler yapabileceklerini tartistiklarini goriiyoruz. Bu tartismalarda eger su
kesilirse Osman'a gézdag1 vereceklerini sdylemektedirler. Ciimlelerinde gozdagi, tehdit ve karsilik
verme ile ilgili sdylem bulunmaktadir. Biitiin bunlar1 konusurken karakterler de kotiiye evrilmis,
kotiiye kotii olarak karsilik verme niyetine hasil olmuslardir. Bu konusmalar esnasinda suda yiiriirken
suyu bulandirmalar1 da, saf ve temiz suyu kotii niyetleriyle kirlettikleri anlamini yiiklemektedir.

Bir bagka sahnede kdyliiler kesilen sularini agmak i¢in bente geldiklerinde Osman ve Hasan kanal
suyuna girerek onlara kars1 ¢ikarlar. Hasan, Osman'in suyu kesmesi kararina karsi ¢gikmasina ragmen
koyli tehditkar bir sekilde gelince abisinin tarafinda gibi goziikiir. Bu koétiiden yana olma ve
karakterin kotiiye evrilme an1 filmde iki kardesin ayn1 suda biraraya gelmesiyle verilir. Koyliiler bu
sirada su kanalinin 6teki tarafinda topraga basmaktadirlar. Su kétiiniin belirledigi kalibin sekline
girmistir ve toplumsal zihniyet (kdylii) ile bu zihniyeti asmis iki karakter (Osman ve Hasan) arasinda
bir siir olusturmustur. Bu siir1 agsmis karakterlerin i¢inde bulunmasiyla su koétiiniin tarafindadir,
kirlenmis ya da kirletilmistir.

Osman kanalin bekg¢iligini yaparken gece yarisi iki koylii gelir ates agcar. Osman ve Hasan adamlari
kovalarlar. iki kardes ates ederler ve koyliilerden birini vururlar. Sabah diger koyliiler adamin
cesedini dere suyunun i¢inde bulurlar. Osman adami karadayken vurmus fakat adam yuvarlanarak
suyun icine diismiistiir. Kirli su bu kez bir cinayetle kanla bir kez daha kirletilmistir. Suyu kirleten
yine Osman'dir, Hasan da ona bir nevi su¢ ortakligi yapmistir. Filmin odak noktasindaki 'suyu
paylagma sorunu' bu kez bir cinayete sebep olmustur. Suyu kirletmenin cezasi toplumsal bilin¢diginda
bunu yapani cezalandirma sonucunu dogurur. Buradaki asil su¢lu Osman olmasina ragmen Hasan
abisinin ikna etmesiyle sucu iistlenir ve hapise girer. Soyut anlamda suyu kirletmenin bedeli yine
O0denmistir. Filmde 'Ko6tii' karakterin belirlenmesinde su yine etkili olmustur. Fikirlerine karsi
c¢ikmasina ragmen bu sahnede abisini savunan Hasan karakteri kotiiye evrilmistir. Osman ise suyu
asil kirleten kotii karakter olarak ¢izgisini devam ettirir.

Bir bagka sahnede Bahar ve Osman dereden gecgerlerken suyun i¢inde bir yilan Bahar'1 1sirir. Osman
yilanin 1sirdig1 yeri emer ve tiikiirtir. Fakat Osman'in yilan zehrini emmesi adeta uzun zamandir elde
etmek i¢in firsat kolladig1 Bahar ile cinsel bir birliktelik yasamasi gibi yansitilir yonetmen tarafindan.
Osman Bahar'a ilk defa bu kadar yaklasabilmistir. Ve bunu firsata ¢evirmistir. Biitiin bu sahne dere
suyunda gerceklesmistir. Su bu kez Bahar'in zehirlenmesine vesile olmustur. Ama yénetmen bunu
Oyle bir zamanlamayla vermistir ki Bahar sadece yilan tarafindan degil firsatg1 Osman tarafindan da
zehirlenmigtir artik. Boylece suyun saflig1 ve temizligi Osman tarafindan bir kez daha yok olmustur.
Kétiiniin belirleyiciliginde bir doga 6gesi olan su, bdylece bir kez daha 6n plana ¢ikar.

Final sahnesinde suyun iyiyi korudugunu, kolladigin1 goriirliz. Hasan hapisten ¢iktig1 gibi intikam
almak i¢in eve doner abisi Osman'in mermilerinden kurtulabilmek i¢in su kanalina girer. Su kendisini
smirlayan1 degil, kendisini 6zgiir birakacak olani, Hasan't korumay1 seger ve boylece 'iyi' karakteri
belirlemis olur. Diger yandan suyun tezat Ozelikleri de gozler Oniine serilir. Yani su derindir,
bogucudur, yok edicidir, alip gotiiriiclidiir, 6ldiirticiidiir. Suyun gilicii meshur Manas Destaninda da
ifade edilir. Manas'in ustasi ona derede yiizmesini sdyler. Manas bunu yapamayinca ustasi kizarak bu
suda ylizemeyenin diismani da yenemeyecegini sOyler. Suyun giicii, kudreti Manas destaninda boyle
ifade edilir. Su ile tek vurusta onlarca kisiyi 6ldiiren Manas'in suyla olan gii¢ kiyasidir bu. Su, Manas't
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alip gotiiriirken ustasi son anda elinden tutar ve onu kurtarir. Su filmde de bdylesine giiclii bir imgeyle
sunulmustur. Hasan kursunu biten Osman'in {lizerine atlar ve birlikte gblete diiserler. Hasan, Osman'i
tarlasin1 beslemek i¢in cani pahasina savastigi suda bogar. Filmin son sahnesinde 6lii Osman't su,
yarali Bahar't ise Hasan sirtlamistir. Kotiilik bogulmus, masumiyetin, yeniden dogusun, hayatin
temel O0gesi olan su, bu filmin sonunda Ozgiirligiine kavusmustur. Osman'in suyu koyliyle
paylasmamasiyla suda baslayan film, Osman'in siirekli kirlettigi o suda Hasan ve 'su' tarafindan cani
alinarak cezalandirilmasiyla son bulur. Filmin bu son sahnesinde "iyi' 'kotil' ye kars1 su sayesinde zafer
kazanmistir.

Son planlarda bogulan Osman'in cesedini suyun {istiinde goriiriiz, hareket halindedir. Su onu aktig1,
gittigi yere siiriiklemektedir. Suyun gittigi yer ise hayat verecegi topraklardir. Suyun 6ldiirticii kotiiciil
yonii ile hayat veren iyi yonii final sahnesinde birlesir ve iki 6zelligi de tek planda goriiriiz. Osman't
bogan su sirtlanmis, onun cesedini hayat verecegi topraklara tasirken, arka planda tekrar hayat verdigi
Hasan ve onun sirtinda tagidigi Bahar goriiliir. Filmde 6nemli bir doga unsuru olarak 6ne ¢ikan su
'iyi' ve 'kotil' karakterlerinin belirleyiciliginde 6nemli bir rol oynamistir, kendisini kirleteni en agir
sekilde cezalandirirken, saygi duyan1 miikafatlandirmistir.

6. BAHAR

Bu calisgmada bahar kavramina deginmemin 2 sebebi var. Birincisi; filmin bahar mevsiminde
baslamasi. Bu baslangicin filmin temelini olusturan su sorunuyla en yakin iligkisi, koyliilerin
tarlalarinin en ¢ok suya ihtiya¢ duyduklari zamanin bahar mevsimi olmasidir. Filmde baharin gelmesi
temel su sorununun zamansal bir katmanini olusturmaktadir. Su sorunu bahar'in gelmesiyle
olusmustur diyebiliriz. Ikinci sebep ise; Bahar'in kacarak sevgilisi Hasan'in evine gelin gelmesidir.
Bu durum tipkr birinci sebebimizdeki gibi beraberinde sorun iiretir hale gelir. Cilinki, filmin
devaminda Hasan'in abisi Osman'in Bahar'a goz koydugunu goriiriiz. Mevsim olan "Bahar" ile gelin
olan "Bahar" 1n birlikte gelmesi su sorununu ve ates, ocak, yuva kavramlarini beraberinde getirir. Bu
durumda Necati Cumali'nin eve gelen geline Bahar ismini koymasi mecazi bir anlam ihtiva eder.

Oncelikle filmde bahar mevsimi temasiyla ¢alismamiza devam edebiliriz. Gegmise doniip
baktigimizda doga ile Tiirkler'in i¢ ige yasantisinda Tiirkler i¢in bahar mevsiminin ne kadar 6nemli
oldugunu goérmekteyiz. Bahar mevsimi Tiirklerde topragin yeniden dirilisi, yeniden dogusu, ilk
yeniden dirilisi anlamlarini icermektedir. Bu anlamda eski Tiirkler bahar mevsiminin hemen basinda
"Nevruz", diger adiyla "Ergenekon Bayrami" olarak da adlandirilan giinii bayram olarak
kutlamislardir. Nizamii'l Miilk'iin eseri olan Siyasetname'de Nevruz' un bir bayram oldugundan ve bu
zamanin Tirkler i¢in y1lbasi oldugundan bahseder. Yine ayn1 ylizyilda yasayan Kasgarli Mahmut da
Divan-1 Liigati't Ttrk isimli eserinde Tiirklerde y1l baglangicinin baharin da baslangici olan "Nevruz"
oldugunu yazmaktadir (Sengiil, 2008).

"Yilki yazun atlanir, (Ilki yazin at olur)

Otlap anin atleniir, (Otlayarak etlenir)

Baglar semiiz atlanur, (Erkekler bu atlara binerler)

Savniip 6giir 1sirsur (Atlar sevinerek birbirini dislerler) (Kasgari, 2006).

Dortliikte de goriildiigii tizere eski Tiirkler baharin ve yazin gelisini coskuyla kutlamaktadir. Ayrica
baharin otlara, atlara yani dogaya hayat verdigini ve bu enerjinin insanlarda harekete, atlarda neseye,
sevince doniistiigiinii tasvir etmektedir. Susuz Yaz filminde de bahar mevsiminin gelmesiyle birlikte
koyliide, Osman'da, Hasan ve Bahar'in iliskisinde bir hareketlilik ve heyecan gozlenir. Fakat bu
hareketlilik ve heyecan, Osman'in kdyliiye gidecek suyu kesecegini soylemesiyle tedirginlige ve
mutsuzluga doniislir. Hasan ve Bahar'da, bahar mevsiminin gelmesiyle ask imgesinin belirginlestigi
goriiliir. Tipk1 bahar mevsiminin ¢agrigtirdigr gibi 'yeni bir baslangi¢' olan kagma kararini da yine bu
mevsimde alirlar. Yani tematik olarak bahar mevsimi filmde baslangig itibariyle bir devinime sebep
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olmaktadir. Toplumsal bellekte 'yeni bir baslangi¢, yeniden dogus, dirilis' olarak kodlanmis bahar
mevsimi filmde de aymi formda seyirciye aktarilir. Filmin merkezindeki konu olan "suyu
paylasmama" meselesi de bahar mevsiminin gelmesiyle baglar. Bu noktada bahar mevsiminin anag,
dogurgan ozelligine tanik oluruz. Osman bahar mevsiminin getirdigi ve hareketlendirdigi her seye
ihanet eder. Suyu paylasmaz, onu Kkirletir, esegi tekmeler, cinayet isler, kardesini hapse sokar,
kardesinin karis1 Bahar'a sahip olur. Bahar mevsimi de bdylelikle bir doga unsuru olarak filmde
Osman'in 'kotii' karakterinin belirginlesmesini saglar. Bu belirleyicilik Osman'in bahar mevsimine ve

ogelerine yaklasimina karsi toplumsal zihniyetten kaynaklanan tepkilerle birlikte ortaya ¢ikar.
Simdi de Bahar karakteriyle bahar mevsimi arasinda bir koprii kuralim.

Bahar karakteri Hasan'in sevgilisidir. Hasan onunla "Bahar Mevsimi" nin gelmesiyle hasattan 6nce
evlenmek ister. Bahar bu evliligin hasattan sonra olmasi gerektigini sdyler. Hasan bu kadar
beklemenin anlamsiz oldugunu sdyleyerek Bahar'a birlikte kagmayi teklif eder. Bahar istememesine
ragmen Hasan'a kagmay1 kabul eder. Filmde Hasan'i evlilik teklifi, Bahar'r kagirmasi ve Bahar'in
eve gelin gelmesi "Bahar Mevsimi'nin gelmesiyle baslar. Bahar karakteri filmde pasif gibi goriinse
de, tipk1 "Bahar Mevsimi" gibi bir ¢ok olayin atesleyicisi ve var edicisi konumunda yer alir. Bahar
eve gelin geldikten sonra Osman'in Bahar'a goz koydugu ortaya ¢ikmaya baslar. Hasan hapise
atildiktan sonra Osman Bahar'a daha fazla yanasmaya baglar. Bahar, Osman icin tipki "Bahar
mevsimi" nin toplumsal bellekteki agimlamas1 gibi 'yeniden dogus, yeni bir baslangi¢' imgesidir.
"Bahar Mevsimi" gibi saf ve temiz olan Bahar'in bu insani 6zellikleri Osman'in ondan faydalanmasina
sebep olur. Bu 6zelliklerinden dolayr Bahar Osman'in tacizlerine yeterince tepki gdsteremez ve
sonunda ona teslim olur. Osman bdylece hem Bahar karakterini hem de mecazen "Bahar mevsimi"ni
Kirletmis olur. Sonug olarak; bir doga unsuru olan "Bahar mevsimi" ve onun sembolii olan gelin
Bahar karakteri toplumsal zihniyetin getirdigi tepkiler ve ortaya ¢ikan sonuglar dogrultusunda 'kotii'
(Osman) ve 'saf' (Bahar) karakterlerinin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynar.

"Bahar Mevsimi" ile Bahar karakterinin ortak 6zelliklerinin ardindan makalenin bu boliimiinde Bahar
karakterinin analizini yaparak karakterin ismiyle kendisi arasinda baglar kuralim.

Karakterin adi: Bahar

Gecmis Hikayesi: Bahar annesiyle yasayan saf ve masum bir koylii kizidir. 19 yasindadir. Hasan
cok sevmektedir. Normal sartlarda evlenmeleri zor goriindiigiinden Hasan'a kagmustir.

Iyi ve kotii yonleri, zaaflari: Cok ¢aliskan, hamarat ve giizel bir kizdir. Kotii yani ise ¢ok saf
olmasidir. Hasan'in abisi Osman'in kendisinine sirnagsmasini, yanasmasini adeta kabullenmiscesine
bastan itibaren ona ¢ok net bir tepki koymaz. Hasan hapise girdikten sonra ise Osman'in yalanlarina
kanar ve Osman'la birlikte olur.

Yolculugu: Bahar sevgisine teslim olarak Hasan'a kacar. Anne evinden artik yoksundur. Iyi ve kotii
arasinda pasif karakterli bir ¢izgidedir. Kendisini seven bastirilmig pasif karakterli bi adamla onun
abisi olan ve kendisine g6z koyan baskin kotii karakterli Osman'in eylemselliklerine uyumlu
davranislar sergiler. Bahar filmin basindan sonuna degin hem ilkbahar hem de sonbahar gibidir. Bir
yandan baglangici, yeniden dogusu miijdelerken diger yandan bir sona, yaprak dokiimiine isaret eder.
Bahar kocas1 Hasan hapise girdikten sonra yolculuguna bir yetim prototipiyle devam eder. Yoksundur
artik. Kocasi iceride oldugu siirede kocasinin abisi Osman'a kanar ve onunla birlikte olur. Bahar'in
yolculugunun basindaki saflig1 yoktur artik. Bu siiregte yoldan ¢ikaricitya uymus olur. Hasan hapisten
cikip evi bastiginda Osman Bahar't vurur yaralar. Bahar safligin ve kanmanin cezasini kan akitarak
ceker. Fakat diger taraftan kocasi abisinin ne kadar kotii, Bahar'in ise nasil iyi ve saf biri oldugunu
bildiginden onu affeder.

Karakter ¢izgisi: Bahar'in karakter ¢izgisi filmin basinda Hasan'la mutlulugu yakalayarak olumlu
bir ivmeyle yiikselmistir. Hasan'in igeri girmesi ile Bahar'in karakter ¢izgisi olumsuza devinmistir.

JOURNAL OF SOCIAL, HUMANITIES AND ADMINISTRATIVE SCIENCES \ 2020 6 (26): 583-606 | VEO

596



mailto:journalofsocial.com

@ [OIT0) Refereed & Index & Open Access Journal ‘ journalofsocial.com ‘ 2020

Osman'in tacizlerine bir siire direndikten sonra kendini ona teslim etmesi karakter ¢izgisinin en
olumsuz noktasina indigini gosterir. Filmin sonunda Hasan'in geri donerek abisini 6ldiirmesi, Bahar
kurtarmast ve affetmesi Bahar'in karakter c¢izgisini tekrar yukart dogru olumlu bir ivmeyle
tamamlamasiyla son bulur.

Film bu manada doga'nin iki 6nemli unsuru olan su ve bahar kavramlarini 6zdeslestirerek saflik
cercevesinde soyutlastirir. Doganin unsurlar1 olan su ve bahar kavramlar iizerinden toplumsal
zihniyetteki iki siir1 ortaya koyar. Osman'in kardesinin karisina olan aile i¢i agk sinir1 toplumsal
olarak nasil asilamaz gibiyse, tarlasinin ve suyun sinirlar1 da yine toplumsal olarak asilamaz gibi
durmaktadir. Ama Osman toplumsal bilin¢gdisindaki her iki sinir1 da giin gelip asmustir. Yaptigi planla
kardesinin karis1 Bahar'a da, tarlasi i¢in gerekli suya da sahip olmustur.

7. ATES -OCAK

Filmde doganin bir 6gesi olarak "ates" unsurunu da gérmekteyiz. Ilgili sahnede Osman, Hasan ve
karis1 Bahar firinin etrafindadirlar. Osman ocak'in basinda derinden bir nefes alir ve ocagi1 koklar.
Sonra 6ne gelir Ocaktan pismis ekmegi alir. Fonda tas firin igerisinde ates yanarken Osman elinde
ekmegi 1sirarak: " Ellerin dert gérmesin Bahar gelin, eve bi kadin geldigi nasil belli, senelerden beri
ilk defa taze ekmek yiyom. Gozel oldugu kada hiinelisin de, her kadin yapamaz senin yaptigini, Hasan
vallaha talihli adam, (Hasan'a donerek) senin yerinde olmak isterdim. Herif¢ioglu Kadir gecesi
diinyaya gelmis, durdu durdu da turnayr goziinden vurdu. Biz bu yasta karimizi kaybettik" der.
Osman'in bu sdylemi, eve bir kadin almak, yuva kurmak, evlilik, mutlu yuvaya sahip olmak
temalarini icermektedir. Osman bu climleleri sOylerken fonda ekmek pisiren ates ve onu sarmalayan
ocak figiirii vardir. Bahar'in gelmesiyle mutlu bir yuva kurulmustur. Mutlu yuvanin temsili bu
sahnede ocak ve ates 6geleri lizerinden verilmektedir. Eski Tiirkler'de iki kisi evlendiginde yani bir
yuva kuruldugunda cadirda ilk ates yakilirdi. Boylece o ¢adir (ev) ruh kazanirdi. Eski Tiirklerde aile
kavrami Ata'nin yaktigi atesle, ananin kurdugu ocak anlayisiyla somut bir hal almaktaydi. Ates
kavramsal olarak topluluklar ve aile icin Tiirkler agisindan birlestirici bir konumdaydi. Bu sayede
ocak ise (atesi icinde besleyen) ailenin timsali olarak goriiliirdii. Ocak yaniyorsa soy devam ediyor
demektir. Ailenin bir ferdi evleniyorsa o ates baba evinden (baba ocagindan) bir kor alinip yeni
evlenen ferdin ¢adirinda yakilirdi. Boylece kutsal olan baba ocaginin devamliligi saglanmis olurdu.
Yakut Tiirklerinde bir eve yeni bir ocak yapildiginda kurban kesilir ve kani ocaga siiriiliirdii. Tiirklerin
geleneklerine gore eski atalardan beri ¢adir, ates ruhunun nefesiyle kararmistir ve bu yilizden kutsaldir
(Giilytiz, 2019). Kirgiz Tiirkleri'nin Manas Destaninda Kara-Hitay Hani Esen Han'in Kirgiz Han'1
Nogoy Han'a savas agmasi sonucu Nogoy Han savasta maglup olur. Destanda, Kirgizlar ve Tiirk
topluluklart i¢in "Ocag1 sondil" ifadesi kullanilir. Kirgizlar'in bu maglubiyet sonrasi gogtiikleri ve
sonradan toparlandiklarini yazan destanda; "Evlerin bacalarindan sizarak ¢ikan duman yurdun huzur
ve bereket icinde oldugunu gosteriyordu" (Manas Destani, 2013), der. Eski Tiirkler'de huzur, tiiten
baca, yanan ates, sag salim ayakta duran ocak ile ayn1 anlamlar barindirmaktaydi. Filmdeki sahnede
Osman yeni kurulan ocaga s6z sdylemektedir. Bu climlelerden Osman'in gipta ettigi diisiiniilebilir
ama filmin devaminda Osman'da Hasan'a kars1 olan hasedin ve Bahar'a olan art niyetin nasil ortaya
ciktig1 anlasilmaktadir. Dolayisiyla bu sahnede ocak sadece bir fon olarak kullanilmamus, eski
Tirklerde yuva, ev, ocak, ata ocagi anlamlar tasidigi diistiniildiigiinde Osman'in Hasan'a sdyledigi
cimlelerin fondaki ocak ve ates ile ne kadar ortlistiigii goriilmiistiir. Bu ciimlelerden Osman'in
Hasan'in ocaginda g6zii oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Eski Tiirkler'de atesi erkek yakmakta, ocagi kadin
kurmaktaydi. Filmde ekmegi pisiren yani ocagi ayakta tutan kadin Bahar olarak sunulmaktadir.
Osman da bu sahneye ocagi koklayarak, Bahar'in pisirdigi ekmegi yiyerek baslamaktadir ve
climlelerini tamamen Hasan ve Bahar'in yuvasina odakli, art niyetli olarak kurmaktadir.

Atesin oldugu bir diger sahne ise Osman'in suyu bu kez mahkeme karariyla kestirmesi sonrasindaki
sahnedir. Sahnede koyliilerin tarlalar1 susuz kalmis kara kara diistinmektedir. Hemen sonraki planda
kuraklik yiiziinden yanan ot, ¢ali ¢irpi, ekinler, agaglar1 goriiriiz. O sirada aga¢ dallari, cali ¢irp1
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yanmaktadir. Caresiz koyliilerin umutsuz ifadelerini bu sahnede goriiriiz. Bu sahnede de atesin
cehennem tasvirlerindeki gibi yok edici, yakici, cezalandiric1 6zelliklerini gérmekteyiz. Osman'in
suyu kesmesi kdyliiniin ateslerde yanmasina, ekmeginin kesilmesine (yok edilmesine) es degerdir.

8. TOPRAK

Eski Tiirkler'de 'toprak' unsuru gerek giinliik hayatin igerisinde gerekse kavramsal olarak énemli bir
yer tutmaktaydi. Yusuf Has Hacib suyun ancak toprakla birlesme sonucu yasamsal bir dongiiniin
olusabildigini sOyle ifade eder:

"Yagiz yir yasil suv yarasti bile
Ara ming ¢igekler yazild: kiile” (Hacib, 2011).
(Kara toprak ve mavi su birbiri ile uyustu; binlerce ¢icek giilerek acildi).

"Susuz Yaz" filminde buna benzer bir ifadeyi Osman kullanmaktadir. Osman kardesi Hasan'a, "Ey
canin1 sevdigim suyu, sen topragin garisin, susuz toprak hicbirseye benzemez, sen topraga can
verirsin, topraklarimiz kurtuldu gardasim, can geldi gorak topraklarimiza. Bundan boyle buranin en
bliylik mahsuliinii biz alacaz" der. Boylece toprak ve suyun karigimiyla elde edilecek giic Osman'in
alaninin genislemesiyle elde edecegi iktidar giicliyle esdeger olacaktir. Filmde doga unsuru olan
toprak ve su karigimi erk'in, hakimiyetin bir sembolii haline donligsmiistiir.

Halk edebiyatinin dnemli agiklarindan Asik Veysel "Benim sadik yarim kara topraktir”, dizesinde
hayat dongiistiniin sonu olan kara topragin son durak olarak ona kucak acacagini ifade eder. Mevlana
da mesnevisinde "Topraktan geldik, topraga gidecegiz, miihim olan camurlasmamak" diyerek toprak
kelimesini genis anlamda hayatin baslangi¢ ve sonunu ifade eden felsefi ve tasavvufi bir imge olarak
ele alir. Filmde de Hasan karakterini Osman'in tiim suyu kesip bu sayede kendi topraklarinin daha
verimli olacag: fikrine karsi geldigi "Birilerini susuzluga diistirmek pek hayirli degil agam"
ciimlesiyle tasavvufi bir sdylemde bulundugu goriilmektedir. Ciimlenin agilimi; "Topraktan geldik,
topraga gidecegiz, neden camurlasiyoruz? Su kisa diinya i¢in deger mi ? Suyu kesmekle herkesin
ekmegiyle oynayip hayirsiz ve kimsenin onaylamadig1 bir is yapacagiz alt s6ylemi bulunmaktadir.
Hasan bu sOylemi filmde Osman'in suyu kesme fikri ile ilgili eylem ve sodylemlerinde dile
getirmektedir. Filmde, felsefi anlamda oldugu kadar gergekte de topragin suya ihtiyaci vardir. Bahar
mevsiminin gelmesiyle biitlin tabiat hareketlenmistir, tarlalardaki toprak ve bitkiler ise suya hasrettir.
Bir diger sahnede Osman'in biriktirdigi suyun goriintiisiinden sonra ¢atlamis, suya hasret toprak
goriiniir. Uzerinde bir kurbaga o da sanki su arryormuscasina kurak toprakta yiiriir, ardindan suyu
kesilmis olan kdyliiniin ¢aresiz goriintiileri ve kurakliktan yanan agaglarin goriintiisii verilir. Bu
sahnede sorun ¢oziimiiniin yoksunlugu caresizlik, susuzluk, suya hasret doga, suya hasret catlamis
toprak ve yanan agaglar ¢ok katmanli bir anlam biitlinliigli olusturur. Bu sayede Osman dogay1 ve
koyliileri yine bir doga 6gesinden mahrum birakan 'kotl' karakter olarak one ¢ikar. Ona itiraz eden
suyun koyliiyle ve toprakla paylasilmasini sdyleyen Hasan ise 'iyi' karakter olarak belirginlesir.

9. SUSUZ YAZ FILMINIiN ANLATIMINDA KULLANILAN DiGER DOGA UNSURLARI

Tiirkler agaca ¢ok eski zamanlardan beri bir kutsiyet yiiklemislerdir. Agac Eski Tiirklerde Agas,
Agas, Yagag, Yigag, Cigag, Eves olarak da adlandirilmaktaydi. Tiirklerde agacin tiirlinden ziyade
biiyiikliigii ve gorkemi daha ¢ok 6n plandadir. Soylulugun bir simgesidir. Altay inancinda ilk insan 9
dalli agacin altinda yaratilmistir. Gokle yeri birbirine baglayan ulukayin isimli bir agagtan bahsedilir.
Ulukayin Tiirklerdeki agag algisinin yansimasidir. Tiirk halk kiiltiiriinde elma agaci nem kazanirken
Islamiyetin etkisinden sonra incir ve zeytin agaclarmin kutsiyet kazandig1 goriilmektedir (Karakurt,
2011, s. 21-22). Osman bir sahnede geng bir agaci kesmektedir. Eski Tiirklerde gen¢ agaclarin
kesilmedigi sadece yash agaclarin kesildigi Selcen Kiiglikiistel'in arastirmasinda yer almaktadir
(Youtube/Uskiidar Universitesi Televizyonu, 2017). Hayat agac1 eski Tiirklerde sonsuzlugu
sembolize eder. Osman'in agaci kesmesi kotiiciilliiglin bir doga nesnesi iizerinden ifadesidir.
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Diger bir agac sahnesinde Bahar agagta incir toplamaktadir. Osman Bahar'dan incir isteyerek
"olgunlarindan topla da bakim soyle bi agiz tadiyla yiyelim, sOyle ¢atlaklarindan olsun", der, Bahar
taciz edildigini anlar ve agacin tepesinden bir sepet inciri Osman'in iistiine birakir. Sonraki sahnede
Osman, Bahar'in getirdigi liziimleri onun etrafinda dolanarak yer. Bu sahneler aga¢ ve meyve gibi
doga unsurlarina Osman'in verdigi tepkiler filmde onun kotii karakter olarak konumlanmasi saglar.

Filmde kopek yine doganin bir parcasi olarak islenmistir. Eski Tiirklerde kopek ¢ok onemli bir
varlikti. Goktiirkler tiireyis destaninda bir kurttan tiirediklerine inanirlardi. Divanii Liigat't Tiirk
kitabinda bir rivayetle anlatilana gére danismanlar1 Tiirk hakanina gegmisteki bir savasin zamaniyla
ilgili net bir bilgi veremeyince hakan tipki 12 ay gibi yillara da birer isim koyulmasini emreder. 12
hayvanl Tiirk takvimi boylelikle dogmus olur. Bu takvimde her bir yila dogadaki hayvanlarin isimleri
koyulur. Fare, sigir, pars, tavsan, balik, yilan, at, koyun, maymun, tavuk, kopek, domuz bdylelikle
takvimde adi1 gegen hayvanlardir. Kopek, takvimdeki 11. yilin adidir. Eski Tiirkler bu hayvanlarin
karakteristik 6zelliklerini o yillarda dogan insanlarin da aldigina inanirlar (Kasgari, 2006). Eski
Tiirkler'de "Barak" isimli kdpege binerek goge cikildigina dair bir inang¢ vardir. Altay yaradilis
destaninda ise Tanr1 Ulgen cansiz olarak yarattig1 insanlar1 kotiiliik tanris1 Erlik'in kétiiliiklerinden
korumak i¢in bir kopegi bekgi olarak gorevlendirir. Eski Orta Asya toplumlarinda kopek sadakatin,
her an ndbette olmanin, cesaretin timsalidir. Hazar Tiirklerine gore ise kopekler, depremi hisseden,
depremin gelecegini insana Onceden haber veren varliklardir (Florioti, 2013). Dolayisiyla Eski
Tiirkler'in kopekleri koruyan, kollayan, sadik, insanin basina gelecek felaketi, kotiiliigii dnceden
haber veren, cesur, fedakar, bekg¢i varliklar olarak algiladiklarin1 gérmekteyiz. Filmde de Osman,
Karabasg isimli bir kdpege sahiptir. Kdyliilerin tarlalarina gidecek olan suyu kesen Osman'a koyliilerin
bir gozdagi vermesi gerekmektedir. Boylelikle koyliler Osman'in kdpegini oldiiriirler. Osman
kopeginin Oliisiinii sirtlanir ve Hasan ile Bahar'in Oniine atarak; "Bu is diismanlarimizin isi", der.
Bahar sorar: "Kopekten ne istemisler?". Osman "Akillarinca géz dagi veriyorlar, bugiin Karabas'in
basina gelen yarin sizin basiniza gelecek diyorlar" diye cevap verir. Osman'1 koruyan, kollayan, sadik
bir bekgisi olan kdpegin kdyliiler tarafindan dldiiriilmesi Osman'a "Once sana en sadik olan hayvani,
kapidaki bekgini, seni koruyani, kollayan1 6ldiirdiik, sira sende mesajidir. Osman'1 tehdit etme eylemi
bir doga unsuru iizerinden toplumsal bellekte mutlak sadakat timsali bir kopegin 6ldiiriilmesi
izerinden aktarilmistir. Filmde, bir doga unsuru olan kopegi oOldiirme eylemi, bu eylemi
gergeklestiren koyliiniin 'kotii' karaktere evrilmesine sebep olmustur.

Bir bagka sahnede dereden gecerlerken Bahar'in ayagini yilan sokar. Osman Bahar'a yaklagmak i¢in
stirekli pusuda oldugu bu firsat1 degerlendirir. Osman Bahar'in ayagindaki zehiri emer. Yilan bu
sahnede goriilmez. Ama Osman suyun i¢inde yatan Bahar'in ayagini cinsel bir birliktelik
yastyormuscasina emer. Bu sebeple Osman imgesel olarak bir yilan gibidir. Bahar" yi1lanin zehirinden
kurtarir ama bu kez kendi zehrini Bahar'a zerketmistir. Filmin devamina baktigimizda Bahar'in
Osman'a yeterince direnmemesinin sonu, onun karakter ¢izgisinin negatife donmesinin baslangici
olarak goriilebilir. Bu yiizden sahnede zehirlenen Bahar'n safligidir. 'Iyi', 'saf ve 'kotii' (Osman)
karakterleri bdylelikle bir doga unsuru tizerinden belirginlestirilmistir.

Eski Tiirklerin yasayis tarzinin bir 0zetini teskil eden o ii¢ kelime "At, avrat, silah" Tiirklerin
gecmisinden bu yana kadim yasantisin1 6zetleyen ve bilingaltindan giiniimiize uzanan kelimelerdir.
At Eski Tiirkler i¢cin hem maddi hem de manevi oneme sahiptir. Eski Tirk topluluklarinin
vazgecilmez bir parcasi olup, binicileri tarafindan siislenerek biiyiik bir 6zen gosterilen varlik olarak
karsimiza ¢ikar (Kilig, 2016). Eski Tiirklerde at yetistiriciligi M.O IV. bin yila kadar gitmektedir.
At bozkir Tiirklerinde sadece kilometrelerce uzanan bozkirlar1 agsmak i¢in degil, ayn1 zamanda bir
thra¢ hayvan olarak da degerlendirilmistir. Eski Tiirkler'de insanlar daha ¢ocukken miikemmel bir
binici olarak yetistirilmekteydi. Iskitler at binerek av sporlar1 yaparlar, bu sayede geyik, yabani esek,
yaban domuzu, karaca gibi hayvanlar avlarlardi (Mandaloglu, 2014). At, 12 hayvanh eski Tiirk
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takviminde 7. yila ismini veren hayvandir (Kasgari, 2006). Eski Tiirklerin "kutlu hayvan" olarak da
adlandirdiklar1 at bir insanin kimligi gibidir. Atin riizgardan yaratilidig1 inanci vardir. Sahipleriyle
silkinip kel bir ata doniiserek daha gii¢lii oldugu, masallarda ucan, konusan atlarin oldugu, diigmani
hisseden, sahibini 6nceden uyaran, gerektiginde rengini degistiren, 6len sahibini yurduna gotiiren
ucan at Tulpar, kanatli at Yilpaya, konusan at ciren, ikiz atlar Bursun isminde atlarin oldugu Tiirk
sOylence kiiltliriinde ge¢misten bu zamana sdylenegelir.

Eski Tiirkler'de biiyiik bir 6neme sahip olan at 6gesi filmde doganin bir pargasi olarak iistelik de Eski
Tiirk kiiltiirtiniin bir formu olarak tek sahnenin igine sigdirilmistir. Osman kardesi Hasan ile birlikte
Bahar't kagirmak {iizere onun yasadigi eve gider. Bu kiz kacirma diye adlandirilan hos
karsilanmamasina ragmen Tiirk kiiltliriinde bir yeri olan eylemi at sirtinda, ellerinde tiifek ile yaparlar.
Kagirdiklari kiz ise Bahar'dir. Yani filmde, toplumsal bellekteki "at, avrat, silah” formu bir sahnede
hatta bir planda sunulur seyirciye. Diiglin sahnesinde ise, Bahar gelin eski Tiirk geleneklerindeki gibi
siislenmis bir at {izerinde diigiin alanina getirilmektedir.

Filmdeki bir diger doga unsuru ise 'kurbaga'dir. Koyliiler caresizce oturmus diisiiniirlerken bir
kurbaga, ¢atlamis, kurak toprak iizerinde goriiliir. Bu sahnenin hemen basinda Kurbaga ile caresiz
koyliiler 6zdesleserek; su arayan, susuz kalmis, zavalli ¢agrisimi yapmamiza sebep olmaktadir. Diger
yandan Osman'i suyu kesmesi sadece koyliiyli degil diger canlilar1 da zarara ugratmistir. Eski
Tiirkler'e donilip baktigimizda paylasimin ne kadar 6nemli oldugunu goérmekteyiz. Bir yandan da
dogadaki canlilara zarar veren kisilerin de toplum tarafindan dislandigini bilmekteyiz. Eski Tiirklerle
bir koprii kurarsak ilging bir anlam yakinlagmasina da rastlayabiliriz. Altay Tiirklerinde bir kurbaga
tanriya ulasmis ates yakmay1 6grenmis, sonrasinda bir dagdan tas, his agacindan kav pargasi ile ilk
atesi insanlara 6gretmistir (Giilyliz, 2019). Bu sahnede kurbaga bu kez atesin sonmesi, kurak
topraklardan kurtulmasi ve suya kavusmasi icin atesi yakmayr ogrettigi insan ile 6zdeslesmistir.
Hemen sonraki sahnede o atesin sonmesini saglayabilecek olan Osman'im hiikmettigi su gosterilir.
Ardindan ayni suda elini yiiziinli yikayarak bi nevi arinan Hasan, Bahar'in iknasiyla abisi Osman'in
kestigi suyu engelleyen kapaklar1 acar. Boylelikle filmde kurbaga imgesi, suya muhta¢ kdyliiniin
'masum, yetim', Hasan'in ve Bahar'in ise 'iyi' karakter olarak belirginlesmesine sebep olmaktadir. Ardi
ardina gelen bu planlar suyun 6zgiirlestirilmesine, masumiyet ve safligin zaferine zincirleme olarak
bir anlatim ve anlam katman1 olugsmasin1 saglar.

Osman Bahar, karsisinda inegin siitiinii bizzat memesinden igerek ve inegin arka ayaklarini
oksayarak bir doga figlirlinii kullanmak suretiyle taciz eder. Anadolu'da inek ve koyunlarin ayagina
dolanarak siitiinii emen yilan haberlerini ¢ok¢a duymaktayiz. Kétiictil olarak gosterilen yilanin bu
davranisi filmin bu sahnesinde Osman'a yiliklenmistir. Tabiki disil bir sembol olan memenin emilmesi
bu sahneyi cinsel bir tema olarak da yorumlamamiza sebep olabilir. Sonugta sahnede masum bir inek,
onun memesini emerek Bahar' taciz eden Osman vardir. Bu sahnede disil semboller inek, Bahar,
Bahar isminin temsil ettigi bahar mevsimi, dogurganlik, anag, meme gibi doga unsurlar1 toplumsal
bellekteki aile, cinsellik siirlarini agmishgin gostergesidir. Osman bu doga 6geleri lizerinden 'koti'
karakter, Bahar ise 'saf, masum' bir karakter olarak belirginlesir.

Bir baska sahnede Osman Bahar'a Hasan'in hapiste 6ldiigii haberini verir. Bahar biiyiik bir liziintiiyle
annesiyle 6kiiz arabasinda evine dénerken Osman onlari ikna eder. Okiizleri tutarak yolundan gevirir.
Osman bu hareketiyle Bahar"in ve kendisinin kaderini de yolundan ¢evirir. Sigir bu sahnede her iki
karakterin kaderini sirtlanmigken ayn1 zamanda filmin kaderini belirlemede bir unsur haline gelir.

Osman bir sahnede tavugun kafasini keserek Bahar'in iizerine atar ve sonra da "ara sira korkutacaksin
bu kadin milletini" der. Acimasiz bir karakter olan Osman Bahar'a olan ilgisini onu 6ldiirdiigii bir
doga Ogesini Bahar'a atmak suretiyle korkutarak gostermistir. Osman'in karakteri bir kez daha
'merhametsiz, gaddar, kotii' bir karakter olarak bir doga unsurunun araciliiyla belirginlesmis olur.
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Bahar Hasan'la bulugsmak i¢in elindeki aynay1 uzaktaki Hasan'in yliziine yansitir. Bahar doganin
onemli bir parcasi olan giinesi kullanarak Hasan'la haberlesmeyi ve iletisimi saglamistir. Imgelem
olarak sahnede yiiziine 151k vuran Hasan, gdlgede kalmis olan Osman'dir. 'Iyi' olan Hasan 1sikla
aydimlanmis, onun tam tersi karakterdeki 'kotii' Osman 1s1ksiz birakilmistir.

Calismanin bu son kisminda, "Susuz Yaz" filminde gosterilen doga unsurlarini, o unsurlarin yol agtig1
eylemleri ve toplumsal hafiza kodlariyla unsurlara yaklasimin, o yaklasimlara gosterilen tepkilerin
karakterlerin belirlenmesindeki Onemini ve bunun sonucu dogan c¢agrisimlart bir tabloda

gosterebiliriz.
Doga Eylem Toplumsal Hafizada Karakter
Ogesi GCagrisim

Su Osman'in suyun Koyluye ulasmasini | Dogadaki bir seyi | Osman - Kotd.
engellenmesi. paylasmamak. Toplumsal

hafizada yapilmasi yanlis olan.

Su Osman'in elini yazina kaynak Suyun Kirlenmesi Toplumsal | Osman - Kéti.
suyunda yikamasi Time Kod: 02"50™ | hafizada Yapilmasi yanlis olan.
Osman'in suda yikanmasi. Time Kod:

10" 03"

Su Hasan'in abisi Osman'a suyu kéyliiyle | Toplumsal hafizada Yer alan | Hasan - iyi.
paylasmasi  gerektigi  konusunda | paylasma durumu.
tepkileri.Time Kod: 03"08"

Su Koyluler suyu agmak igin bente | Suda birlik olma,iki ayn fikri | Osman - Ko&tu.
gelirler. Osman ve Hasan onlara kargi | tasiyan insamin  ayni suda | Hasan -  Kotl
koymak i¢in su kanalina girerler. | olmasi fikirde birlesme. karaktere
Time Kod: 23"56" Evrilme. Koylu -

Asi, bas kaldiran,
savasgl.

Su Koylulerin su kanalinda yartyerek | Bulanan su,suyu kirletmek, Koeylu - Kota
suyun kesilmesi hakkindaki fikirlerini | art niyet, gézdag, tehdit. karaktere evrilme,
ortaya koymalar. Bu fikirlerde savasgl, suyu
Osman'in suyu kesmesi halinde tehdit, kirleteni
gozdagi, karsilik verme gibi niyetler cezalandirma.
ortaya koyulur. Su bulanir. Time Kod:

12" 08"

Su Hasan ve Bahar koylu igin suyu Paylasmak, toplumsal | Hasan - iyi Bahar -
agmaya karar verir ve bend kapagini | ihniyette yapilmasi gereken. | iyi Osman - Kéti,
acarlar.Osman gelir ve onlariengeller. | Osman abi, iktidar, karar | Baskin.

Time Kod: 31"27™ verici.

Su Osman'in  vurdugu koéyli  suya | Suyun kirlenmesi Cinayet, | Osman - Kéti

diserek 6lmistir. Time Kod: 40"33™ | Toplumsal hafizada yapilmasi | Hasan - Kaéti'ye
kotu olan,kaylanan evrilme. Koylu -
suya kurban edilmesi. Masum, yetim.

Su Su paylasimindan dogan sorun | Dogadaki bir unsuru | Hasan - Saf,
yiziinden Osman'in isledigi cinayeti | paylasmayan, suca ortak olma, | masum, yetim,iyi.
Hasan'in ustlenerek hapse | toplumsal hafizada yapilmasi | Osman - Kétu.
girmesi.Time Kod: 45"11" yanhs olan

Su Bahar'i suyun iginde yilan sokmasi. | Yilan, kindar, éldtraci Suyun | Osman - Kéta.
Osman'in Bahar'in bacagini yilanin | kirlenmesi. Bahar'in | Bahar - Saf.
soktugu yerden emmesi. Time Kod: | masumiyetinin zehirlenmesi.

01' 06" 40™
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Doga Eylem Toplumsal Hafizada Cagrisim Karakter

Ogesi

Su Hapisten ¢ikan Hasan'in evi basmasi | Su koruyucu, hayat veren, Osman - Kaoéti.
ve su sayesinde Osman'in yeniden vareden. Kahramanin | Hasan - iyi.
kursunlarindan korunmasi. donis, intikam
Time Kod: 01'24"55"

Su Hasan'm  Osman'i suyun iginde | Toplumsal hafizada  suyu | Osman - Kaétu.
bogarak oldurmesi, benti yikarak | kirletenin cezalandirlmasi, | Hasan - iyi. Bahar -
suyu koyliye agmasi. Time Kod: | suyun gicu, Yok ediciligi, | Masum.
01'26"29™ kendisini kirleteni

cezalandirmast. lyininzaferi,
Hasan'in,suyun  ve  Bahar'in
ozgurlugu.

Su Osman'in cesedinin suyun Gstunde Suyun zaferi, baharin zaferi, | Osman - Koti.
akmasi. Time Kod: 01'29"36™ Hasan'in zaferi. Suyun giici, | Hasan - iyi Bahar -

intikam. lyi

Su Suyun serbest kalmasi Hasan ve Ozgirluk,Bahar'in  elmesi,yeni | Hasan - lyi. Bahar -
Bahar'in serbest kalmasi. Time Kod: | bir baslangg. Masum.

01'30"
Bahar | Bahar mevsiminin gelmesiyle | Baslangig,yenidendogus, dirilis, | Osman - Kétd.
mevsimi | dogadaki hareketlilik ve Osman'in | Bereket, ekmek, ocak, tim yeni | Hasan - lyi.
suyu kesme karari, Hasan buna itiraz | olaylarin varedicisi, tetikleyici.
eder. Time Kod: 02"58" Doga unsuru, nevruz.

Bahar | Bahar gelinin eve gelmesiyle | Baslangig,yenidendogus, dirilis, | Bahar - Masum,saf

gelin | eve,ocaga hareketlilik katar.Hasan | anag, bereket, ekmek, lyi. Hasan - iyi.
igin yeni bir hayat, Osman icin yeni | ocak, tim yeni olaylarin | Osman - Kotd.
bir umut olur. Osman Bahar'da gézi | varedicisi,  tetikleyici  doga
oldugunu belli etmeye baslar. Time | unsuru, nevruz.

Kod: 15"11"™

Ates Osman Bahar ve Hasan'a ev ocaginin | Ocagin tatmesi; Ates, ocak, | Osman - Koéti
éninde pisen ekmegi iyerek onlarin | yuva kurmak. Yuvada gézi | Bahar - lyi, masum,
kurdugu yuvaya gipta ettiginden | olmak. Yuvanin devam etmesi. | Saf. Hasan - iyi,saf.
bahseder. Osman Bahar'a ve Hasan'in | Namusa g6z dikmek, yuvaya
yuvasina goz diktigini belli eder. | g6z dikmek. Toplumsal hafizada
Time Kod: 19"35™ yapilmasi kéti olan.

Ates Garesiz koylunan tarlasi kurakhktan | Yakici, cezalandirci, yok edici, | Koyli - Masum,
yanmaktadir. Kéylu kara  kara | dogaya zarar veren, dogayr yok | yetim. Osman -
dustnmektedir. eden, yakan, suyu paylasmak | Kéti.

Time Kod: 30"13™ isteyen koyliylu cezalandiran.
Toprak | Osman"Ey canini sevdigim suyu, sen | Toprak  maskalen, bugday, | Osman - Kéta.

- Su topragin  gansin, susuz toprak | ekmek, as, ocak. Yuva, iktidar, | Hasan - iyi.
higbirseye benzemez, sen topraga | egemen, erk.
can verirsin, topraklarimiz kurtuldu
gardasim, cangeldi gorak
topraklarimizabundan béyle buranin
en buyuk mahsuliini biz alacaz" der.

Hasan abisine karsi ¢ikar. Time Kod:
22"
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Ogesi
Agag Koyluler tarlay gapalarken gali cirpi | Kurakhk, nimetten yoksunluk, | Kéylu - Masum,
agac dallari kenarda yanmaktadir. caresizlik. Ates yok edici. yetim.
Time Kod: 31" Osman- -
Koti,merhametsiz.
Agag Osman'in geng agaci keser.Hemen Dogaya yapilan saygisizlik Osman - Kaétdi.
ardindan koyliler Osman'a saldinr | Cezalandirnlma Toplumsal | Koylu - lyi.
ve hafizada yanhs olan (toplumu  temsil
onu darb ederler. Time Kod: 57"37" eden.)
Agag Osman aga¢ uzerindeki Bahar'dan | Olgun kadin c¢agrisimi, disil | Osman - Kot
(incir | incir isterken "olgun ve | organ benzetmesi, taciz.Ocaga | Bahar - Saf masum
Agaci) | catlaklarindan" ifadesini  kullanir. | g6z dikme. Toplumsal | yetim.  Bahar -
Bahar incirleri Osman'in Gizerine atar. | bilingaltinda yapilmasi yanlis | Karsi koyan, asi
Time Kod: 01'08"41™ olan. karaktere evrilme.
Uziim | Osman Bahar'In etrafinda dolasarak | Disil organ géndermesi, Osman - Kati.
(Agag) | uzumda yer. Time Kod: 01"09™ taciz. Ocaga g6z dikme. Bahar - Masum,
Toplumsal bilingaltinda | yetim.
yapilmasi yanlis olan.
inek Osman'in inegin bacagina dolanarak | Osman yilanla 6zdes, disinin | Osman - Kati.
memesinden sut emmesi. Time Kod: | kanini  emmek. Ocaga g6z | Bahar - Masum,
01'10"25™ dikme. Taciz. Toplumsal | yetim.
bilingaltinda yapilmasi yanlis
olan.
Yilan Bahar'i derede yilan sokar. Belanin gelmesi, yaklasmasi, Osman - Kotd.
01'06"40" masumiyetin zehirlenmesi. Bahar - Saf,masum.
At Silah ve atla Bahar'i kagirma eylemi | "At, avrat, silah”. Mert, | Osman - Kéti.
Bahar'in diginde ata binmesi Time | Yigitistedigini alan, tuttugunu | Hasan - Kaotiye
Kod: 15"10™ koparan, iktidar. evrilme. Bahar -
Kotuye evrilme.
Koépek | Koylulerin ~ Osman'in  kopegini | Tehdit,gézdagi, koruyucuya Koylu - Kota.
oldirmesi.Osman kopegin olusund | saldin, uyari, sadakatin 6limd, | Osman - Masum.
Hasan ve Bahar'in o6nine atar. | ocaga saldiri, can alma,dogaya
Koylunan koépegi kendisini tehdit | saygisizlhik. Toplumsal hafizada
etmek icin oldardaklerini  séyler. | yapilmasi yanlis olan.
Time Kod: 33"03™
Kur Koyluler Osman'in suyu kesmesi Susuzluk, kuraklik, koylaler Osman - Kaotdi.
baga uzerine kara kara dustntrken kuru gibi caresizlik, koyluyle | Koylu - Masum,
toprak Gzerinde bir kurbaga goranar. | 6zdeslesen  kurbaga,  suya | yetim.
Time Kod: 30"12™ ihtiyaci olan koylu, suya muhtag
toprak, bitkiler ve doga.
Sigir Osman o©kuz arabasiyla evden | Yoldan dondirmek, yoldan | Osman -  Kotd.
ayrilan Bahar'i yolundan gevirir Time | ¢ikarmak. Bahar - Masum.
Kod: 01'14"39™
Tavuk | Osman Tavugu keserek govdesini | Erk,iktidar gug. Korkutmak, | Osman - Koétu
Bahar'a atar. Bahar kizar. Time Kod: | sindirmek. Bahar - Masum,
28"28" asi.
Esek Osman esege tekme atar. Time Kod: | Toplumsal hafizada yaratilmisa | Osman - Koétd.
1'08"08™ saygisiz, dogaya saygisiz, zalim,
gaddar, acimasiz, kéttcul.
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10. SONUC

Doga ve onun parcasi olan bir ¢ok 6ge tarih boyunca farkli kiiltiirler ve Tirk kiltliriinii yasayan
topluluklar tarafindan 6nemsenmistir.

Eski Tiirkler doga ile igige bir yasam siirmiisler, ona saygi duyarak, deger vererek her 6gesiyle onu
kendilerine ortak kilmislardir.

Eski kiiltiirlerde ve giiniimiiz kiiltiirlerinde doga, sanat eserlerinin vazgegilmez bir unsuru olmus, sinema
sanatinda da sikca yerini aldig1 gibi diinya ve Tiirk Sinemasinda da doga 6geleri kullanilmistir.

Ozellikle de toplumsal gergekci edebiyattan beslenen Tiirk sinemacilardan Metin Erksan'in "Susuz Yaz"
filminde doga 6geleri gdze carpmaktadir.

Toplumsal hafizada, efsane, destan, masal ve halk hikayelerinde yer alan ates, su, hava, toprak, agac,
bahar, at, yilan, inek, kurbaga gibi doga dgeleri "Susuz Yaz" filminde de konuyu, kurguyu, insanlararasi
iligkileri belirleyecek sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Su ve paylasim sorunu "Susuz Yaz" filmindeki hikayenin ana unsurudur. Filmde tiim problemlerin ¢ikis
noktast su miilkiyetinin paylasilmamasidir. Eski Tiirkler'de dogadaki tiim temel ihtiyaglar ortak olarak
paylasilmaktadir. Kutsal sayilan, dilek dilenen goller, nehirler, goksular otagin tiim fertleri tarafindan
kisi ayirt edilmeksizin ortak kullanimdadir. Avlanan hayvanlar pisirilerek tiim otagi halkina pay
edilmektedir.

Susuz Yaz fiminde kullanilan doga dgeleri Eski Tiirklerin siirekli icice oldugu égelerdir. Izmir'in Urla
ilcesinin bir kdyiinde gecen filmdeki kdyliilerin de toplumsal hafiza ve bilingdist anlaminda doga
Ogelerine verilen tepkilerden ortaya ¢ikan davraniglarinin eski Tiirklerin izlerini tasidiklart
goriilmektedir. Bu baglamda sinemanin kiiltiirden bagimsiz olamayacag diisiincesine sahip olan Metin
Erksan'in toplumsal ger¢ekei tarzinin filme yansidigi da ortaya ¢ikmaktadir.

Toplumsal bilin¢dis1 perspektifi ortaya koyuldugunda, filmde doga unsurlarina gosterilen tepkilerin, bu
tepkileri veren karakterlerin belirleyiciliginde 6nemli bir rol oynadig1 goriilmektedir. Bu baglamda

"Ko6ti" kavrami filmde Osman {izerinden verilmistir. Bir doga unsuru olan suyu koyliiyle ve toprakla
paylagsmayan, suyu kirleten, esege tekme atan, tavugun kafasini kesip Bahar'a saka yapan, kardesinin
karisina (ocaga, atese) goz diken, gen¢ agac kesen, inegin memesini emmek, {iziimii tahrik edercesine
yemek ve tahrikkar bir sekilde incir istemek suretiyle Bahar'1 taciz eden Osman filmde Tiirk toplumsal
hafizasindaki sinirlhiliklari asan, topluma uymayan "kotil" kisi olarak tanimlanabilir. Ayni sekilde
filmdeki "Iyi" Hasan, "Saf, masum" Bahar ve "Yetim" kdylii karakter prototiplerinin belirginlesmesinde
doga unsurlarina gosterilen tepkilerin dnemli bir rolii vardir. Eski Tiirkler'in geleneklerinde olan bir ¢ok
"iy1" hatta "kutsal" kavraminin siirlarim1 asan karakter bu sebeple "iyi olmayan"kisi, "koti" olan,
toplumdan diglanan bir karakter olarak sunulmaktadir. Dolayisiyla "Susuz Yaz" filmi, 20. yy.'da Ege'nin
Urla ilgesine bagh bir kdyde yasayan Tiirkler ile toplumsal kollektif hafiza arasinda bir koprii kurmakta
ve bir bakis acis1 sergilemektedir.

"Susuz Yaz" filmi toplumsal kiiltiir - doga iliskisi baglaminda ele alindiginda, filmde saptanmis olan
sahnelerde doga bir anlatici olarak konumlanmaktadir.
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