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OZET

Selguklu yapilarinda siisleme elemani olarak goriilen mitolojik varliklar kendine &zgili bir iislupla
kullanilmstir. Bu iislup, gdgebe bir toplum olan Selguklunun islam 6ncesi ve sonrasinda Orta Asya’dan
Anadolu’ya kadar uzanan genis cografyada geliserek ve degiserek uygulandigi goriilmiistiir. Anadolu
Beylikleri Déneminde azalan bu siisleme gelenegi Osmanli’da tamamen kayboldugu anlasilmaktadir.

Bu ¢alismada, Selguklu yapilarinda goriilen siisleme motiflerinden grifon, ¢ift bash kartal, ejder, simurg,
siren ve sfenks gibi mitolojik varliklar arastirilmistir. Yapilarda bu varliklarin daha gok tas, seramik ve ¢ini
malzemelere uygulandigi goriilmistiir. Ayrica, Selguklu yapilarinda goriilen bu mitolojik varliklarmn
kokenleri, hangi kiiltiirlerden etkilendikleri ve yeni bir iislup olusturulmasina da yer verilmistir.

Son boliimde, Selguklu sanatinda ve yapilarinda siisleme unsuru olarak siklikla goriilen mitolojik varliklarin
icerdikleri anlamlara, iretim tekniklerine, gliniimiize kadar gelebilmis dini ve sivil yapilarda kullanim
amaglarimna dair kisa bilgilere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mimari, Mitoloji, Selguklu, Siisleme, Simge

ABSTRACT

Mythological beings, seen as decorative elements in Seljuk buildings, were used in a unique style. It has been
seen that this style, which is a nomadic society, was applied by developing and changing in a wide geography
extending from Central Asia to Anatolia before and after Islam. It is understood that this ornamentation
tradition, which decreased during the Anatolian Principalities Period, was completely lost in the Ottoman
Empire.

In this study, mythological beings such as griffin, double-headed eagle, dragon, simurg, siren and sphinx,
which are among the ornamental motifs seen in Seljuk buildings, were investigated. It has been seen that
these assets are mostly applied to stone, ceramic and tile materials in the buildings. In addition, the origins
of these mythological beings seen in Seljuk structures, which cultures they were influenced by and the
creation of a new style are also included.

In the last section, brief information is given about the meanings of mythological beings, which are frequently
seen as ornamental elements in Seljuk art and buildings, their production techniques, and their use in religious
and civil structures that have survived to the present day.

Keywords: Architecture, Mythology, Seljuk, Ornament, Icon

1. SELCUKLU YAPILARINDA GORULEN MiTOLOJIiK VARLIKLAR

Selguklular Anadolu’nun fethinden sonra, Dogu ve Islam kiiltiiriinii Anadolu’da yasatan bir devlet olmustur. 13.
yiizy1l Anadolu topraklarinda giiclii bir devlet olan Selguklular, mimaride ilk olarak tas ve tuglay1 ¢esitli geometrik
bicimlerde siisleme elemani olarak kullanmistir. Bunlarin yaninda cami, medrese, mescit, tiirbe ve saraylarda renkli
sith tuglalar ve mozaik ¢ini gesitleriyle zengin siisleme kompozisyonlari uygulamislardir. Figiiratif desenli
stislemeler daha ¢ok saray ve kosklerde kullanilmistir (Giilagti, 2012: 34-35).

Biiyiik Selcuklu ile gelisen Islam kiiltiirii, Anadolu Selguklulariyla birlikte Anadolu’daki yasami ve sanati etkilemistir
(Oztiirk & Arisoy, 2018: 376). Selguklu sanatinin dzgiin kimligi, kendinden &nceki kiiltiirlerle harmanlanmis ve
mitolojik figiirlii desenler ve geometrik soyutlama kompozisyonlarin dogmasina neden olmustur (Oztiirk & Arisoy,
2018: 376). Biiyiik Selguklu seramikleri, Iran, Suriye, Irak, Mezopotamya gibi bolgelerde yerlesik ve gok uluslu
kiiltiirle kaynagmasi sonucunda ortaya ¢iktigi ve bu durumun Anadolu’da da ayni oldugu gézlenmis ve kendine 6zgii
bir iislup gelistirdigi anlagilmistir (Oztiirk & Arisoy, 2018: 376).

Selguklu donemi figiirlii siisleme elemanlarina bakildiginda tag ve seramik malzeme olarak 6n plana ¢iktig1, seramik
stislemeler de kendi icinde ¢esitlendirildigi goriilmiistiir. Bu malzemeler kullanilarak siislenmis yapilardaki figiirli
uygulamalara asagida deginilmistir.

1.1. Figiirlii Tas Siislemeler

Selguklularim, Anadolu’daki yapilar genellikle tagtan insa edilmistir. Tas, dini ve sivil yapilarin portallerinde biiyiik
ustalik ve incelikle siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Mimaride portaller disinda tas siislemeleri; mimber, minare,
kemer, eyvan, profiller, pencere kemerleri, tonozlar konsol ve siitun basliklarinda goriilmektedir (Oney, 1978:12).
Anadolu Selguklularinin en ¢ok mimari eserler yaptigr dénem 1150-1277 yillar1 olmustur. Selguklular Anadolu’ya
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gelirken Sasani ve erken Islam sanatiin kiiltiirel unsurlarini da tasidig1, Anadolu’nun zengin tas ocaklar1 ve ustalari
ile Selguklu gelenegini harmanlayarak kendine 6zgii bir uslup gelistirdigi anlasilmaktadir. Selguklu déneminde
Anadolu topraklart mimari gelisimin ve yerlesimin en 6nemli merkezlerinden birisi olmustur. Selguklular surlardan,
mezar taslarina kadar her yapida kalkerli tas malzemeyi kullanmigtir. Tag siislemenin 13.yiizyi1lda zenginlestigi
Selguklu yapilarinda girift ve basarili siisleme &rnekleri alcak kabartma seklinde goriilmektedir (Oney, 1978:13).

Anadolu Selguklu donemi yapilarinda goriilen tas siislemeleri biiyiik ¢esitlilikte ve belli bir diizende kullanilmistir.
Birgok kervansarayimn dis ve i¢ portal tas siislemeleri farkli oldugu gibi (Oney, 1978:16) , tas siislemelerdeki
bordiirler de farkli zincir gegcmeleri ve geometrik gegmelerde cokgen ve yildiz motifleri yaygin olarak kullanilmistir
(Oney, 1978: 22). Selguklu donemi figiirlii tas siislemeleri genellikle stilize edilmis, ¢ogu kez bir hayvanin baska bir
hayvanla veya farkli bir hayvana ait parcalarinin birlestirildigi goriilmektedir. Hayvan ve insan figiirlerinin bitki
kivrimlari ile harmanlanmasi ve figiirlerin birlestirilmesi gelenegi Orta Asya’ya dayanmaktadir (Oney, 1978: 32).

Selguklular tas ve ¢iniyi mimaride bir arada kullanan ilk Tiirk devleti olmasi yaninda ¢ift bash kartal, ejderha, simurg,
sfenks, aslan gibi mitolojik varliklar1 da kullanmiglardir. Yasadiklar1 cografya ve ¢cevresindeki kiiltiirlerden etkilenen
Selcuklular, tas kabartmalar ve ¢inilerinde figiir ¢esitliligine gitmis ve 6z kiiltiirlerine dair yasantilarin1 ve dini
inaniglarini da bu siislemelere yansitmiglardir.

1.2. Figiirlii Cini Siislemeler

Islam mimarisinde ilk ¢ini uygulamalar1 Uygur, Gazne, Karahanli ve iran’da Biiyiik Selguklu gibi Tiirk devletlerinde
goriilmiistiir (Oney, 1978:77). Selguklu déneminde Anadolu’ya girmis oldugu kabul edilen ¢ini sanat1 mimariye bagl
olarak gelismis ve kendine 6zgii tiretim ¢esitliligi ile en giizel 6rneklerini vermistir. Selguklularda ¢ini siislemeler
medrese, tiirbe, cami, mescit ve saray gibi yapilarin dig cephelerinde yaygin olarak sirli tugla seklinde kullanilmigtir
(Oney, 1978:79; Aslanapa, 1993: 317). Anadolu’da Selguklu doneminde yapilarin i¢ cephelerinde figiiratif desenler
insan, hayvan ve fantastik yaratiklar seklinde goriilmektedir. Bu figiirler sekizgen ve altigen yildiz, kare ve hag
bigimli ¢ini plakalara sir alt1 boyama tekniginde uygulanmigtir. Daha sonra bu ¢ini plakalar seffaf sirla, yesil veya
turkuaz seffaf sirla kaplanarak geleneksel odunlu firinlarda pisirilerek {iretilmistir.

1.3. Figiirlii Seramik Siislemeler

Selguklu seramik sanatinin kdkleri Cin ve Proto Tiirk kavimlerine dayanmaktadir. Kendi kiiltlirel degerlerini bunlarla
birlestiren Selguklu, gelistirdigi yeni iiretim teknikleriyle 6zgiin bir ¢ini tarzina ulasmstir (Oztiirk ve Arisoy, 2018:
376). Hayvan figiirlii sembollere Tiirk kiiltiiriinde ve Selgukluda siyasal, sosyal ve ekonomik alanlar basta olmak
iizere sanatta da siklikla rastlanmustir.

Selcuklu seramiklerinde siisleme 6gesi olarak kullanilan hayvan figiirleri soyut veya somut kiiltiirel degerler olarak
bilinmektedir. Selguklu doneminde 6nemli olan av kiiltiriinii yansitan bu figiirlii ¢inilerde mitolojik hayvan
sembollerine de yer verilmistir (Oztiirk ve Arisoy, 2018: 376).

2. SELCUKLU YAPILARINI SUSLEYEN MIiTOLOJIiK VARLIKLAR

Oguzlarin Kinik boyundan olan Selguklu Devleti, Ortadogu'da cesitli devletler kurmus ve t¢ yiiz yil boyunca
Anadolu topraklaria egemen olmustur. Selguklular, 11. yiizyilm ilk yarisindan itibaren Asya’dan, Suriye, Iran, Irak
ve Anadolu’ya kadar uzanan cografyada biiyiik bir imparatorluk kurmustur.

Selguklular diizenli bir devlet kurduktan sonra, mimaride tas siislemelerine ¢ini ve seramik sanatina onem
vermislerdir. Selguklular Tiirk, iran ve Bizans geleneklerini sentezlemis, Dogu ve Bati arasinda yeni bir sanat ve
kiiltiir kopriisit kurmustur. Kiiltiir, sanat ve mimari alaninda doruk noktasina ulasan Selguklular, Anadolu’ya
geldiklerinde daha 6nce yasamis kiiltiirlerin ve komsu kiiltiirlerin sanatlarindan etkilenmislerdir. Ahsap, alg1, tugla
ve ¢ini gibi malzemeleri tek bagina veya harmanlayarak geometrik motiflerle kullanmis ve kendilerine 6zgii bir sanat
iislubu gelistirmislerdir (Bayburtluoglu, 1976: 68-70; Oney, 1978: 8-9).

Anadolu Selguklu doneminde seramik sanatinin en giizel uygulama 6rnekleri mimaride goriilmiistiir. Bu donem dini
yapilardaki seramiklerde geometrik bigimler, yazi, bitkisel siislemeler ve mozaik ¢ini tekniginde desenler
uygulanmustir. Sivil yapilarda ve saraylarin i¢ cephelerinde stilize edilmis insan ve hayvan figiirleri, mitolojik
varliklar ve bitkisel desenler harmanlanarak uyumlu kompozisyonlar seklinde kullanilmistir. Cinilerde goriilen yeni
bir figiiratif Gislup 6zellikle kosk, saray ve hamam gibi yapilarin i¢ ve dis cephelerini siislemistir.

Selguklu yasam bigimini yansitan bu figiirlii ¢iniler, giinliik yasamda yaygin olarak kullanilmistir (Yetkin, 1986: 5).
Tiirk kiltiiri ve sanatinin gelismesinde etkili olan bu mitolojik varliklar ayn1 zamanda estetik diisiincenin de
gelismesine yardim etmis ve gecmis donemlere ait kiiltiirel zenginligin siirekliligini saglamistir (S6zen ve Tanyeli,
1992: 163). Ayrica bu figiirli ¢iniler, Selguklu toplum yapisini ve yasam tarzini yansitan bir belge niteligi
tagimaktadir. Bu mitolojik varliklara dair kisa bilgiler agagida verilmistir.
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2.1. Cift Bash Kartal

Kartal figiirii, goklerin hakimi olarak bilinmekte, gii¢ ve kuvveti temsil etmektedir (Cayci, 2008: 281). Kartal figiiri,
Antik donemlerden Hitit, Asur donemlerine ve giinlimiizde bile ¢esitli topluluklarin severek kullandig1 bir figiir
olmustur. Orta Asya, Islam diinyas1 ve Anadolu Selguklu sanatinda yaygin olarak kullanilan kartal figiiriiniin mitoloji
ve inaniglar agisindan farkli anlamlar1 oldugu bilinmektedir. Orta Asya Tiirk mitolojisinde kartallar, dogayla ilgili
inanglar ve samanlikla bagintili olarak koruyucu ruh sayilmaktadir. Ayrica ¢ift bagh kartal, nazarlik, tilsim, aydinlik
ve glines sembolii olarak kabul edilmistir. Bu nedenle savas aletlerinde kartal motifine sik¢a rastlanmistir. Farkli
kiiltiirlerde totem olarak kullanilan kartal figiirii, sans, bilgelik ve giines simgesi olarak gezegen ve burg tasvirleriyle
birlikte kullanilmistir ( Arik, 2000: 79; Oney, 1972: 165).

Anadolu Selguklu Dénemi ¢ift basli kartal motifinde neden iki bas kullanildigima dair gesitli goriisler vardir Ogel’e
gore (1972:217). Genel gortise gore ¢ift bash kartal motifi, Tiirk sanatinda hem simetri tutkusunu yansitmasi hem de
birlesme ve gii¢ birligi (Arik, 2000:79) anlaminda tasvir edildigi diisiiniilmektedir (Ozkul, 2018: 270). Selcukluda
kartal figiiriiniin kokeni Orta Asya kiiltiirli ve saman inancina dayanmaktadir. Giig, kudret, iyilik, koruyucu unsur,
bekei, ugur simgesi, kuvvet, hiikiimdar armasi, sans gibi sembolik ve kozmolojik anlamlar icermektedir. Anadolu
Selcuklu tas siislemelerinde goriilen hayvan figiirleri, rumi ve bitkisel motifler ile mitolojik hayvan figiirleri birlikte
kullanilmistir. Bu figiirlerin yasanilan diinya ve ruhani diinya arasinda bir bag kurdugu diisiiniilmiistiir (Ozkul, 2018:
270).

Cift baslh kartal figiirii hayat agaci, ejder, aslan ve diger hayvan ve simgesel 6gelerle birlikte veya bir kompozisyon
icinde bagimsiz olarak kullanilmistir (Oney,1972:140). Bu durumda cift bash kartal, diger hayvan sembolleri gibi
sadece sanatsal degil ikonografik yonden daha 6nemli hale getirilmistir.

Kartal figiirii farkli toplumlarda diger simgesel ozellikleri yaninda bir hiikiimdar simgesi olarak goriilmiistiir.
Selguklu cografyasinda cift bagh kartala dair en énemli ve dikkat ¢ekici 6rnekler Anadolu Selguklulari donemi
eserlerinde goriilmektedir. Kale ve surlarda, saray duvarlarindaki ¢inilerde, kale kapilarinda, cami ve mescitlerde,
tiirbelerde, medreselerde, hanlarda ve saraylarda yaygin olarak kullanilmisgtir. Mimaride ¢ift bash kartal 6rnegine
Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi’nde rastlanmistir. Diger 6rnegi ise, Erzurum Cifte Minareli Medresede hayat
agacinin u¢ kisminda meyveler ve kuslarla goriilmektedir. Hayat agacinin tepesinde ise ¢ift bagl kartal figilirii yer
almaktadir. Hayat agaci dallarinin arasinda yer alan kus ve meyveler ebedi hayati simgelemektedir. Hayat agacinin
govdesinin orta kisminda hilal iki yaninda ise ejder simgesi yer almaktadir. Burada ejderlerin hilal simgesi ile
kullanilmasinin nedeni, yeraltini ve koruyuculugu temsil etmesidir. Kartal figiiriintin yer aldigi diger yapilar ve kartal
figliriniin bulundugu yerler ise; Yakutiye Medresesi portalinin iki dig yan cephesi (Gorsel 1), Divrigi Ulu Camii’nin
ta¢ kapisi, Kayseri’de Doner Kiimbet, Diyarbakir’da Ulu Beden Burcu, Diyarbakir Yedi Kardes Burcu’nda yer
almaktadir (Ozkul, 2018: 270-271).

Cift bagh kartal figiirii daha az ¢izgilerle, tas malzeme yiizeyine kabartma olarak, al¢i, tas, ahsap ve ¢ini-seramik
ornekler lizerinde sikca goriilmektedir. Tekli, ¢iftli veya simetrik olarak uygulanan kartal figiirii bazen yiiz yiize bakar
sekilde bazen sirt sirta bazen de diger hayvanlarla kompozisyon olusturacak sekilde sivil ve dini yapilart siislemistir.
Anadolu’da Selgukludan giiniimiize kadar gelen birgok yapida yer alan ¢ift bash kartal sanatsal ve tarihi deger
tasimaktadir (Ozkul, 2018: 270).

Eski caglardan itibaren kartal figiirii, sembolik olarak kuslarin da hakani kabul edilmis ve diger yirtict kuslar da
Saman inancina gére onemli sayilmistir. Boylelikle Selguklu sanatinda “Hayvan Uslubu” olarak kendine &zgii bir
islubun gelismesine neden olmustur. Cift basl kartal, birlesen iki kartalin giiclinii temsil etmekte ve kuslarin
koruyucusu oldugu kadar atasi1 da sayilmaktadir. Kartal genellikle hiikiimdarlarin zaferini, iyiligi, gok ile ilgili
unsurlar1 sembolize ettigi igin, hayvan miicadele sahnelerinde hep kazanan olarak tasvir edilmistir. Islam’in
kabuliinden sonra Karahanli doneminde kartala yiiklenmis olan anlamlar aynen devam ettirilmis, hiikkiimdarlik ve
Alplik sembolii olarak kabul edilmistir (Ozkul, 2018: 271-272).
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Gorsel 1: Ermiakuti}?e edresesi, Cift Bagh Kartal (13. Yiizyil,)
https://tr.pinterest.com/pin/548946642076817419/ , E.T:06.08.2022,5.23.17

Gorsel 2: Konya Kalesi, Cift Bagh Kartal (13. Yiizy1l)
https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-cift-basli-kartal/, E.T:06.08.2022,5.23.26

Gérsel 3: Erzurum Cifte Minareli Medrese, Cift Basli Kartal(13. Yiizyil)
https://www.kulturportali.gov.tr/portal/tasa-yansiyan-sanat-tac-kapilar , E.T:06.08.2022,5.23.32

https://tr.pinterest.com/pin/61572719888397174/ ,E.T:06.08.2022,5.23.44
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Gorsel 5: Kayseri Doner Kiimbet, Cift Basli Kartal (13. Yiizy1l,)
http://turkiyenintarihieserleri.com/?0ku=108 , E.T:06.08.2022,5.23.52

Girsel 6: Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi, Cift Bash Kartal (13. Yiizyil)
https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2019/01/Resim12.jpg, E.T:06.08.2022,5.23.57

S, » o
Gorsel 7: Diyarbakir Surlarinda Yedi Kardes Burcu Vakfiye Yaziti
Gorsel 8: Yedi Kardes Burcu, Cift Bagli Kartal ( Diyarbakir)
Gorsel 9: Ulu Beden Burcu, Cift Basglhi Kartal ( Diyarbakur)
https://9lib.net/document/7q0plixz-antik-cag-guenuemueze-basli-kartal-anlami-yorumu-propagandasi.html ,
E.T:06.08.2022,5.00.07

Gorsel 10-11-12: “’Es-Sultan" yazily, ¢ift bagl kartal desenleri, siralt1 tekniginde yildiz ¢ini. Kubad Abad, Biiyiik Saray. (Konya Karatay
Miizesi)

https://twitter.com/tarihikonya/status/1003078049414434817/photo/1, E.T:06.08.2022,5.00.22
https://twitter.com/tarihikonya/status/1003078049414434817/photo/2, E.T:06.08.2022,5.00.24
https://twitter.com/tarihikonya/status/1003078049414434817/photo/3, E.T:06.08.2022,5.00.26

Sekiz koseli yildizlarda cift bash kartal figiirii, ¢ini yiizeyine kompozisyon olarak ortali bir sekilde orantilanmis ve
tiim alana yayilacak bigimde resmedilmistir (Gorsel 14). Anadolu Selguklu doneminin 6nemli kosk ve saraylarinda
gergeklestirilen kazilarda ele gegen ozellikle Kubad-Abad saray: ¢inileri tizerinde ¢ift bagli kartal ve onun {izerinde
yer alan “es-sultan” (bir sultan) anlamindaki ibareler, bu figiiriin hiikiimdarlik sembolu olabilecegi ihtimalini
giiclendirmistir (Gorsel 10). Hag bigimli ¢ini plakalarda ise sir alt1 siyah renkle bitkisel figiirlii kompozisyonlarda cift
basl kartal turkuaz seffaf sirla kaplanmistir (Gorsel 13).
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Gorsel 13: Sir Alt1 Teknigi ile Yapilmis Yildiz Formlu Cift Bagh Kartallar. Kubad-Abad, Kiiciik Saray, Konya Karatay Miizesi.
Kaynak: Arik, 2000: 75.

Gorsel 14: Sir Alt1 Teknigi ile Yapilmus Cift Bash Kartallar. Kubad-Abad, Kiigiik Saray, Konya Karatay Miizesi.
Kaynak: Arik, 2000: 86.

2. 2. Ejder

Selguklu mimarisinde goriilen ejder figiirii, yapilarin iginde yasayanlar1 kotiiliikklerden koruduguna inanilan Orta
Asya kiiltiirinden Anadolu’ya taginmistir. Ayrica, her tiirli hastalik ve salgindan koruduguna, ruhun devamliligini
ve gezegenlerin simgesi olduguna, evreni ve diinyayi temsil ettigine, iyilik, kotiiliik, aydinlik ve karanlik gibi gesitli
anlamlar tagidigina inanilmustir.

Anadolu Selguklu sanatinda farkli ejder figiirleri tas ve alg1 kabartmalarda genellikle ¢ift olarak kullanilmistir.
Ornegin; sfenks ve aslanin kuyrugunda ya da cift bash kartallarin kanat uglarinda, bazen de hayat agacinin insan basi
veya boga basi ile birlesmeleri dikkat gekmektedir (Oney, 1992: 46-47; Oney, 1969: 171).

Selcuklu ejderlerinin ortak 6zellikleri siralandiginda; uzun gévdelerinin genelde diigiimler olusturmasi ve her iki
ucunda birer bas ile sona ermesidir. Yapilardaki bazi 6rneklerde ¢ift bash yerine karsilikli iki ejdere de yer verilmistir.
Selguklu ejderinin bas kismi ortak, sivri kulakli, iri badem gozlii, agz1 acik yukar1 ve asagi dogru helezon bigimli
kivrilan bir ¢enesi vardir. Agzinda genellikle sivri disler ve catalli dilleri goriilmektedir. Bas kisimlarindan biri
genellikle govdeyi 1sirmakta ve asil lider olan bag gdvdeyi 1sirmayan olmaktadir. Genelde bir ¢ift ayak ve kivrimli
govdede son bulan bir kanat bacak kismini sarmalayan bir hatla birlesmektedir (Rice, 1961).

Selguklu ejderleri diiz ya da arabesk zemin {izerinde kabartma olarak tam profilden tasvir edilmistir. Anadolu

Selcuklu ejder figiirleri dini ve sivil mimari eserlerde 6zellikle han, dariissifa, kale gibi sivil yapilara uygulanmistir
(Oney, 1969:171).

@ -

Gorsel 15-16: Konya Kalesinden ejder.
Kaynak: Oney, 1969: 185.

Gorsel 17: Kayseri Sultanhan Ejderi.
Kaynak: Oney, 1969: 188.
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Gorsel 18: rzurum Cifte Mnareli Medrese portalinde hayat agac, ¢ift basli kartal ve ¢ift ejder kabartmasi (13. yiizyil sonu).
https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-ejder-figuru/ , E.T: 08.08.2022, s. 16.34

,. WS DN
Gorsel i9-20: Ahlat mezarhigi rrlezar taslarlﬁda yer ;lan tas kabartma ejderler
https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-ejder-figuru/ , E.T: 08.08.2022, s. 16.40
Islam 6ncesi Asya hayvan tislubunda yer alan; ejderlerin ve yirtic1 diger kuslarin, Islam’in kabuliinden sonra da ¢esitli
bicimlerde yorumlanarak zenginlestirilmis ve 14. yiizyilin sonuna kadar Selguklu yapilarinda kullanilmistir
(Miilayim,1999:107; Alsan, 2005: 57). Goktirk ve Uygur kiiltiirlerinde de var olan ejder figiirii, dénemin
hiikiimdarlarina 6zgii bagdas kurarak oturma pozisyonda ¢ift bash ejder figiirii ile tasvir edilmis ve diinya
hakimiyetinin sembolii olmustur (Esin, 2004: 151-156).

Kiigiik Saray kazilarinda ele gegen ¢inilerde Biiylik Saray ¢inilerinden farkli olarak ejder figiirii yeni desen ve
kompozisyonlarda goriilmektedir(Gorsel 21). Sir alti teknigi ile iglenmis olan sekiz kollu yildiz bigimli ¢inide
sfenksin kuyrugu ejder basiyla son bulmustur (Arik, 2000: 125).

Gorsel 21: Kuyrugu Ejder Bastyla Son Bulan Sefenks Figiirlii Cini. Kubad Abad, Kiiciik Saray. Konya Karatay Miizesi.
Kaynak: Arik, 2000: 125.

Ejderin boga, kartal, aslanla birlikte tasvir edilmesi kozmik ve mitolojik, zit kuvvetlerin savagini sembolize
etmektedir (Oney, 1992: 49). Astroloji ile iliskisi olan ejder ay ve giines, burg isareti, yildizlarin déngiisii, gévde
digiimleri ile gezegenlerin durumu, ay ve giines tutulmalari, hayat agacinin koruyucu bekgileri ve tilsim gibi olumlu
rolleri yaninda su ve bereketi de temsil etmektedir (Sahin, 2013:215).

Selguklu ejderi, ayn1 donemlerde var olan diger Tiirk devletlerinde de goriilmiistiir. Bunlar ¢ogunlukla tek, ¢ift ve
cok basli olarak diger mitolojik hayvanlar ile kullamlmistir (Alsan, 2005: 77). Ejder figiirii, Asya’dan baglayarak
Anadolu’ya kadar uzanan Selcuklu 6rneklerinde rumi motiflerine benzerligi ile dikkat cekmektedir (Miilayim, 1999:
169-170). Selguklu sanatgilar1 ejder figiirlerini, bulutu animsatan rumi bigiminde, ¢ini, tas, bakir, deri is¢iliginde,
kap1 tokmaklarinda, cam islemeciligi gibi el sanatlarinda, hali-kilim dokumalarinda ve minyatiirde de kullanmustir.
Cizre Ulu Camii kap1 tokmaklarinda yer alan ejderler buna drnek gosterilebilir.
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Kubad-Abad Saray kazilarinda ejder tasvirlerine ¢ok az rastlanmigtir. Ancak, sir alt1 teknigi uygulanan bir ¢ini
pargada, kuyruklar1 birbiriyle kesisen karsilikli bir ejder ¢ifti goriilmektedir (Gorsel 22). Bu ejder figiirii sivri kulakli,
biiyiik gozlii, agik agizli sivri disli ve kivrik dilli olarak tasvir edilmistir (Arik, 2000: 130).

Gorsel 22: Sir Alt1 Teknigi ile Yapilmus Ejder Figiirii. Kubad Abad, Biiyiik Saray, Konya Karatay Miizesi.
https://www.facebook.com/photo./photo.php?fbid=2008511975882403&set=a.1177427582, E.T: 02.10.2022, s. 15.05

Biiyiik Saray kazisinda bulunan cift ejderler, Kiigiik Sarayda g¢ikarilan ¢ini ejderleri, Kiz kalesi kazisinda ¢ikarilan
¢inide goriilen (Gorsel 23-24), ve Malanda’da da yer alan ejder figiiriiniin (Gorsel 25) hepsi birbirine benzemektedir
(Arik, 2000: 32).

-

Sl _a—

Gorsel 23: Sir Alt1 Teknigi ile Yapilmis Ejder Figiirii. Kubad Abad, Kiigiik Saray, Konya Karatay Miizesi.
Kaynak: Arik, 2000: 129.

Gorsel 24: Sir Alt1 Teknigi ile Yapilmig Ejder Figiirlii Cini Pargasi, Kubad Abad, Kiz Kalesi.

Kaynak: Arik, 2000: 129.

Gorsel 25: Sir Alt1 Teknigi ile Yapilmus Ejder Figiirlii Cini Pargasi. Malanda Koskii.
Kaynak: Arik, 2000: 202.

2.3. Simurg

fran mitolojisinde farkli otuz kusun 6zelligini kendinde tasidigina inamlan Simurg, devlet kusu olarak bilinmektedir.
Tiirk mitolojisinde de goriilen efsanevi kus Simurg, Farscada otuz kus anlamindadir. Siren kelimesinin de Farsca
otuz renk anlamina gelen Sireng’ten geldigi biinmektedir (Kavuncuoglu, 2003: 80). iri gdvdeli ihtisaml, giiclii ve
kuyruklu bir kus olan Simurg’un, insan gibi konustuguna (Kizildag, 2002: 112), giines ve atesten yaratildigina
inanilmaktadir (Alsan, 2005: 91).

Tiirk Sanatinda yer alan Anka kusu veya Ziimriidii Anka kusu, Iran kaynakli olan Simurg ile benzerlik
gostermektedir. Efsanevi bu kuslarin, ayn1 zamanda Hint Mitolojisinde goriilen Garuda kusu ile bir iliskisinin
olduguna inanilmistir. Tiirklerin sembollerinden olan kartal, Kara-kus, Tugrul gibi yirtic1 kuslar ve aver kuglarin bu
kus ile iligkisinin olabilecegi ileri siiriilmiistiir (Coruhlu, 323).

Simurg, Tiirk sanatinda iyilik ve kahramanlik gdsteren kisilerin koruyucusu olmustur. Samanizmde goriilen koruyucu
ruhla benzerlik gostermekte ve bazen de insanlara, hayvanlara kotiiliik yapan ve saldirgan olan yoniiyle de ortaya
cikmaktadir (Alsan, 2005: 182). islami hikdye ve destanlarda, caresizlerin yardima kosan, bulundugu yeri kétiiliikten,
diismandan ve hastaliktan koruyan, avciya sans, ugur ve talih getiren, iyilik, insaniistii kuvvet gibi 6zellikleri ile
amlmistir Onder (1988), Bu gibi 6zellikler Sultanlarda oldugu igin Simurg’un sultan simgesi olarak kullanildig1
disiiniilmektedir (Yilmaz, 1999: 322; Kavuncuoglu, 2003: 81).
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Tiirk-Islam diinyasinda mitolojik varlik olarak Simurg figiirii siklikla kullanilmistir. Bu figiir kaynagini, Eski Misir
inanislarindan, Islam, Hiristiyan, Cin ve Iran mitolojisine kadar biiyiik bir kiiltiir ve inang sentezinden almaktadir
(Hangeroglu,2017: 758).

2.4. Siren (Harpi)

Siren figiiriiniin bas kismi kadin, bel kismindan asagis1 balik seklinde olup, elinde telli bir ¢algi ile canlandirilan ve
kotli ruhlu deniz kizina benzeyen efsanevi bir yaratiktir (Alsan, 2005: 96). Genellikle yiizii giizel, kadin viicutlu,
kuyrugu balik seklinde tasvir edilmekte ve onlar1 géren kisilerin hayatta kalmadigi icin tam sekli net bir sekilde tespit
edilemedigine inanilmaktadir. Siren, diinyanin farkli kiiltiirlerindeki mimarilerin cephe yiizeylerindeki
kabartmalarda, heykellerde, mezar taslarinda, resimlerde ve vazolarda tasvir edilmistir. Ayrica Tiirk-Islam
sanatlarinda da goriilmistiir (Alsan, 2005: 96).

Mitolojik yaratik olan Siren figiiriiniin, kendisinde bulunan 6zel gii¢lerini insanlar1 koruma amaci ile kullanildigi
diistiniilmektedir. Orta Asya’da adina “Tugrul” da denilen ve Kaf Dagi’nda yasayan bu mitolojik yaratik, dini konulu
destanlarda caresizlerin yardima kosan bir melek olarak bilinmektedir. M. Onder’e gore, bu sifatlar Sultanlarda
bulundugundan dolay1 bu figiirler Sultanlarin simgesi olarak da diisiiniilmektedir (Arik, 2000: 120).

Ates ve glinesten yaratilmis olduguna inanilan siren, ejder ile miicadeleye girebilecek kadar giigliidiir. Biiyiik bir
gbvdeye sahip olan siren, insan gibi konusan, renkli ve gosterisli kuyrugu olan ¢ok siislii bir kustur. Siren figiirii,
grifon, aslan, tavus kusu ve kopegin ortak 6zelliklerine sahiptir (Alsan, 2005: 91).

Sirenlerin riiyalar1 temsil ettigi ve sezgilerin giiciinii gosterdigi sdylenmektedir. Tiirk mimarisinde tas siislemelerde
tasvir edilen sirenler tilsimi, koruyuculugu ve bekgiligi temsil etmektedir (Alsan, 2005: 97).

o

fe - e S Te P : A,
Gorsel 26: Nigde Hiidavent Hatun Kiimbeti, Siren Figiirii
Gorsel 27: Konya Ince Minareli Medrese Miizesi, Siren Figiirii

https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-siren-figuru/, E.T: 28.07.2022, 5.14.25

Gorsel 28-29: Siren Tasviri
Kaynak: Arik, 2000: 157-159.

Siren veya harpi figiirleri, kadin basli, kus viicutlu fantastik canlilardir. Kubadabad saray1 disinda bu figiir Antalya
Aspendos saray1 ve Kayseri Huand Hatun hamami, Nigde Hiidavent Hatun Kiimbeti (Gérsel 26) ve Konya Ince
Minareli Medrese’de goriilmiistiir (Arik, Riighan ve vd., 2000: 256, 269; Avsar, 2012:5), (Gorsel 27). Anadolu
Selguklu hamam ve sarayinda tasvir edilen kadin basli siren figiirlerinin yiizleri Orta Asya Tiirk tipinde ve kus viicutlu
olarak benzer 6zelliklerde tasvir edilmistir (Avsar, 2012:5).
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Gorsel 30-31-32: Kubadabad sarayi ginilerinden siren/harpi figiirlii 6rnekler (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi ¢inilerinden, Konya).
Kaynak: Arik, Riichan ve vd., 2000: 312, res. 297.

7, >3 ]
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Gorsel 33-34-35: Kubadabad saray: ¢inilerinden siren/harpi figiirlii drnekler.
Kaynak: Arik, Riichan ve vd., 2000: 312, res. 297.

Harpi figiiriiniin Selguklu sanatindaki sembolik anlamn ile ilgili cesitli goriisler vardir. Onder’e gore; kokeni Orta
Asya olan ve “Kaf daginda” yasayan bu mitolojik varlik islam kiiltiiriinde ihtiyac1 olan kimselere yardim eden melek
olarak anlatilmaktadir (Onder, 1968: 5- 17). Riichan Arik ise harpi figiiriinii, “doga {istii gii¢lere sahip ve kendini
insanlar1 korumakla yiikiimlii olarak géren bir canli” seklinde degerlendirmistir (Arik, 2000: 312). Siren kelimesi
Farsga “otuz renk” anlaminda Sireng’den geldigi belirtilmektedir (Kavuncuoglu, 2003: 80).

Siren figiirii, ¢inilerin disginda Kayseri Karatay Han’1 tag¢ kapisi, Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi gibi yapilarda da
goriilmektedir. Siren’in, yasadigimiz evrenin merkezini belirledigi ve yolcular koruyup onlara ugur getirdigi
varsayilmaktadir (Oney, 2008: 411-417-428). Orta Asya Tiirk mitolojisinde yer alan harpi figiirii, 5len kisinin ruhunu
koruyan ve hayat agacini bekleyen yaratik olarak kam gelenegi ile de iliskilendirilmektedir (Avsar, 2012: 7,
Oney,1968: 143-167).

Coruhlu, Hint mitolojisinde Garuda ve Iran sanatinda Simurg’un en ¢ok karsilasilan ikonografik figiirii olan sireni,
anlam bakimindan Cin sanatinin efsanevi Feng-huang adli kusunun, Anka ve Phoenix gibi mitolojik yaratiklarla
esdegerde oldugunu savunmaktadir (1995: 15-42). Siren figiiriiniin Islam Oncesi ve Islami Donemde Altay ve Orta
Asya kiiltiirlerinde tasidig1 anlamlarla ilgili olarak net bir ayrimin yapilabilmesi i¢in siren figiirliniin zaman iginde
anlam bakimindan degisime ve doniisiime ugradig1 vurgusu yapilmistir. Hiima Kusu’ nun Yakut Tiirklerinde Umay
veya Imi adi ile bilinmesi yaninda talih kusu oldugu da ifade edilmistir (Coruhlu, 2006: 135-136).

Anadolu Selg¢uklu sanatinda siren figiirQi, ¢ini, tas, al¢1, gibi ¢esitli malzemelere uygulanmistir. Bu figiiriin en ¢ok
goriildiigi 6rnekler Kubadabad Sarayi’ndaki ¢inilerdir (Arik 2000: 120-124). Kubad-Abad Biiyiik ve Kiigiik Saray’da
yer alan ¢inilerdeki siren drnekleri, kompozisyon agisindan birbirine benzemektedir (Gorsel 29-33-34). Orta kisimda
yer alan siren figiirleri yandan siskin gdgiislii gévdeleri, bag kismlar1 yandan resmedilmistir (Gorsel 28-30-31-32-35-
36). Kuyruklari ise asagiya veya yukariya dogru sarmal biten kivrimlar seklinde diizenlenmistir (Arik 2000, 120;
Arik 2007, 312.)

Gorsel 36: Kubadabad Saray: siren tasvirli ¢ini (Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi) Konya
Kaynak: Arik, Riichan ve vd., 2000: 312, res. 297.

Kubad-Abad’daki Kiigiik Saray kazisinda bulunan, sir alt1 teknigi uygulanmis olan, sekiz kollu y1ldiz seklindeki ¢ini
orneginde ise siren kobalt mavi, patlican moru ve siyah renkte resmedilmistir. Dig kismi, siyah iki ¢izgi ile
siirlandirilan siren figiirii kompozisyonun merkezinde yer almaktadir. Figiiriin cevresindeki bosluklar stilize bitkiler

Journal Of Social, Humanities And Administrative Sciences 2022 8 (57) OCTOBER @ [OE]E)
1395



mailto:journalofsocial.com

@ OO pefereed & Index & Open Access Journal ‘ journalofsocial.com ‘ 2022

ve beneklerle doldurulmustur. Siren figiiriiniin gévde kismi1 6n cepheden, bas kismi ise yan cepheden ¢izilmistir. Yiiz
sekli oval, gozler ¢ekik, kaslar1 ise yay bi¢ciminde kalin ve uzun burnu ile birlesik olup, agiz kismi kiigiik siren
figiiriiniin saglar1 ortadan ikiye ayrilmig ve c¢ene kisminda son bularak resmedilmistir. Bu figiir, Kubadabad
Sarayi’nda bulunan diger siren tasvirlerinden, kas yapisiyla ve burun sekliyle farklilik gostermektedir. Bir armay1
andiran figiir, goriinimii ile kiiciik bir kusun govdesini andirmaktadir. Figiiriin sirt kisminda iki adet kanat
goriilmektedir. On kisimdaki kanatlar daha kiiciik, arkada yer alan kanat ise ihtisaml1 bir bi¢imde yukariya dogru
uzanmigtir. Gévdenin orta bdliimiinde ise biiyiik bir palmet motifi yer almaktadir (Avsar, 2012:5; Koger, 2021:9),
(Gorsel 37-38).

Gorsel 37: Kubadabad Kiigiik Saray’da bulunan siren tasvirli ¢ini
Kaynak: Arik, 2000: 312, fig.297.

Gorsel 38: Kubadabad Sarayi siren tasvirli ¢iniden detay
Kaynak: Arik, 2000, fig: 162.

Anadolu Selguklu Déneminde Bizans sentezi birlikteliginin oldugu 13. yiizy1l siren figiirii tasviri, ortak bir kiiltiiriin
iiriinli olarak degerlendirilen, Kubadabad Sarayi’ndaki farkli bir harpi/siren tasvirinin detaylarinda goriilmektedir

»

Gorsel 39-40-41: Kubadabad Saray1 siren tasvirli .¢iniden detay
Kaynak: Arik, 2000, fig: 162.

2.5. Sfenks

Dogaiistii mitolojik bir yaratik olan sfenks, ilk Mezopotamya’da ortaya ¢ikmis ve Tiirkler de bu figiirli severek
kullanmigtir. Tarihsel siirecte Saka ve Hunlardan sonra Kirgiz sanatinda, Goktiirkler’de, Karahanlilar’da,
Gazneliler’de ve biiyiik Tiirk Imparatorlugu Selguklu sanatinda siren figiirii yaygin olarak kullamlmistir
(Diyarbekirli, 1968: 66).

Islam sanatinda Orta Asya tarzini yansitan, sfenks figiirii 6rnekleri ilk olarak Gazneliler déneminde 11. ve 12.yiizy1l
Gazne Sarayi’ndaki mermer kabartmalarda, diger mitolojik varliklarla betimlenmistir. Basinda ti¢ dilimli tag, stilize
edilmis yarim palmet siislemeleriyle son bulan ve kanat uglari, bacak baldirlarin1 saran kivrimli ¢ergeve, Selguklu
déneminin sfenks orneklerini amimsatmaktadir (Gorsel 42) (https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-
sfenks-figuru/).

Gorsel 42: Gazne sarayina ait mermer kabartma.
https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-sfenks-figuru/, E.T: 09.08.2022, s. 13.00
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Sfenks figiirii Islam sanatinda siklikla gériilmesine ragmen Anadolu Selguklu sanatinda az gériilmiistiir. Ornek olarak
Mardin Miizesi’'nde sergilenen 13. ylizyila ait Mardin kalesinden getirilen tas {izerinde sfenks figiirii gosterilebilir
(Gérsel 43). Diger bir drnek ise, Konya Ince Minareli Medrese Miizesi’nde bulunan mermer bir tas {izerinde rozet
ierisinde iki geyik, iki sfenks ve arasinda da kus figiirleri farkl bir tasvirle gsterilmistir (Oney, 1988:40; Bulduklu,
2018: 49).

Gorsel 43: Mardin Miizesi’nde sergilenen kaleden gelme (13. yiizy1l) bir tas iizerinde rozet ve sfenks
https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-sfenks-figuru/ , E.T: 09.08.2022, s. 13.14

Sfenks figiiriiniin basi, bir kadin veya erkegin bas kismina, gévdesi bogaya, ayaklar1 aslana ve kanatlar kartala
benzeyen mitolojik varliktir (Coruhlu, 2002: 27; (Biiyiikganga, 2006:36; Arik, 2000:125) ). Sfenks, dort ana element
olan; toprak, ates, su, hava ve gizemli giicleri temsil etmektedir (Coruhlu, 2019:38). Bu figiir genellikle hiikiimdarlik,
hayat agacimin koruyucusu, giines, ebedi 1s1k, 6liim sonrasi hayat ve cennetin sembolii olarak kullanilmigtir
(Erginsoy, 1978:129; Biiylik¢anga, 2006:29). Sirenler de sfenksler gibi olaganiistii gii¢leriyle saray1 diismanlardan,
kotiiliiklerden ve hastaliklardan korumaktadir (Arik, 2007, 312). Kubad-Abad Saray1 ¢inilerinde sir alt1 ve liister
teknigiyle iretilmis Orneklere rastlanmaktadir (Arik, 2000: 125).

Kubad-Abad ¢inilerindeki sfenksler yirtici hayvanlarin govdesini animsatmaktadir. Ayni bigimde 6n ayaklarindan
birisini gdgiis hizasina ¢ekerek kaldirmis, arka ayaklardan birisi de ileri adim atmis ve kuyruk ise arka ayaklar
arasindan 6ne dogru kivrilmistir (Gorsel 45). Kuyrugu yukart kalkan 6rnekler de vardir fakat digerlerine gore az
sayidadir (Gorsel 46). Kanatlar ise, bazen sivri bir sekilde son bulurken bazen de yarim palmet bi¢iminde
sonlanmistir. Liister ¢ini 6rneklerinde yer alan sfenkslerin diger drneklere gore daha hareketli tasvir edildigi dikkat
cekmektedir. Govdelerinde benek ve cizgiler vardir. Bigimleri genel olarak; dolgun ve yuvarlak yiizlii, badem gozlii,
tek bir ¢izgiyle ifade edilen kaslar ve agiz yapis1 da kiigiiktiir. Baz1 sfenks drneklerinde yanak ve ¢enelerde benler
bulunur. Kimi kisa kimi uzun sac¢hdir, tepelerinde ¢esitli bicimlerde bagliklar goriilmektedir. Bu figiirlerin yer aldig
¢ini 6rneklerinde zemin, diger drneklerdeki gibi ¢esitli bitkisel motiflerle siislenmistir (Arik, 2000: 125).

Gunimiize gelebilmis Selguklu dénemi Kubad-Abad Sarayi’ndaki figiirlii ¢iniler, Selguklu donemi ¢ini sanatiyla
ilgili zengin bir kaynak sunmaktadir. Bunlarin ¢ogu 1236 yilina ait sekizgen bigimli figiirlii ¢iniler olup, Konya Cini
Eserleri Miizesi’nde sergilenmektedir. Bu ¢iniler arasinda sfenks figiirii de bulunmaktadir. Sfenksin viicut kismi
leopar desenli, biiyiik kanatlara sahip rumi seklinde tasvir edilmis, gosterisli saglar1 ve takilariyla donemin portre
ozelliklerini yansitmaktadir (Miilayim, 1999: 162), (Gorsel 46-47).

Kaynak: Arik, 2000: 124.
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Gorsel 46-47: Lﬁster Teknigi ile Yapilmis Yildiz Formlu Cini. Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Konya Karatay Miizesi.
Kaynak: Arik, 2000: 124.

2.6. Grifon

Grifon ilk olarak Anadolu kentlerinin yakinlarinda M.0.1990-1800 yillarinda Asur ticaret kolonileri doneminde
gorlilmistiir (Yilmaz, 2005). Grifon gokyiiziinli, sabah giin dogumunu, bilgiyi ve giicii temsil etmistir. Bas1 ve
kanatlar1 kartala, gévde kismi aslana benzetilen grifon’un (S6zen & Tanyeli , 1999:94). (Bkz.Katlg.No:29) bu
ozelliklerine bazen aslan yelesinin de eklendigi goriilmiistiir. Kulaklar1 her zaman dik, kuyrugu kalkik ve kivrik,
kanatlar1 agik olarak tasvir edilmistir (Gorsel 52). Grifon figiiriiniin korkulan, saygi1 duyulan, asil, uyanik, hizli, gii¢lii
ve sadik gibi iyi nitelikleri yaninda giinahkar, yirtici, hasis, vahsi, obur ve gaddar gibi olumsuz 6zellikleri de vardir.

Grifon figiirii aslan-grifonu ve kartal-grifonu olarak iki sekilde resmedilmistir (Oktay, 2006: 53-54). Orta Asya Tiirk
sanatinda siklikla rastlanan kartal-grifon figiirii (Coruhlu, 2000: 131), Anadolu Selguklu sanatinda ¢ok goriilmemistir.
Bunun yerine daha ¢ok Selguklu’da kartal motifi yer almig ancak, grifonun belirgin 6zelliklerini kartal figiiriinde
yasatmislardir. Ornegin, Kubad-Abad Sarayi ¢inilerinde yer alan kulakli kartal ve ¢ift bash kartal figiirlerinin biiyiik
bir kismi grifon-kartal ile benzer 6zellikler gostermektedir (Rice, 1961: 172).

Islam 6ncesi Orta Asya’da goriilen grifonlar, On Asya onciilerinden uzun kulaklar1 ve ¢ok sayida olan gesitleriyle
ayrilmaktadir. Ikonografide son betimlemelerine gore geleneksel sekillerinden ¢ok az degisime ugradig: gériilmiistiir
(Khazai, 1978:2-34). Islam 6ncesi Tiirk sanatinda goriilen grifonlar, Islam sanatinda Simurg, Anka, Ziimriid-ii Anka
ve Phoenix gibi diger mitolojik varliklarla karigtirilmistir. (Oktay, 2006: 55). Grifonlar koruyucu, kuvvet sembolii,
devlet ve hiikiimdar armasi olmasi yaninda miicadeleci ve kozmosun simgesi olarak Tiirk sanatinda varligim
stirdiirmiistiir (Oktay, 2006: 55, 56). Grifon figiirii, Anadolu Selguklu Dénemi sonuna kadar goériilmiis, XV. yiizyildan
sonra figiir tasvirlerinde goriilen azalmadan grifon da nasibini almistir (Oney, 1969: 187).

Grifon figiiri, Bilyiik Selcuklu sanatindan Anadolu Selguklu sanatina ge¢mistir. Biiyiik Selcuklu sanatindaki grifon
tasvirleri, birgok seritle birbirlerine baglanmis veya madalyon igerisinde tek ya da simetrik sekilde sirt sirta tasvir
edilmistir (Erginsoy, 1978: 128).

Selguklu sanatinda grifon figiirii, islam 6ncesi Tiirk grifonlarina gére daha stilize edilmistir. Bu donemde grifonlarmn
yer aldigi miicadele sahneli kompozisyonlara pek rastlanmamigtir. Av sahnesi gibi kalabalik ortamlarda tasvir
edilseler de avci kimlikleri geri planda birakilmistir. Bozkir geleneginden dolayir ¢ogunlukla hareket halinde
resmedilen grifon, Biiyiik Selcuklu Dénemindeki mimari eserlerin tag siislemelerinde, ¢inilerde, kumaslarda, bakir
ve bronz gibi madeni eserlerde yeni inang ve kiiltiir sentezi ile sanatta varhigin1 devam ettirmistir (Oney, 1972: 139).
Grifon figiliriiniin tag yapilardaki 6rnegi olarak Diyarbakir Yedi Kardes Burcu’nun 6n cephesinde, karsilikli iki grifon
gosterilebilir (Bas, 2006: ), (Gorsel 49-50-51).

Biiyiik Saray kazilarinda ele gecen bir ¢ini pargasindaki grifon figiirli, Kiiclik Saray kazilarinda ortaya ¢ikana kadar
bulunmus tek ornek olarak kabul edilmistir. Bu ¢ini, krem zemin rengine sir altt teknigi uygulanmis bir
kompozisyonda, bosluklar1 yaprak ve kivrimli dallarla siislenmis, genel olan yirtici figiir tasvirine uygun bir bicimde
resmedilmistir. Bas1 geriye bakan, kiiciik kanatlar1 viicudundan yukar1 dogru kivrilarak uzamakta ve biiyiik kanatlar
gbvdeden yukartya dogru yay gibi ¢cikmaktadir. Grifon figiirii, krem zeminde kobalt mavisi ve patlican moru renginde
tasvir edilmistir (Arik, 2000: 130).

Kiigiik Saray kazilarinda ele gegirilen diger bir grifon figiirii de yine sir alt1 teknigi ile sekiz koseli y1ldiz ¢ini lizerine
resmedilmistir. Bu figiir de bitkisel slisleme ile tasvir edilmis, gdvdenin iki yaninda iri kanatlar ylikselerek yukarda
kesigmekte ve ug kisimlar1 da kivrimlarla son bulmaktadir (Gorsel 54).

Anadolu Sel¢uklu sanatindaki grifon betimlemeleri tek baslarina goriildiikleri gibi (Gorsel 53-54-55), miicadele
sahneleri igerisinde eski savasei tarzinda resmedilmistir (Oktay, 2006: 64). Diinyay1 ve siyasal giicii temsil eden
grifon, (Nasr, 1992:40), koruyucu ve kotii ruhlart kovmasi yaninda sans getiren, sifa veren, baharin miijdecisi ve
uzun 6mrii temsil etmektedir (Kinik, 1998:213-218).
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Grifon, gii¢ ve kudretin sembolii olarak sultan tahtinin iki yaninda veya 6niinde yer almis, sultanlarin bekgisi ve asalet
sembolii olmustur. Hayat agacinin koruyucusu sayilan grifon’un, av sahnelerinde sans getirdigine inanilmstir.
Miicadele sahnelerinde tipki aslan figiirii gibi hep kazanan taraf olmustur (Oktay, 2006: 65).

Gorsel 48: Yedi Kardes Burcu’nun On Yiizeyinde Yer Alan Grifon Figiirleri (Diyarbakir)
Kaynak: Cimen Turan, s.119.

Gorsel 49-50: Yedi Kardes Burcu’nda Karsilikli Yer Alan Grifon Figiirleri
Kaynak: Cimen Turan, s.119.

Gorsel 51: Biiyiik Selguklu Déneminde GrifonTasviri ~ Gorsel 52: Grifon Tasviri
https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-grifon-figuru/, E.T: 09.08.2022, s. 13.25
https://okuryazarim.com/anadolu- selcuklu-sanatinda-fantastik-figurler/, E.T: 09.08.2022, s. 13.32

Gorsel 53: Anadolu Selguklu Tas Islemeciligi Sanatinda Grifon Tasviri
https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-grifon-figuru/, E.T: 09.08.2022, s. 13.38
Gorsel 54: Kubad Abad, Kiigiik Saray, sir alti, grifon, Konya Karatay Miizesi.

Kaynak: Arik, Arik, 2007: 313.
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Gorsel 55: Sir Alti, Grifon Figiirlii Yildiz Cini. Kiz Kalesi, Konya Karatay Miizesi.
Kaynak: Arik, 2000: 195.

3. SONUC

Selguklu ve Anadolu Selguklu Dénemi yapilarini siisleyen mitolojik varliklar, temsil ettikleri anlam ve 6zelliklere
gore yaygin olarak kullanildiklar1 gériilmiistiir. Bu varliklar, igerdikleri mitolojik anlamlar bakimindan koruyuculuk,
iyilik, bolluk, bereket, refah, iktidar, giig, kuvvet ve tasavvuf gibi kavramlari sembolize ettigi anlasilmistir. Orta Asya
ve Tirk kiiltiiriinde kozmik ve inangsal anlamlar1 sembolize eden bu mitolojik varliklar, sivil ve dini yapilarda farkli
amagclarla kullanilmistir.

Selguklu yapilarini siisleyen mitolojik figiirler, Islam 6ncesi ve sonrasinda i¢ i¢e ge¢mis inanglarin ve kiiltiirlerin
etkilesimleri sonucunda gelisim ve degisim gostermistir. 14.ylizy1l sonuna kadar Anadolu’da kullanilmaya devam
eden bu siisleme motiflerinin kdkenleri tam olarak bilinmese de Cin, Iran ve Orta Asya Tiirk kiiltiirlerine kadar
uzanmaktadir. Mitolojik varliklar ¢esitli kiiltiir gevrelerinde farkli isimlerle anilsalar da sembolik olarak ifade ettikleri
bigimlerde ¢ok az degisiklik goriilmektedir.

Selguklu saraylar1 hem hiikiimdarlarin yasadigi hem de yonetim merkezi olduklar i¢in saltanat ve giicli temsil eden
mitolojik varliklardan kartal ve ejder gibi figlirler siisleme elemani olarak kullanilmigtir. Kervansaraylar, medreseler,
camiler, hanlar, diger sivil ve dini mimarinin merkezi olan bu yapilar, toplumun gelenek ve kiiltiiriinii yansitan yap1
toplulugu olarak goriilmektedir. Bu nedenle koruyucu, sifa verici, bolluk bereketi temsil eden mitolojik varliklarin
sembolleri bu yapilarda yer almistir.

Anadolu Sel¢uklu kosk ve saraylar1 6zellikle Konya, Kayseri ve Alanya ¢evresinde yer almaktadir. Ancak, kazilarda
en ¢ok ele gecen figiirli ¢inilerdeki mitolojik varliklar Kubad-Abad sarayinda bulunmustur. Bu figiirlii ¢iniler
Anadolu Selguklu ¢ini sanat1 ve Islam seramik sanatinda goriilen ilk drnekler olmasi bakimindan énemlidir. Yine
Selguklu mimarisinde tas, seramik ve ¢ini ylizeylere uygulanan mitolojik varliklar, kullanildiklar1 yapiy1 ve igerisinde
yasayanlari her tiirlii kotiiliiklerden koruduguna inanilmustir.

Selguklu yapilarinda sanatgilar mimari eserlerin 6zellikle ta¢ kapilarmin farkli alanlarina yerlestirdikleri mitolojik
figiirleri, bu yapinin korunmasi amaciyla tilsim olarak kullanmislardir. Bazi figiirlerin Saman inanci gelenegine kadar
dayandigi, bazi figiirlerin ise gegmis donemin on iki hayvanl Tiirk Takvimiyle iligskilendirildigi diisiniilmektedir.

Sel¢ukludan giintimiize kadar gelebilmis yapilarda kullanilan mitolojik siisleme figiirleri ve diger siisleme elemanlari
yasamlan diinyaya ait inang ve kiiltiirleri sembolize etmistir. Selguklu donemi sanatgilari, Islam 6ncesi kiiltiiriind,
Islam felsefesi ve diisiincesi ile sentezleyerek essiz mitolojik ve geometrik tasarimlar gelistirmislerdir.

Islam 6ncesi gogebe yasamin zelliklerini gdsteren bu efsanevi hayvan figiirlerinin uygulanmis &rnekleri, islam’m
kabuliinden itibaren de goriilmeye devam etmesi belli bir gelenegin kolayca terk edilemeyecegini gostermektedir.
Tiirklerde goriilen hayvan figiirlerinin gegmisi saman felsefesine dayanmaktadir. Bu figiirler, ilerleyen siireglerde
dini anlam ve 6nemini kaybederek sans, ugur, bereket gibi anlamlar1 temsil etmistir. Anadolu’nun Miisliiman Tiirkleri
asla mitolojik ve dogaiistii gii¢leri olan hayvanlara tapmamuslar ve hayvanlari da dini ikon olarak gérmemislerdir. Bu
nedenle dini yapilarda, camilerinin dis cephelerinde mitolojik hayvanlar1 veya hayvan motiflerini siisleme malzemesi
olarak ozgiirce kullanmislardir. Ayrica kartal figiiriiniin de, Selguklu hiikiimdarlik simgesi olarak se¢ilmesi bu
duruma iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

Sonug olarak, calismada; Selgukludan giiniimiize kadar gelebilen mimari yapilarda bulunan efsanevi varliklarin;
mitolojik, sembolik ve simgesel anlamlarina yonelik bilgiler aktarilmistir. Yapilarin islevine gore kullanilan mitolojik
varliklardan kisaca bahsedilerek var olan bu eserlerin korumasina dikkat ¢ekilmis ve gelecek kusaga elde edilen
verilerin aktarilmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda Selguklu donemi yapilarinda mitolojik figiirlerin yer aldigi tas,
seramik ve ¢iniler incelenmis ve benzer figiirlerin baska kiiltiirlerdeki anlamlar1 {izerinde durulmustur.
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Selguklu yapilarinda goriilen mitolojik figiir siislemeleri tas, seramik ve ¢ini yilizeylere uygulanarak mimariye plastik
degerler katmasi yaninda gorsel bir zenginlik de saglamistir. Bu tasarimlar1 gerceklestiren sanatgilar; yaratilmig olan
alemi cesitli simgelerle sadelestirmis, soyutlamis, Islam oncesi kiiltiirii ile Islam diisiince ve felsefesini bir potada
harmanlayarak essiz bir ikonografi ortaya ¢ikarmislardir.
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