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OZET

Anlati, bilinen her insan toplumunda var olmustur. Cevremizi algilamamizin 6nemli yollarindan biridir ve insanlarin diinyay1
anlamlandirmasinin temel bir yoludur. Anlati, deneyimlerimizi ve arzularimizi anlagilir kilmak igin kullanilan bir stratejidir. Metnin
anlagilirh@inin bir kosulu olarak ortaya koydugu dilsel ve mantiksal bir iligkidir. Nesnelerin sunumunun ve sunulan nesnelerin nasil
algilanacaginin ortaya ¢ikmasinin bir yoldur. Bir anlatiy1, zaman ve mekanda meydana gelen sebep-sonug iliskisi i¢cindeki olaylar zinciri olarak
da diisiinebiliriz. Sinema ise hem gorsel hem isitsel bir anlat1 sanatidir. Film, duyusal olarak diinyay1 algilamamiza katkida bulunan bir aragtir.
Film araciligiyla diinyay: algilama siirecinde filmin iyi bigimlendirilmis anlat1 yapisini nasil yarattig1 ve bu anlatiy1 izleyiciye nasil sundugu
6nemli rol oynamaktadir. Film bir performans gergevesinde gergeklestirilir ve metinsel bir formla yani senaryo ile iligkilidir. Film, seslerin ve
hareketli resimlerin fiziksel kaydina dayanan ¢ok aracli bir anlat1 bigimidir yani senaryolar okumak i¢in degil filmin ¢ekilmesi i¢in yazilan
anlatilardir. Senaryo bir filmin aksiyon anlatisni ve diyalogunu igeren bir metindir. Yazarin senaryoyu maksimum dramatik efektle
sekillendirmesine yardimci olan paradigmalardan biri ise ti¢ perdeli senaryo paradigmasidir. Bu galigmada anlati kavrami, anlatinin ontolojisi,
film anlatisi ve ti¢ perdeli yap1 paradigmasinin senaryo igerisinde nasil yer buldugu incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Anlati, Film Anlatisi, Senaryo, Ug Perdeli Yap1

ABSTRACT

Narrative has existed in every human society. It is one of the important ways how we perceive our environment and it is a fundamental way
how to make sense of the world. Narrative is a strategy used to make our experiences and desires intelligible. It is a linguistic and logical
relationship that the text puts forward as a condition of its intelligibility. It is a way how to reveal and how to perceive the objects. We can
also think of a narrative as a chain of events in a cause-effect relationship that takes place in time and space. Cinema is a visual and auditory
narrative art. Film is a tool that contributes how we perceive the world with our senses. In the process of perceiving the world through film,
how the film creates a well-formed narrative structure and how it presents this narrative to the audience plays an important role. The film is
realized within the framework of a performance and is associated with a textual form, namely the script (screenplay). Film is a narrative form
based on the physical recording of sounds and motion pictures. In other words scripts are narratives written for filming, not for reading. A
screenplay is a text that contains the narrative of action and dialogue of a film. One of the paradigms that helps the author to shape the
screenplay with maximum dramatic effect is the three-act scenario paradigm. In this study, the concept of narrative, film narrative and the
three-act structure paradigm are examined.

Key Words: Narrative, Film Narrative, Screenplay, Three-Act Structure.

1.GIRIS

Anlati, insanlarin diinyay1 anlamlandirmasinin temel yollarindan biridir ve her birey ¢ocuklugundan beri
hikayelerle ¢evrilidir; nce masallar ve mitlerle daha sonra ise kisa hikayeler, romanlar, biyografiler ve tarihle
kars1 karsiya gelir. Hatta oyunlar, filmler, televizyon programlari, ¢izgi romanlar, tablolar, dans ve diger birgok
kiiltiirel eserler de hikayeler anlatir. Dolayisiyla hayata bakis acimiz anlati ¢ercevesinde sekillenir demek
yanlig olmayacaktir (Bordwell ve Thompson, 2008: 74). Zamani ve tiim diislinceyi ancak anlati yoluyla kavrar
ve ifade ederiz (Rankin, 2002:1). Anlat1 yapisi, hikdyeyle veya bu hikayeyi sunan sdylemle de ilgili olarak
kabul edilebilir. Anlati yapisi terimi, bir hikéye i¢indeki yapilandirilmig anlat1 olaylarinin birbiriyle olan iliskisi
anlamimda kullanildig1 gibi bir hikayeyi bakis agis1 dogrultusunda bir gondericinin yani yazarin alimlayiciya
yani okur ya da izleyiciye ilettigi bir sdylem olarak da nitelendirilebilir. (Herman, Jahn, ve Ryan, 2005: 336).
Barbara Herrnstein Smith’in tanimlamasiyla “Birinin bir bagkasina bir sey oldugunu sdylemesi”, Rimmon-
Kenan’in tamimlamasiyla “art arda kurgusal olaylarin anlatimi” gibi anlatinin farkli tanimlan siralanabilir.
Ancak bu ve daha bir¢ok tanim anlatinin iki ana 6zelligini ortaya koyar. 1) zamansallik tarafindan yonetilen
olaylar (olaylarin kronolojisi ve metindeki sunumu); 2) edebiyatta sozlii aktarim eylemi olarak anlatim.
(Rimmon-Kenan, 2006:10). Greenhalgh, ve Hurwitz ‘a gore (1999:367) anlatinin ii¢ 6zelligi vardir. Birincisi,
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sonu olan bir zaman dizisine sahiptir: bir baslangic, bir dizi agilma olay1 ve bir sonu vardir. ikincisi, hikdyenin
nasil anlatildigini etkileyen farkli bakis acilarina sahip bir anlatict ve dinleyici ya da izleyicisi vardir.
Ucgiinciisii, anlat1, karakterlerin ne yaptiklar1 ya da onlara neler yapildig: ile ilgili degil, karakterlerin nasil
hissettigi ve insanlarin onlar hakkinda nasil hissettigi ile ilgilidir.

Hikaye, izleyiciyi, dinleyiciyi veya okuyucuyu eglendirmek, bilgilendirmek i¢in tasarlanmis gergek veya
hayali olaylarin anlatis1 ve anlatinin konusunu olusturan bir dizi geleneksel ya da hayali olaylardir. Hikaye
anlatisinin altinda yatan temel, karakterin filmin kalbindeki istekler, ihtiyaclar ve motivasyon yolculugudur.
Anlatiin icerdigi ise duygusal ve biligsel yolculuktur. Plot ya da olay 6rgiisii, hikdyenin ilerlemesini saglayan
mekanizmadir. Bu nedenle, bir senaryonun veya filmin olay orgiisiinii iliskilendirmek, olaylar birbiri ardina
iliskilendirmektir. Hikayeyi iliskilendirmek, ana karakterin duygusal anlatisim ortaya c¢ikarmaktir.
Yonetmenler hikaye anlaticilaridir. Senaryolarinda hikayeyi anlatabilmeleri icin hikdyenin ne oldugunu
anlamalar1 gerekir (Markham, 2020: 5-6). Ancak senaryo elimize alip okuyacagimiz ve okumaktan keyif
alacagimiz bir roman degildir. Elinize bir roman alip onun temel dogasini tanimlamaya ¢alistiginizda dramatik
aksiyon, yani olaylar dizisi genellikle ana karakterin zihninde ger¢eklesmektedir. Clinkii roman s6z konusu
oldugu zaman, olup bitenler karakterin kafasinin i¢cinde meydana gelir, yani roman dramatik aksiyonun zihin
cografyasindadir. Dolayisiyla senaryo romandan g¢ok farklidir. Senaryo, i¢inde diyalog ve betimlemeler
barindiran, dramatik yapinin baglamina yerlestirilmis ve resimlerle anlatilan bir hikayedir. Senaryolarda,
bi¢imi yaratan temel bir ¢izgisel yapt bulunur ve bu yapi, olaylar dizisinin tek tek biitiin unsurlarin1 ya da
pargalarini yerli yerinde tutar. (Field, 2012: 32-33).

Insanoglu var oldugundan bu yana hikayeler anlatmistir. Bu hikayeler dnceleri sozlii sonralar1 yazili halde
iiretilip nakledilmistir. Sinema ise hem gorsel hem isitsel bir anlati sanatidir. Hikayelerini gorsel olarak
sunmanin avantajlarimi kullanmay1 ve kendisinden Once ortaya c¢ikmis alti sanat dalindan da yeterince
yararlanmay1 bilmistir. Film tiretim siirecini yapim dncesi, yapim ve yapim sonrasi olarak ii¢ ana boliim olarak
diisiiniince, yapim 6ncesi asamanin en énemli duragi olan senaryo, ete kemige biiriinmemis filmin yol haritasi,
hikayeleme formu, teknik tarifidir. Iyi bir senaryo, okuyucusuna edebi keyif vermese de sinema mesleginin
profesyonellerine filmin tiim yapisini sergiler. Unutulmamalidir ki senaryo, formiillerden ¢cok formlarla, yapila
gelmis hikdyeleme gelenekleri ve onlarin alternatifleriyle ilgilidir, filme doniistiiriilmesi gereken teknik bir
metindir.

2. ANLATININ ONTOLOJISi

Roman ve film kavramlarini duydugumuzda her zaman yazar, anlatici, karakter ve okuyucu gibi terimler akla
gelmektedir. Bir anlati diislinlildiiglinde anlatiy1 sunan kisi (yazar), hikayeyi anlatan (anlatici), kurgusal
diinyada yasayan (karakter) ve okuyan, dinleyen, izleyen bir 6zne kavrami mutlaka karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
anlatty1 olusturan tiim bu 6gelerin birbiri ile iligkisi anlamlandirma siirecinde 6nemli rol oynamaktadir. Ayrica
bu 6gelerin yani yazarin, anlaticinin, karakterin, okuyucunun ya da izleyicinin bakis acis1 da anlamlandirma
stirecinde 6nemlidir. Bakis agis1 algilamayla ve hissetmeyle ilgilidir ve filmin ne hakkinda oldugunu yani
belirli bir karakter, konu veya temay1 tanimlamak igin degil, bir sekilde filmin karakterini veya hikayesini nasil
sundugunu veya tasvir ettigini tanimlamak i¢in kullanilir. Dolayistyla bir hikayenin anlatilmasi ile o hikayenin
anlattig1 arasinda biiyiik bir fark vardir (Branigan, 1984:1).

Anlati metinleriyle, ayrim genellikle anlatim (narration) ve anlati (narrative) arasindaki ile séylem (discourse)
ve anlat1 (narrative) arasindaki ayrim olarak belirlenir (Branigan, 1984:2). Branigan’a gore (1984:2) sdylem
bir metin sistemi tarafindan iiretilen anlamin biitiinliigiine denir; anlati ise bir 6zneyi bir etkinlige, anlatmaya,
izlemeye, dinlemeye dahil eden bu alt sisteme denir. Bu etkinligin sonucu bir nesnedir, hakkinda konusulan,
anlatilan, izlenen, dinlenendir. Kisacasi anlati, hikdyenin kendisine degil, hikayenin bilinmesine atifta bulunur.

Genette'in terminolojisinde anlatim, anlat1 eyleminin iiretilmesi ve bu eylemin gergeklestigi gercek veya
kurgusal durumun tamami anlamina gelmektedir. (Genette 1980: 27°den aktaran Herman, Jahn, ve Ryan,
2005:338). Genette’e gore anlat1 ii¢ ayr1 baslikta toplanir: 1) dykii (story), 2) sdylem (discourse), 3) dykiileme
(narrating). Yazil anlatilarla gergek anlatim siireci, yazarin anlatinin 6tesinde uzanan, ancak igsel elestiriyi
dissal elestiriyle birlestirerek anlati caligsmasinin bir pargasi haline gelebilen yazma siirecidir. S6zlii anlatimda
izleyici, hikaye anlaticisinin gergek anlatim siirecine dogrudan erigime sahiptir. Hikaye anlaticisinin tonu,
jestleri, yiiz ifadeleri sozleriyle etkilesim halindedir ve bu, énemli bir duyussal islev goriir. Anlatim siirecinde
hikaye anlaticis1 ne yaparsa yapsin, izleyicinin anlatiya verdigi tepkiyi dogrudan etkileyemez. imgesel anlatim
stireci, anlaticinin kendisi tarafindan bildirilmedik¢e okuyucu igin erisilebilir degildir (Herman, Jahn, ve Ryan,
2005:339).
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Anlatim (narration), 6rnegin bir hayatin anlatiminda oldugu gibi, bireysel anlatilan metinlere atifta bulunurken
anlati (narrative) ile es anlamli olabilir. Fakat anlatinin ¢ogu analitik tartigmasinda anlatim, Sykiilleme
(narrating) ya da anlatinin tiretilmesiyle daha yakindan esanlamlidir. Anlatim (narration) terimi, geleneksel
olarak bir anlatici tarafindan sozel (sozlii veya yazili) anlati iiretimi ile sinirlandirilmigtir. (Cohn; Genette;
Prince’ten aktaran Herman, Jahn, ve Ryan, 2005: 340).

Anlati, bilinen her insan toplumunda var olmustur. Metafor gibi her yerde karsimiza ¢ikabilir: bazen aktif ve
acik, bazen hareketsiz ve ortiik olabilir. Anlat1 ile, sadece romanlarda ve sohbetlerde degil, bir odaya bakarken,
bir olayr merak ederken veya gelecek hafta ne yapacagimizi diisiiniirken de karsilasabiliriz. Cevremizi
algilamamizin 6nemli yollarindan biri, 6nceden anlatilan hikayelere dayanarak kendimize bu ¢evre hakkinda
mini hikdyeler anlatmaktir. Anlati, deneyimlerimizi ve arzularimizi anlasilir kilmak i¢in kullanilan bir
stratejidir. Verileri diizenlemenin de temel bir yoludur (Branigan, 1992: 1).

Bir metinde ¢esitli anlatim tiirleri vardir. Bir tanesi karakter anlatimidir. Burada 6znellik, bir karakterin var
oldugu noktadan ne gérdiiglinii okuyucunun ya da izleyicinin gordiigii ve algiladig1 bakis agisidir. Bu anlamada
Oznellik ya da bakis agisi, anlatidaki bir karakter tarafindan sunulan anlatiya atifta bulunmaktadir. Gergekte,
birbirini izleyen her anlat1 diizeyi, bir nesneyi gorme, dinleme, anlatma, gésterme etkinliginde yeni bir 6zneyi
igerir. Burada '6zne' ve 'nesne' sabit terimler degildir ancak bu ikisi arasindaki iligki anlatinin gostergesi
niteligindedir. Bir masa, bir dis ses anlaticisinin nesnesi olabilir veya bir izleyicinin ilgi nesnesi olabilir veya
bir karakterin goriintii nesnesi olabilir. Yani 6zne ile nesne, anlati ile anlat1 arasindaki sinir ¢izgileri asla mutlak
degildir ve anlatmin nasil anlatilmak istendigine gore degisiklik gostermektedir. Ozetle anlati, bir kisi ya da
ruh hali degil, metnin anlasilirhiginin bir kosulu olarak ortaya koydugu dilsel ve mantiksal bir iligkidir.
Nesnelerin sunumunu ve sunulan nesnelerin nasil algilanacaginin ortaya ¢ikmasinda bir yoldur. Anlatilanin
konusuna ve nasil anlatildigina bagl olarak 6zne-nesne iliskisi metnin akigi i¢inde degisebilir (Branigan,
1984:2).

Bir anlatinin ne oldugunu tanimlamak giictiir ve bu nedenle anlatinin en 6nemli 6zelliklerine su sekilde
yaklagmaya c¢alismak gerekir.1) Anlati, aktarilan igeriklerin kapali varliklar veya birimler, yani anlatilar
bigimini alacak sekilde orijinal insan deneyiminin aktarilmastyla ilgili bir kiiltiirel iletisgim bigimidir.2) insan
deneyimi soyut olarak aktarilmaz, daha ziyade karmasik olaylarin gergek diinyayla uyumlu goriinecek sekilde
temsil edildigi ikonik anlamlandirma siiregleri araciligiyla tasvir edilir.3) Anlatilar her zaman, kismen olaylarin
siiregler agisindan temsiline ve kismen de alimlamanin zamansal siiresine dayanan, iletilen seyin zamansal
diizenlemesini iceren yapilandirilmis bir olay akigini kapsar.4) Anlati, iletisimsel siirecte anlami iletme islevini
iistlenir. Bir hikdye anlatmak isteyen birinin sOyleyecek veya gosterecek bir seyi olmalidir ve bu, aliciya bazi
yeni bilgiler sunmalidir. Yani, anlati bir mesaj iletmelidir. 5) Anlatilar tutarlilik arar. Olaylar ve baglantilari,
yapisal karsihikli iliskileri alictya tutarli bir anlam saglayacak sekilde diizenlenmelidir. 6) Ozellikle sanatsal
anlatilar s6z konusu oldugunda, anlam, bilingli, rasyonel anlama siireclerine indirgenemeyen, ayni zamanda
algi, duygu gibi tiim bir 6nbiling veya bilingdisi etkiler ve bilesenleri de igeren belirli bir sanatsal-anlamsal
siiregle erisilebilir hale getirilir. (Wuss, 2009: 53).

Anlatim, bir anlat1 verme etkinligidir. Anlatici ile okuyucu arasinda bir anlatinin gerceklestirildigi diyalektik
bir siirectir. Bir gostergeden bahsetmek o gostergeyi alimlayan bir okuyucu ya da izleyici ile iligkilidir. Yani
bir temsil ile onu alimlayan arasinda bir diyalektik vardir. Burada kastedilen iletisim siirecinde anlati
baglaminda bir anlatict ve bir okuyucunun arasindaki iletisimdir. Barthes, dilsel iletisimde, ben ve siz
birbirimiz tarafindan varsayiliriz der. Benzer sekilde bir anlati, bir anlatict ve bir dinleyici olmadan
gergeklesemez. Bir baska olasilik siirecin bir disavurum olmasi, birinin igsel deneyiminin ortaya ¢ikmasidir.
Burada her kosulda da bir sanat eserinde bir otoriteye, bir yazara sahip oldugunu varsaymaktir. Bu nedenle
anlat1 bilesenlerinden bir digeri de yazardir (Branigan, 1984:39). Yazar, yazarin niyeti, bu niyetini
gerceklestirdigi metnin yapist ve alicimin yani okuyucu ya da izleyicinin bu niyet dogrultusunda
gerceklestirdigi anlamlandirma siirecinde birlikte hareket ederler. Onemli noktalardan bir digeri de anlatinin
alicis1 lizerinde yaptigi etkilerin, anlatinin yapisi ve alicinin biligsel siirecleriyle ilgili olarak ortaya ¢ikmasidir.
Diger bir nokta ise, tek bir etkinin degil, farkli okurlar tarafindan okundugunda farkli etkilerin ortaya
¢ikmasidir. Burada alicinin s6z konusu anlati is birligi 6nem kazanmaktadir. Tek bir anlatidan farkli etkiler,
farkli yaklasimlar elde edilebilir. Iletisimin kurulabilmesi igin anlati- yazar- alici iigliisiiniin birlikte hareket
etmeleri gerekmektedir (Tsur, 1992).

Bir anlati, zamansal ve nedensel bir sekilde anlaml1 bir sekilde baglantili bir dizi olayin semiyotik temsilidir.
Olay orgiilerindeki olaylar nedensel olarak birbirine baglantilidir. Aristoteles anlati kuraminin olay drgiilerinin
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baslangiglari, gelisme kisimlari ve sonlari oldugunu savunur. Anglo-Amerikan anlati elestirisinde ise kurgunun
bir birlik oldugu, 6geleri arasinda bir dizi onemli iliski, mutlaka uyumlu olmayan ancak ¢atigma ve gerilim
iceren iligkiler oldugu one siiriiliir. Brooks ve Warren'in goriisiine gore kurgu, unsurlarin birlesimine iner.
Aksiyonu, karakterleri, psikolojisi, ahlaki icerigi, sosyal durumlari, fikirleri ve tutumlar1 ve edebi tarzi vardir.
(Keen,2003:3).

Bordwell (1985) anlatiyi ti¢ fakl sekilde ele almaktadir. Hikaye diinyasini, bir ger¢ekligi tasvir etmesini, daha
genis okumalarimi g6z 6niinde bulundurarak anlatiy1 bir temsil olarak ele alir. Kurgudaki gergekeilik veya
karakter iizerine yapilan caligmalarin ¢ogu, anlatiy1 temsil olarak ele alan 6rneklerdir. Anlatiy1 bir yapi, bir
biitiin olusturmak igin parcalar1 birlestirmenin 6zel bir yolu olarak ele alir. Propp’un masal analizi ve
Todorov’un gramer anlatisi buna 6rnektir. Bir alimlayici (yani okur ya da izleyici) tizerinde belirli zamana
bagh etkiler elde etmek i¢in 6ykii materyalini segme, diizenleme ve sunma etkinligi olarak anlatiy1 bir siire¢
olarak inceler. (Bordwell, 1985:xi).

Bir anlatiyr, zaman ve mekanda meydana gelen sebep-sonug iligkisi igindeki olaylar zinciri olarak
diisiinebiliriz. Anlat1 bir durumla baslar; bir neden ve sonu¢ modeline gore bir dizi degisiklik meydana gelir;
nihayet anlatinin sonunu getiren yeni bir durum ortaya ¢ikar. Nedensellik, zaman ve mekan, ¢ogu anlatilar igin
onemlidir, ancak nedensellik ve zaman bir anlatinin esas bilesenleridir. Rastgele bir olay dizisini bir hikdye
olarak anlamak zordur. Olaylar arasindaki nedensel veya zamansal iligkileri belirleyemedigimizde bunu bir
anlat1 olarak nitelendirmek dogru olmayacaktir (Bordwell ve Thompson, 2008:75).

Gunning, sinemasal anlatiy1, tam olarak metnin kendisi olarak tanimladigi anlat1 s6yleminin yerine kullanir.
(Gunning, 1991°den aktaran Jung, 2010:21). Dolayisiyla anlati sylemi veya sinemasal anlatim, bir dykiiniin
ifade edilme araglarini ifade eder. Sesli filmde bu, hareketli ve konusan goriintiiler olacaktir. Anlati1 sdylemi
ise hem bir filmin goriintiileriyle hem de bunlarin sinemasal tekniklerle izleyiciye sunulma bigimiyle
iliskilendirme anlaminda kullanilmaktadir. Sinemasal ve edebi anlatim arasindaki énemli farklardan biri
anlatic1 kategorisiyle ilgilidir. Edebi bir metinde bir yazar ve bir anlaticinin oldugu yerde, bu bir film i¢in
tanimlanmasi daha zordur. Ancak film anlatilarinin izleyiciye rehberlik etme yontemleri oldugunu sdéylemek
onemlidir (Jung, 2010:21).

3. FILM ANLATISI

Filmin hareketli resimleri gosterme yetenegi ile baglantili olarak kendine has bir estetigi vardir. 1920'lerin
sonlarinda film miiziginin filmlere dahil edilmesi sayesinde, film ayni1 zamanda, miizikten mimariye,
oyunculuktan edebiyat ve siire kadar diger pek ¢ok sanati biitiinlestiren bir sanat eseri igin bir ortamdir.
Romanlar gibi, film, birgok mekani ve zaman veya mekan degisikligini kapsayan anlatilar1 kolaylikla sunabilir.
Tiyatro gibi, film de mekana ve karakterlere dogrudan algisal erisim saglar. Film anlatilarinin tipik siiresi
tiyatro dramasi ile karsilastirilabilir. Ilk birkag yilinda, film anlati amaglh kullanilmadi, ancak kisa siire sonra
anlati filmlerinin iiretimi ticari olarak on plana ¢ikti. Pek c¢ok agidan filmin, duyusal olarak diinyayi
algilamamiza en yakin gercekgi arag oldugu soylenebilir (Herman, Jahn, ve Ryan, 2005: 168- 170).

Drama sabit bir agidan deneyimlenirken, film miimkiin olan tiim agilardan gosterilebilir. Bu agilar genellikle
bir dereceye kadar kurgusal diinyadaki ya da anlati1 diinyasindaki karakterlerin durumunu taklit eder. Bu 6zellik
edebi sunum tarzlarina benzer olabilir, ancak filmdeki "bakis acis1" yalnizca bir metafor degil, ayn1 zamanda
genellikle kamera agisiyla baglantili somut bir algisal gergektir. Filmdeki anlatim genellikle edebiyattan 6diing
alinmig bir terminolojinin yardimiyla tanimlansa da birgok film akademisyeni bunun yaniltici oldugunu
diisiiniir ¢iinkii film yapimcilarmin izleyicilerin kafasinda farkli bir konumu vardir. Insanlar sozlii anlatilari
giinliik yagsamda bir hikaye anlaticisindan gelen bir iletisim olarak deneyimler ancak gorsel bilgiyle ilgili boyle
bir deneyim yoktur. Bu nedenle, film mekanlari, kisileri ve olaylari gosterdiginde, izleyici anlatilmamis bir
diinyaya bakiyor gibi algilayacaktir (Herman, Jahn, ve Ryan, 2005: 168- 170).

Bir filmin basaris1 veya basarisizligi, hikdye anlatimmin etkinligi ile belirlendigini sOylemek yanlis
olmayacaktir. Bagarili bir film yapmak sadece belirli bir hikdye anlatimi bilesenini kullanmak ya da
kullanmamak meselesi degildir. Bunun yerine, bir filmin basarisi, iyi bigimlendirilmis bir anlat1 yapisini nasil
yarattigt ve bu anlatiy1 izleyicilere nasil sinirladigi ve ifsa ettigi ile belirlenir. Popiiler yildizlara, iinlii
yonetmenlere ve yiiksek prodiiksiyon degerlerine sahip bir film, hikdye anlatimi bilesenleri iyi
olusturulmamissa, filmin genel tasarimina etkili bir sekilde katkida bulunmuyorsa, yine de basarisiz olabilir.
Ancak iyi bicimlendirilmis olmak da yeterli degildir. Tiim hikaye anlatimi teorileri, filmlerin ylizeyinin 6tesine
geger ve onlar1 anlamli kilan temel bilesenleri ve yapilar1 tanimlar. Hikdye anlatiminin belirli bilesenleri,
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filmleri hos bir estetik Oriintiiye doniistiirerek bir birlik, denge ve tutarlilik duygusu yaratir. Diger bilesenler
filmleri ataerkillik, irk¢ilik, esitsizlik, homofobi gibi baskic1 ideolojik degerler araciligiyla diizenler. Yiizeyde
kalmak, yeterli bir ideoloji anlayisina yol agmayacak ve senaristlere ona meydan okuma ve bir alternatifle
degistirme konusunda ilham vermeyecektir. Bu nedenle, hikaye anlatiminin altinda yatan bilesenleri
tanimlayan ve ideolojik degerlerini ortaya ¢ikaran teoriler, film yapimi calismasi i¢in temeldir. Anlati
teorisyenleri bazi kavramsal ayrimlari yaparlar: 1. karakter merkezli eylem ve olaylarin kronolojik siralamast;
2. bu eylem ve olaylarin yeniden diizenlenmesi; 3. seyircinin eylem ve olaylar dizisine erisimini kontrol eden
aracilar (anlaticilar, yazarlar ve ifadeciler); 4. belirli bir ortamda eylemlerin, olaylarin ve 6znelerin gériinmesi.
(Buckland, 2021: viii-x).

Filmler, hikayeler anlatir ve anlat1 soylemleri benzersiz nitelikler ve firsatlar sunar. Her seyden once, anlati
(narrative) ile anlatim (narration) veya anlati sdylemi (narrative discourse) arasindaki temel kavramsal
ayrimlar1 anlamlandirmak gereklidir. Anlat1 (narrative) bir nesne, bir dizi olay veya eylemdir ya da neden-
sonu¢ i¢indeki olaylar zinciri olarak tanimlanabilir. Anlatim (narration), izleyicinin bilgiyi nasil ve ne zaman
edindigini, bilgiyi aciklama siirecini tanimlar. Anlatim, olay 6rgiisiiniin hikaye bilgisini izleyiciye sundugu
stirectir (Bordwell and Thompson 2004’ten aktaran Jung, 2010:20). Anlatim, bilgilerin ifsasin1 kontrol eder.
(Jung, 2010:20).

Hayatimizin cogunu hareketli fotograf goriintiileri ile ¢evrili olarak gegiriyoruz. Imgeler deneyimlerimizde o
kadar merkezi bir yer isgal ettiler ki, film ya da televizyon araciligryla uzun bir siire onlarla karsilasmadan tek
bir giin bile gegirmek alisilmadik bir durum haline geldi. Kisacasi, hareketli fotograf goriintiileri modern
endiistriyel toplumun bir parcasi haline geldi ve hem maddi hem de psikolojik olarak yasamlarimizi
sekillendirici bir etkiye sahip oldu. Aslinda ¢ogumuz, hareketli goriintiilerin nasil olustugu ve gorsel-isitsel
medya tarafindan neredeyse siirekli olarak bize gonderilen ¢ok sayida mesaji olusturmak igin nasil
yapilandirildig1 konusunda son derece belirsiz fikirlere sahibiz. (Cook, 2016: xiii). Bu ¢aligmada da filmlerin
anlat1 yapis1 ve daha sonra da anlati formu olarak senaryoyu nasil okumamiz ve anlamlandirmamiz gerektigini
inceleyecegiz.

Anlati, insanlarin diinyayr anlamlandirmasinin temel bir yoludur. Hikayelerin hayatimizdaki yayginligi,
filmlerin anlati bigimini nasil somutlastirabilecegine yakindan bakmamiz gereken bir nedendir. Sinemaya
gitmekten bahsettigimizde, neredeyse her zaman bir anlati filmi, hikaye anlatan bir film izleyecegimizi
kastederiz. Hayatimizin her alaninda hikayelerle ¢evrili oldugumuz igin izleyiciler olarak anlatisal bir filme
kesin beklentilerle yaklasiriz. Filmin anlatacag belirli bir hikAye hakkinda ¢ok sey biliyor olabiliriz. Izleyiciler
olarak bir filmin kitabim1 okumus olabiliriz, filmin devami olan filmi izlemis olabiliriz. Anlat1 bigiminin
ozelliklerini bildigimiz i¢in filmde karakterlerle ya da olaylarla ilgili tahminlerde bulunabiliriz ya da baglantil
olacak olaylar1 tahmin edebiliriz. En genel anlamda hikayede ortaya ¢ikan sorunlarin veya gatigmalarin bir
sonuca ulagacagini ya da ¢oziilecegini ya da en azindan onlara yeni bir 11k tutulacagini biliriz. Yani bir izleyici,
bir anlat1 filmini anlamlandirmak i¢in hazirdir. Anlat1 bigimini incelerken, izleyiciyi dinamik bir etkinlige dahil
edilir. izleyici filmi izlerken ipuglarini alir, bilgiyi hatirlar, ardindan ne gelecegini tahmin eder ve genellikle
filmin bi¢iminin yaratilmasina katilir. Film, merak, gerilim ve siirprizi bir araya getirerek belirli beklentileri
sekillendirir veya izleyiciyi daha dnceki olaylar1 gdzden gegirmeye yonlendirerek, muhtemelen onlar1 yeni bir
151k altinda degerlendirerek hafizay1 harekete gecirebilir, beklentilerini manipiile edebilir. (Bordwell ve
Thompson, 2008: 74-75). Ozetle, izleyici olaylarin1 tanimlayarak ve onlar1 sebep-sonug, zaman ve mekanla
iligkilendirerek bir anlatiy1 anlamlandirabilir. Ancak izleyicilerin aktif siireci bununla kisith degildir. Ayrica
izleyiciler genellikle agik¢a sunulmayan olaylar1 ve hikaye diinyasina yabanci olan materyallerin varligini
ortaya cikarabilir. (Bordwell ve Thompson, 2008: 76).

D. W. Griffith, anlatisal film sanatinda tartismasiz en etkili Onciistiydii. Griffith'in anlatisal film sanatinin
yaratilmasina katkisinin 6nemini anlamak i¢in, Griffith'in 1908'de film yapmaya basladig1 zamandaki kurmaca
filmin durumunu hatirlamak gerekir. O zamana kadar film izlemek bir eglence niteligindeydi. Insanlar, giris
fiyat1 genellikle bir nikel oldugu i¢in, nikelodeon adi verilen kiigliik magaza tiyatrolarinda her biri on dakikaya
kadar siiren, gogunlukla kurmaca filmlerin on bes ila altmis dakikalik programlar seklindeki filmleri izlerlerdi.
Ancak bu filmler hikayeleri ¢ok iyi anlatmiyordu. Hareketsiz bir kamerayla uzun planlarla ve kameranin
dramatik aksiyondan uzaklikta tutuldugu, hikdyeden bagimsiz bir sekilde eklenmis bir dizi sahneden
olusuyordu. Cekimler arasindaki zamansal ve uzamsal iligkiler genellikle belirsizdi. Griffith, konusulan
kelimelerin eksikligini telafi etmenin yollarin1 buldu. Kurmaca filmlerinin drama ve duygusal giiciini ii¢
sekilde artird1. i1k olarak, filmin mizanseninin unsurlarma ¢ok dikkat etti. Bir filmin mizanseni, yénetmenin
oyuncu se¢imini ve bunlarn nasil yonetildigini, sahnenin aydmlatilma seklini, dekor veya set tasarimi
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se¢imini, sahne donanimlarini, kostiimleri ve makyaji igerir. Griffith, filmin dramatik etkisini artiracak
anlatisal bilgiler saglamak amaciyla kostiimleri, sahne donamimlarini ve ayarlar secti. Ikincisi, sahnelerini
daha yaratici yollarla fotografladi. Film ortamina 6zgii tekniklerin dramatik potansiyelinden yararlanarak
mizansenin profilmsel unsurlarini duygusal olarak yiiklii bir resim diline doniistirmeye ve diizenlemeye
bagladi. Profilmsel terimi, fotograflanacak kameranin Oniine yerlestirilen aktorler, setler, sahne malzemeleri
gibi nesneleri ifade eder. Profilmsel terimi diinyada var olan nesneler ile selilloit lizerinde gergevelendikten
sonra ayni nesneler arasindaki farka dikkat ¢eker. Yonetmenin goriintiileri cercevelerken yaptigi segimler, ister
uzun ister yakin, yiiksek veya diisiik acidan ¢ekilmis, hareketli veya duragan bir kamerayla c¢ekilmis olsun,
yani yonetmenin tiim ¢ekimlerinin ¢ergeve i¢inde nasil olusturulduguna dair segimler giiclii bir etki yaratirlar.
Bu dogrultuda Griffith, izleyicilerin daha iyi gézlemlemelerini ve dolayisiyla karakterin yiiziindeki ifadelerle
empatik bir sekilde iliski kurmalarini miimkiin kildi, boylece hikdyeye duygusal katilimlarini artirdi.
Uciinciisii, kurgu yoluyla anlatilarina karmasa katti. Griffith, aksiyonu uzun, statik bir cekimde sahneyi
fotograflamak yerine izleyiciye, birlesik bir zaman ve mekanda gerceklesen piiriizsiiz ve siirekli bir eylem
olarak goriinecek sekilde bir sahneyi ¢cok sayida cekmek icin kurgunun 6nemini vurguladi. Griffith'in
mizansenin ayrintilarina, sinematografisine ve kurgu alanindaki yeniliklere gosterdigi ilgi, kurgularimin
dramatik giiciinii artirmasinin yani sira hikaye anlatiminin bir diger dnemli unsuru olan anlaticinin duygularini
yani bakis agisimi aktarmasinin da anlatilarda ne kadar 6nemli oldugunu goésterdi. (Fabe, 2004: 1-8).

Drama gibi film de hem anlati hem de icra edilen tiiriidiir. Film esas olarak bir performans cercevesinde
gerceklestirilir ve metinsel bir formla (senaryo) iliskilidir. Bu nedenle film analizi metin ve performans
arasindaki ilging bir iligskiye dayanabilir. Film, seslerin ve hareketli resimlerin fiziksel kaydina dayanan ¢ok
arach bir anlat1 bi¢imidir, performans odakli bir tiirdiir ¢iinkii 6ncelikle halka agik bir gdsteride gosterilmek
lizere tasarlanmistir. Filmin esas olarak performatif bir tiir, yani icra edilmek iizere tasarlanmig bir tiir, bir
performansta hayat bulan bir tiir oldugunu varsayiyoruz. Film izlemek kolektif bir kamu deneyimi ve sosyal
bir olaydir. Film, kolektif ve is birligine dayali bir iiretim siirecinde yaratilan performatif eserlerdir (Jahn,
2020: 2-3). Bu bilgiler 1s1g1inda film anlatilarinin okumak igin degil filmin ¢ekilmesi igin yazildigini séylemek
yanlig olmayacaktir. Yani senaryo okumak i¢in yazilan bir anlati bigimi degildir. Senaryo bir filmin aksiyon
anlatisin1 ve diyalogunu iceren bir metindir. Bir film senaryosu bir film yapmak i¢in bir recete ya da bitmis bir
filmin yazili kaydidir (Jahn,2020: 3). Senaryo, i¢inde diyalog ve betimlemeler barindiran, dramatik yapinin
baglamina yerlestirilmis ve resimlerle anlatilan bir hikayedir (Field, 2012: 33).

4. SENARYONUN DOGASI

Kurgusal anlati filmi yaratirken ilk adim bir fikre sahip olmaktir. Herhangi bir anlati film i¢in ilk adim uyarici,
ilgi ¢ekici ve gorsel olanaklarla dolu bir fikir bulmaktir. Giinliik yasam, hikaye fikirleri, gorsel fikirler ve
karakter fikirleri i¢in verimli bir zemin saglar. Siirecteki bir sonraki adim, ilk ilhaminizi ya da fikrinizi dramatik
bir hikayeye doniistiirmektir. Bu gegisi yaparken dramatik bir hikayenin temel 6zelliklerini anlamak 6nemlidir.
Cogu kurgusal anlati filminin dort temel ve ortak unsuru vardir: 1. Merkezi bir karakter, 2. Dramatik bir durum
(6nciil), 3. Eylemler ve riskler, 4. C6ziim ve tiim bunlarin anlami. Filmin en temel unsurlari, bir kamera ve bir
mikrofonla yakalayabildigimiz seyler olan goriintii ve sestir. Sinemada film izlerken, hikaye, ruh hali ve filmin
temalar1 dahil olmak iizere bir karakter hakkindaki her sey, yalnizca ses ve goriintiiler araciligiyla iletilir.
Karakter araciligiyla hikayeyi, olaylari, yasananlari, sorunlari, ikilemleri, catismalart ve ¢oziimleri
anlamlandirabiliriz. dramatizasyonun arkasindaki temel ilke belirsiz olan bir¢ok eylem ve olayr bir dizi
goriintiilenebilir ve duyulabilir bir eylem ve olaya doniistiirmektir. Bir sonraki adim ¢atismadir. Catigma, bir
film yapimecisi i¢in son derece 6nemlidir ¢iinkii anlatida 6nemli bir hiz saglar karakterlerden belirli bir durumu
aciga vuran eylemler ortaya ¢ikarir. Catisma yaklagimi, uzun bir siire boyunca dramatik gerilimi siirdiirmesi
ve karakterler ve hikayeler gelistirmesi gerektiginden, uzun metrajli form i¢in bir dayanak noktasidir. (Hurbis-
Cherrier, 2013:5-10).

Tipik Yunan rasyonalizmi ile Aristoteles dramatik hikdye anlatimina bir bilim olarak yaklasmis, dramatik
hikdye yapisini olusturan evrensel unsurlari aramistir. Bdylece Aristoteles dramatik yapinin alti temel
bilesenini belirlemistir: 1. Konu: olaylarin diizenlenmesi 2. Karakter: kisilikler 3. Diksiyon: ifade bi¢imleri 4.
Diistince: hikdyenin arkasindaki fikirler ya da temalar 5. Gosteri: performans, set, kostiimler ve efektler 6.
Sarki. Aristoteles olay orgiislinli “olaylarin diizenlenmesi” olarak tanimlamis ve bu olaylarin belli bir uyum
iginde olmasi gerektigini vurgulamig bu uyumun ise konu, karakter, diisiince gibi kavramlarin tek bir 6zne
lizerinde bir araya geldigi bir sentez oldugunu ileri siirmiistiir. Bu uyumun ayni zamanda her olayin
“olasiligindan” ve “zorunlulugundan” meydana geldigini bagka bir deyisle olaylarin hikaye i¢in hem muhtemel
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hem de zorunlu oldugunu ve hikdyenin i¢ mantigindan olustugunu ifade etmistir. (Russin, ve Downs, 2012:
207- 208).

Filmleri eglenceli kilan sey hikayelerdir. izleyiciler, duygusal ve entelektiiel bir yolculuga ¢ikan hikayelerde
kendilerini kaybetmek icin filmlere giderler. Cogu durumda, bu, belirli karakterlerle 6zdeslestikleri ve belirli
bir hedefe ulagmak icin yolculuklarma katildiklar1 anlamina gelir Hikdye anlatimi gelenegi insanligin
baslangicina kadar uzanmaktadir. Hikdye anlaticilar1 toplumlarda her zaman saygm bir yer tutmustur.
Baslangicta, hikaye anlatimi sozlii bir gelenekti. Yazili dilin gelisiyle hikayeler daha genis bir kitleyle
paylasilabilir hale gelmistir. Matbaanin icadi, efsanelerin, mitlerin, tiim 6ykii bigimlerinin yayilmasini daha da
kolaylastirmustir. Ister uzun ister kisa dykii seklinde yazilmis olsun hikayeler diinyanin her alaninda her zaman
degerli bir yere sahip olmustur (Selbo, 2016:1).

Filmler, hikaye anlatimin1 ¢ok 6zel bir sekilde hayata gegirebilmekte ve izleyiciye donistiiriicti bir deneyim
yaratmak i¢in gorsel ve isitsel ortami kullanmaktadir. Bir hikayenin ilk ¢ekirdegi olan fikir ise cok 6nemlidir.
Ancak bir kitlenin katilimini saglamak i¢in bu fikrin biiyiimesi ve tam olarak aydinlatilmis bir hikayeye
dontigmesi gerekmektedir. Hikayeler ¢ok boyutludur ve her hik@yenin bir temasi bulunmaktadir. Hikayeler
karakterleri, kendini kesfetme ve macera yolculuklarina ¢ikarirlar, inig-¢ikiglari vardir ve en iyi hikayeler giiclii
bir bakis agisina sahiptir (Selbo, 2016:2).

Ister uzun metrajli filmler ister televizyon icin olsun tiim senaryo yazimini ydneten bazi temel ilkeler
bulunmaktadir. Bunlar arasinda birincil olan dramatik yap: kuralidir. Her hikaye, her konu, her olay 6rgiisiiniin
bir basi, ortasi ve bir sonu vardir. Bu yap1 klasik Aristo dramatik yapisidir ve hala bir hikayeyi hikdye yapan
en temel kuraldir (Sautter,1992:17).

Ug perdeli yap1 popiilerdir ¢iinkii hikdye anlatimmin temel dogasini yansitmaktadir (James, 2009:18).

Senaryo yaziminda yapi, mesaji tasimak ve goriintiilemek igin en iyi senaryoyu olusturma isidir ve filminizi
reddetmek igin her an orada oturan ¢ok zor ve talepkar kitleyi manipiile etmek i¢in bir dizi kanitlanmis
teknikten olusur. Senaryo yazimindaki geleneksel anlati yapisinin giiniimiizde genellikle tek bir kahraman
hakkinda ti¢ perdelik, dogrusal kronolojik bir hikayeyi icerdigi kabul edilmektedir. Bu kulaga siradan geliyor
olabilir ama muhtemelen her tiirlii senaryo yapisi hakkinda anlasilmasi gereken en 6nemli sey, her seyin duygu
ile ilgili olmasidir. Seyircinin duygularini en dogru hesaplayici yollarla kontrol etmesi yazarin, seyircinin tam
olarak istedigi gibi tepki vermesine olanak saglamaktadir. Bunu, sadece dikkatli bir sekilde hesaplanan anlati
hilelerinin bir sonucu olarak yapmanin miimkiin oldugu sdylenebilir. Bu sekilde yazarlar, izleyicilere duygusal
soktan sonra duygusal sok yasayan bir kahraman (protagonist) sunmaktadirlar. Déniim noktalar: (turning
points) gibi teknik agidan etkili terimler, yazara, kahramanin dinleyiciyi mesgul etmesini saglamak i¢in 6nemli
anlarda biiylik bir soka veya neseli bir vahiye ihtiyag duydugunu hatirlamanin bagka bir yoludur. Senaryo
yapisindaki doniim noktalar1 her zaman karakter ve dolayisiyla izleyici i¢in bilylik bir duygu anlaridir. Bir
karakter hayat degistiren bir siirprizle karsi karsiyadir (Aranson, 2010: 45).

Geleneksel yap1 yaklagimi, yapisal bir model olusturmak ve hikdye pargalarini ona sigdirmaya ¢aligmaktir ve
yap1 tamamlanana kadar daha fazlasim eklemektir. Bu ydntemin avantaji, yapmin hikayeyi iyi bir sekilde
iletmesi ve yapim siirecinin kendisinin problem ¢6zme calismasi olmasidir. En temel ve giivenli yapi
olmasindaki onemli unsurlardan biri hikayenin hizli bir sekilde ilerlemesine destek olmasi, hikayenin
kronolojik olarak ilerlerken ayn1 zamanda yiikselen bir siiphe i¢cinde insa edilmesine olanak saglamasidir
(Aranson, 2010: 47- 48).

Son yillarda, yazarlar ti¢ perdeli senaryo yapisinda ¢esitli desen ve paradigmalari belirlemeye bagladilar. Linda
Seger, ister bir Yunan trajedisi, ister bes perdeli bir Shakespeare oyunu, dort perdeli dramatik bir dizi veya
yedi perdeli bir filmi olsun, hala temel basiangi¢, orta ve son- veya kurulum, gelistirme ve ¢oziintirliik
asamalarindan olusan ii¢ perdeli yapimin (three-act structure) kullanildigini vurgulamaktadir (Dethridge, 2003:
128). Field, bu temel yapiy1 yazarin senaryoyu maksimum dramatik efektle sekillendirmesine yardimei olan
bir arag olarak tanimlar (Dethridge, 2003: 129).

Senaristin amaci kahramanin zaman icinde ortaya cikan karmasik hikdyesinin gereksinimleriyle bag
edebilmektir. Bunu bagarmanin bir yolu, kahramanin hikayesinin baglangicini, ortasini ve sonunu temsil eden
hikayeyi klasik ii¢ perdeli yapida diizenlemektir. Her perdenin amaci agik ve basittir. Birinci perdede, yazar
bir kahraman ve bir diinya kurar ve kahramanin bas etmek zorunda kaldig1 bir sorun yaratir. Ikinci perdede,
bu sorun daha fazla ¢atisma ve miicadeleye yol agmaktadir. Son olarak, li¢lincii perdede, kahraman, birinci
perdede kurulan sorunu ¢6zmek i¢in hareket eder (Dethridge, 2003: 129).

JOURNAL OF SOCIAL, HUMANITIES AND ADMINISTRATIVE SCIENCES ‘ 2021 7 (41) JULY @leEe)

1206



mailto:journalofsocial.com

@ OSO Refereed & Index & Open Access Journal journalofsocial.com 2021

4.1. Ug Perdeli Yap1

Ucg perdeli yapi, yazarin izleyicileri stkmadan hikayenin heyecan verici kisimlarina ulasmasini saglamaktadir.
Ancak ana karakterin izleyiciye aydinlatilmasi ve ilgilerini ¢ekmesi gerekmektedir ¢iinkii aksi durumda tiim
araba kovalamacalari, komik sahneler, romantik sahneler, savaslar veya kiliglar hi¢bir sey ifade etmeyecektir
(Selbo, 2016: 21-27).

4.1.1. Birinci perde (Act one):

Kurulum (Set up): Buna bir¢ok sey dahildir: tiir, ton. Nerede. Ne zaman. Karakter. Kahramanin ihtiyaci /
istekleri / hedefi. Destekleyici karakterlerin tanitilmasi. Hikaye. Backstory. conflict. Tetikleyici olay (inciting
incident). Birinci plot. Klasik anlati i¢in bu asama yapisal bir zorunluluktur. Kurulan evrenin sinirlarini ¢izip
seyirciye tanitma agamasi olarak diisiiniilebilir. Motivasyonlar, zorunluluklar ile hikdyenin zamani, mekani
genel ¢ergeve bilgisi kurulur.

Tiir ve ton kurulumu (Set up genre and tone): Bu bir komedi mi? Dram? Korku filmi mi? dram mi1? Macera
mi? Bize baskin olan tiirii bildirin; bize giilmekten ya da ¢iglik atmaktan ya da koltuklarimiza tutunmaya dair
bir ipucu verin ¢iinkii engebeli bir yolculuk olacak.

Normal yasam Kurulumu (Set up the normal life): “Neredeyiz, hangi zaman periyodu, ana
karakter(kahraman) kimdir, bu kisi i¢cin normal bir giin nasil?” gibi sorular1 yanitlar. Bu agamada gérsellerin
kullaniminin 6nemi biyiiktiir. Film gorsel bir ortamdir; gorsel olarak ne kadar ¢ok sey anlatabilirse, o kadar
az agiklayici diyaloga ihtiyag olacaktir.

Karakter ihtiyacinin kurulumu (Set up what the protagonist needs): Bu asamada kahramanin ulasmak
istedigi hedef (oyunu kazanmak, kizi almak, baskan olmak, sucu ¢6zmek v.b. gibi) duygusal ihtiyaglart
gosterilmektedir.

Tetikleyici olayin yaratimi (Create the Inciting Incident): “Kahramanin normal yasamini degistiren ve onu
yeni bir yolculuga iten nedir” sorusunun yanitidir. Tetikleyici olay kahramanin normal yasaminda degisiklik
yaratan olaydir.

Birinci plotu yaratmak (Create Plot Point One): Hikdye bu noktada biiyiik bir kirilma yasanir. istenen
hedefe giden tiim yollar engellenmis gibi goriiniir. Kahraman yolculugunda zorlanir. Kahramani hikayenin bu
zorlu yolculuguna iten 6zel olay belirlenir.

4.1.2. ikinci perde (Act two)

Yiizlesme (confrontation): Diinya aciliyor. Bahisleri artirmak. Komplikasyonlar. Yeni bilgi. Orta nokta.
Ikinci Nokta (Kriz) ile sonuglanan engeller ve tersine cevirmeler ve geliskiler. ikinci perdede ana karakterinize
kars1 calisan ahlaki ve fiziksel gii¢ler, inisler ve ¢ikislar, engeller ve tersine doniigler vardir. Ana karaktere olan
ihtiyag giiclenir ve belki de daha karmasik hale gelir.

Bahisleri Artirmak (Increasing the Stakes): Kisisel ihtiyaglar ve istekler daha biiyiik bir grubu etkilemelidir.
Eger kahramanin ihtiyact olan1 elde edemezse, etkilenen sadece kisisel hayati olmayacaktir; simdi ailesi,
arkadaslari, gocuklari, iginde bulundugu topluluk zarar gérebilir. Béyle bir durumda agimlanarak daha genis
bir grubu etkilemek gerekmektedir. Sevginin agka doniismesi, kirik bir kalbin risklerini ortaya ¢ikarmak kadar
basit de olabilir ya da ihtiraslar1 kanitlamak adina sadece bir dans sirketine girme arzusunun balede basrolii
almaya yonelmesi gibi karmagik da olabilir.

Engeller ve ani degisimler (Obstacles and Reversals): Kahraman, amacina ulagsmak i¢in yolculugunda
inigler ve ¢ikiglar yasamaktadir. Ancak Higbir seyin kolayca gelmesine izin verilmemeli ve engeller, ani
degisimlerle hikayeyi zorlastirmak gerekmektedir.

Yar1 yol (midpoint): ikinci perdenin ortasinda baska bir olaym ortaya ¢ikmasi gerekmektedir; yeni bilgi,
olaylarda degisiklik, iliskide degisiklik, yeni bir firsat, kahramanin hayal kirikliginin arttigi bir nokta,
diismanin gii¢ kazanmasi.

ikinci plot (Plot point two): ikinci perdenin sonudur. Kahraman akla gelebilecek en derin cehennemdedir,
her seyin kaybolmus gibi goriindiigii ve kurtarma sansmin sifir oldugu bir durumdadir.
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4.1.3. Ugiincii perde (Act Three)

Doniim noktas1 (Climax): Doniim noktas1 (Climax), sonucu etkileyecek en biiyiik zorluklarin yasandigi
siirectir; kahramanin diinyay1 kurtardig: kesintisiz bir aksiyon dizisi, kaderinin biiyiik bir tehlikede oldugu bir
mahkeme salonu dizisi, ¢ilgin bir kovalamaca olabilir, kahraman, diismanla (antagonist) yiiz yiize gelebilir.
Kahraman tiim bu zorluklarin iistesinden gelmek icin olaganiistii kisisel kaynaklar bulmak zorundadir.

Coziim/ Karar (resolution): Kahramani eylemlerinin sonuglariyla yiizlesir, kazanir ya da kaybeder.
Gelecege bakis (sense of future): Kahramanin yeni hayatina bir bakis.

Her basarili hikaye, li¢ yapuli perde olarak adlandirilan asagidaki sekilde gosterilen yapiy takip eder. (Fossard
ve Riber;2015: 64-65)

climax

ikile

Sekil 1. Drama yapisi: ( Fossard ve Riber;2005: 64)

Fossard ve Riber (2005:64) sekilde sunulan drama yapisini giris, gelisme, doniim noktasi (climax), ¢oziim ve
sonug boliimlerinden olustugunu sdyler. Giris, karakterlerin sunuldugu, ¢evre ve kosullarin ortaya konuldugu,
kisiliklerin gosterildigi ve ikilemin bagladigi birinci basamaktir. Bu agamada olaylar baslar bdylece izleyiciler
karakterlerin ikileme nasil tepki vereceklerini tahmin etmeye baslarlar. Ornegin, bir suga taniklik etmis utangac
bir karakter halk oniine ¢ikmaktansa kagmayi tercih ederken, ayni konumda olan egosantrik bir karakter ise
ilgi odagi olmaktan memnuniyet duyacaktir. Ayrica giriste, izleyiciden beklenen duygular da iistii kapali bir
sekilde gosterilir. Yani, suga tanik olan utangac kisinin yer aldigi hikayede, tistii kapali verilen duygu "cesaret"
olabilir. Bu duygu, utangag kisinin daha sonra baskin 6zelligi haline gelen cesaret eksikligini gostermesiyle
hikdyenin hemen basinda belirginlesmeye baslayacaktir. Ote yandan, ayni konumda olan egosantrik bir
karakterin i¢inde bulundugu hikaye, "gurur" temasina sahip olabilir. Egosantrik karakterin davranis1 aptallig
yansittig1 i¢in, seyirci dramanin basindan itibaren bunun farkinda olacaktir. Gelisme basamagi, olaylarin
ileriye tasindig1 ikinci asamadir. Ikilem ve tehlike artarken ve izleyicide ikilemin hangi yolla ve nasil
¢oziilecegine dair siiphelerin belirir. Geligme agamasi boyunca olaylar ve ikilem kirilma noktasina yani dontim
noktasina(climax) gelene kadar tirmanistadir. Doniim noktasi (climax) asamasi, hikdyede "bir tarafin
kazanmas1 gereken" kisimdir. Ornegin, mahkeme kararinin giinii geldiginde utangag kadin eger konusmazsa,
masum bir kisinin dmiir boyu hapse génderilecegini fark eder. Bu asamada bir karar almasi gerekmektedir. Ya
simdi konusmal1 ve halka agik bir figiir olma riskini almali ya da sonsuza dek susmali ve masum birinin ac1
¢ekmesine izin vermelidir. Iste bu asama doruk noktasinin gergeklestigi asamadir. Bir sonraki asama ¢éziim
(resolution) asamasidir. Bu asama, doruk noktasinin bir sonucudur. Ornegin, utangag kisi dogruyu sdylemeye
karar verdiginde ¢atisma ¢6ziilecek, 6zel hayatini gizli tutabilmesi igin kendisine tanik korumasi teklif edilecek
ve sonucunda da masum kisi 6zgiir kalacaktir. Son agama ise sonu¢ (conclusion) asamasidir ve ¢dziimiin
ardindan hizla gelir. Catisma ¢6ziildiiglinde hikaye sona erer ( Fossard ve Riber; 2005:64-65).

5. SONUC

Diinya sinema tarihinde ana akim igerisinde en ¢ok kullanilan iiretim sekli olan klasik anlatinin (Ug perdeli
yapi) kokleri Aristo’ya dayanir. Bu anlati sekli ilk kez senaryo yazmaya ¢alisanlar i¢in hazir bir formiil olarak
algilanabilse de aslinda bir gelenegin, alisila gelenin bigim ve igerik yapilanmasini imler. Senaryo, hazir bir
recete olsaydi bilyiik basarilar elde etmis bir filmi iireten yapim sirketi bir sonraki filminde hiisrana ugramazdi.
Ucg perdeli anlatiya alternatif cesitli paradigmalar denense de iiretim tiiketim iliskileri acisindan onun yerini
alabileni olmamuistir. Modernist ya da minimalist her ne tiirde bir film yaparsaniz yapin klasik anlatinin kodlar
ve onun iiretim aligkanliklari ile yiizlesmeden basarili bir senaryoya ulagmak zor goriinmektedir. Bir formiil
degil bir form olarak algilanmasi gereken senaryo, okuyucusuna edebi keyifler yasatmasa da filmin tim
bilesenlerini barindiran bir anlat tiiriidiir ve meslegin profesyonelleri tarafindan yaratilir.
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