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OZET

Refik Halid Karay basta roman ve hikaye olmak iizere an1, deneme, fikra gibi pek ¢ok edebi tiirde yetkin eserler
vermis bir sanatgidir. {1k eserlerini milli edebiyat déneminde vermeye baslayan sanatg1 ele aldigi konular kadar
islubuyla da dikkat ¢ekmistir. Rahat ve yalm bir iislupla olusturdugu son derece renkli betimlemeleri ve
olusturdugu derin karakterinden dolay1 Tiirkgeyi en giizel kullanan edebiyatgilardan biri olarak gosterilir.
Anadolu ve kdy hayati Tirk edebiyatinda Refik Halid’den 6nce ele alinmisti. Ama Anadolu’nun karikatiir
anlatimlardan kurtulmas: ve realist bir gozle ele alinmasi onunla mimkiin olmustur. Memleket
Hikayeleri ve Gurbet Hikdyeleri bu alandaki en yetkin eserler olarak gosterilebilir.

Daha iiniversite y1llarinda Anadolu’ya seyahat eden ve Istanbul’un disindaki hayat: gdzlemlemeyi seven Refik
Halid, 1913 - 1918 yillar1 arasinda Anadolu’da, 1922 - 1938 yillari arasinda Suriye’de siirgiin hayati
yasamustir. Eskici adli kisa dykiiyii Suriye siirgtintiniin son giinlerinde kaleme almistir. Bu kisa hikdyede bir
stirgiiniin yalnizligini ve giinden giine artan memleket hasretini ¢ok ¢arpic1 bir sekilde dile getirmistir. Bu ¢arpici
anlatimin kaynag elbette ki yazarin gurbet lizerine ac1 ve uzun deneyimidir. Hikayedeki gurbet duygusu, bir
yasl eskici ve bir ¢ocuk kahramanin karsilagmasiyla ¢6l ortasinda garesizligin bityiik bir biistii gibi belirir. Bu
biistii boylesine dokunakli kilan hem konu hem de malzeme olan olan “dil”dir.

Edebi metin incelemesinde en bilyiik sorunlardan biri yéntem sorunudur. Yoéntemi iyi belirlenmemis bir elestiri
¢ogu kere metnin mevzusunu ve zenginligini ortaya ¢ikarmak yerine daha da muglaklastirir. Bu makalede
hikaye incelemesi i¢in 6rnek bir ¢ergeve ¢izilmis ve Eskici hikiyesi bu dogrultuda incelenmistir. Eseri oldukga
yalmn ele alan yazarn hikdye unsurlarini kullanma bi¢imi aragtirilarak eserin ilk okunusta géze ¢arpmayan
ustalikli kurgusu ortaya ¢ikarilmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dil, Eskici, Gurbet, Refik Halid Karay.
ABSTRACT

Refik Halid Karay is a talented author who has written quality works in a variety of literary genres, including
main novels and short stories with memoirs, essays, and anecdotes. The author gained prominence for both his
style and the issues he covered when he first began to publish his works during the time of national literature.
He is regarded as one of the best author in using Turkish language because of the vivid descriptions he produced
using a relaxed and uncomplicated approach, as well as the complex characters he developed. Before Refik
Halid, Turkish literature covered Anatolia and peasant life. However, he made it feasible to represent Anatolia
realistically and do away with cartoon narrations.“Memleket Hikdyeleri” and “Gurbet Hikdyeleri” can be shown
as the most competent works in this field.

Refik Halid, who travelled to Anatolia during his university years and enjoyed observing life outside of Istanbul,
lived in exile in Anatolia between 1913 and 1918, and in Syria between 1922 and 1938. In the final days of his
exile from Syria, he authored the short story Eskici. In this short story, he masterfully captured the exile's
loneliness and his growing longing for his native land, which was increasing day by day. This striking narration
is caused by the author's long and painful experience of homesickness. When an elderly guy and a young hero
cross paths in the middle of the desert, the sensation of homesickness in the story manifests as a large bust of
despair. “Language”, which is both the subject and the substance of this figure, is what gives it its poignant
quality.

One of the biggest problems in literary text analysis is the problem of method. When a critique is poorly stated,
it frequently hides rather than reveals the text's complexity and subject. In this article, a model framework for
narrative analysis was created, and Eskici short story was then analyzed within it. The author's usage of the tale
components was examined, and an attempt was made to elucidate the work's masterful fiction, which did not
immediately stand out upon first reading.
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Refik Halid Karay, “kendi yasam miicadelesinden beslenen yazarlar’dan biridir. Osmanli Devleti’nin sinirlar1 i¢inde
yasayanlar1 ve yasananlari “insan-tabiat-hayat tiggeninde” ele alan hikayeleri diin oldugu gibi bugiin de kiymetini
koruyan metinler arasindadir (Aktag, Refik Halid Karay, 1986, s. 140) (Sengiil). Refik Halid yerli hayatlar1 ve
konular1 ele almasina ragmen onu bir edebiyat¢i olarak besleyen etkenlerin neredeyse tamami Bati kaynaklidir.
Biiyiik bir maharetle kullanmis oldugu Istanbul Tiirkcesi, her kesimden Anadolu insanimin psikolojisini ve
davranislarini canli ve objektif aksettirmesi dolayisiyla Milli edebiyat akiminin ileri gelen yazarlarindandir (Okay,
2001, s. 480-482). Hikayelerinde “... olay ve Kkisilere yonelik kuvvetli miisahede yetenegi ve Anadolu’dan ilk
bahseden hikayecilerden olmasi onu Tiirk edebiyatinin 6zgiin kalemleri arasina katmistir (Cakmake1, 2021, s. 336-
346). Yasadigi tarihi siireci edebi metinlerinde didaktik olmaktan ¢ok realist bir gdzle aktardigi
goriilmektedir (Cotok, 2022). Eserlerini  ¢agdaslarina goére daha yalin bir Tiirkceyle kaleme — almustir.
Hikayelerinde Istanbul disma ¢ikarak Anadolu’yu ve Anadolu insanini realist nazarla ilk defa ele alis1 yeni konular
bulmadaki maharetinden dolayr Tiirk hikayeciliginde bir doniim noktasim1  olusturdugunu sdylemek
miimkiindiir (Karanfil, 2019, s. 2) (Kudret, 1998, s. 162). Onun Anadolu’yu anlatma gayreti ve bu alandaki tislup
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calismalar1 hikdyelerinin edebi kiymetinin diger tiirlere nispeten daha yiiksek (Kudret, 1998, s. 176) (Karanfil, 2019,
S. 2) olarak degerlendirilmesine yol agmustir.

Refik Halid {izerine calisan arastirmacilarin 6nemle lizerinde durduklari bir nokta da onun edebiyatta dncii bir yazar
olusudur. Cevdet Kudret, Refik Halid Karay’in eserlerinin 6zelliklerini sdyle belirtmektedir (Kudret, 1998, s. 161-
167), “Yaygn sohretine mizah ve siyasi hiciv yazilari ile kavusan Refik Halid'in mizah yazilariyla birlikte hikayeleri
de Tiirk edebiyatinin s6z konusu sahasinda bir merhale olusturmustur. Istanbul’un haricine ¢ikamamis Tiirk
hikayeciligini Istanbul disina 6zellikle Anadolu cografyasina yonlendirerek bu alana taze bir ufuk acarak, yon
gostermis ve yeni bir soluk kazandirmistir. Gézleme dayali olarak vatan realitesine, bu realiteyi olusturan tiirlii insan
tiplerine yer verme anlayisini siirgline gitmeden 6nce, Fransiz yazar Maupassant’dan etkilenerek benimsemistir. Bu
tarzda 1909 - 1910 senelerinde ¢esitli ornekler vermis olan Refik Halid, Siirgiin donemlerinde bu 6zelligini
gelistirecek olanaklara kavusmustur. Eserlerinde yer verdigi konular icerisinde s6z konusu déneme kadar hi¢ yer
verilmeyen sosyal bir konuyu “ig¢i igveren iliskileri, fabrika iiretimi ve c¢aligmasi gibi” sanayilesmis Avrupa
ilkelerindeki fabrikalardaki ¢alisma saatleri, calisma kosullari, {icretler, yasal diizenlemeler, is¢i-isveren miicadelesi
ve kavgalarmi 6n plana cikararak Bursa'daki ‘Saatcgi-zadelerin iplik fabrikasi” ¢ercevesinde ele almasi,
gozlemciliginin boyutlarin1 gostermesi agisindan 6nem tagimaktadir.”

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Karay degerlendirmesi soyledir (Tanpmar, 1977, s. 121): “Fecr-i Ati edebiyati
icinde Refik Halid’in sanat anlayis1 Maupassant’a oldukca yakin 6zellikler tasimaktadir. 1917 yilinda siirgiine
gonderildigi Anadolu'dan doniisii sonrasinda Yeni Mecmua'da nesretmis oldugu Memleket Hikayeleri'nde 1910’lu
yillardaki hikayelerinde gozlenen nihilizminden ayrilarak daha derin bir gézleme donmiistiir. Refik
Halid, gébrme yetenegine  sahipve  goérmiis  oldugunu  yaziya  aktarabilen muharrirler arasinda  yer
almaktadir. Istanbul'un Igyiizii, birinci romamdir. Octave Mirbeau’nun realist anlayisin1 benimseyen bu yazarin esas
hususiyetini berrak ve giiglii Tiirk¢esinde ve giiglii bir sekilde vermis oldugu bir kisim Anadolu peyzajlarinda ve
insanlarinda gérmek gerekmektedir.”

Usta kalemi ve keskin zekasiyla hem Istanbul'da hem de Anadolu'da yasayan siradan insanlarm yasamini anlatmis
oldugu hikayelerinde Anadolu’da ~ yasamin gergeklerini birinci kez yaziya ~ dokmiis; siirgiine  gonderildigi
bolgelerdeki gozlemleriyle esnaf, memur, kdyli, kentli, kadin-erkek farkli hayatlarin i¢ diinyasini ve meselelerini
isledigi dykiileriyle Tiirk edebiyatina yeni bir ufuk agmustir (Yalgin, 2010, s. 602-604).

Refik Halid sanatinin takdir gordiigii bir diger ozelligi de tslubudur. Karay, realist bir yazardir. Ayrica, edebi
yaklasiminda 6ze doniikk olmaya, kendi degerlerini yasatmaya ve korumaya o&ncelik taniyan bir anlayisa
sahiptir (Cotok, 2022). Karay, gelenekten kopmaktan daima kagimmustir. Dogay1 oldugu gibi aktarabilen, insan1 ve
dogayr ustalikla kaynastirip en gizemli taraflari  agikga  anlatan yazar, bir bestekar nasil ki
eserine enstriiman araciligtyla can verirse o da hislerini kelimelere biirtiyerek (Ekiz, 1984, s. 30) (Fidan, 2018, s. 11-
13) okurlarina sunmaktadir. "Istanbul Tiirkgesini en giizel kullanmakta olan yazar" unvanini daha yasarken kazanmis
olan Refik Halid dilin yapisal ozelliklerini zorlamadan, ev i¢inde ve sokaklarda kullanilmakta olan Tirkgeyle
yazmis, bu nedenle de genis halk kitlelerince benimsenmistir (Yalgin, 2010, s. 602-604).

Eser verdigi “1908-1965 yillarinda mizah, tiyatro, hikdye, roman ve kronik tiirlerinde otuz yedi eser yazan Karay’in
kitap olarak yayimlanmamis yazilar1 da degerlendirmeye alindiginda biiyiik bir kiilliyat olusturdugu (Karakilig,
2014, s. 105-107)” ortaya ¢ikmaktadir.

Roman ve hikayeleri diginda hatira, sdylesi ve fikra tiiriindeki eserlerinde hayatinda rast geldigi konak terbiyesi ile
yetigsmis hizmetgilerden sonradan gérme zengin insanlara, mirasyedi beyefendilerden yiiksek sosyetedeki insanlara
kadar farkli toplumsal kesimlerden insanlara yer verilmistir. Samimi dostu, Yakup Kadri’nin “Kalemi de tebesstimii
kadar igneli bir edip” olarak ifade ettigi Refik Halid’in eserlerinin; kivrak  zekasi, niiktedan
sahsiyeti ve zevkli tislubuyla Tiirk edebiyatina yeni bir soluk (Yalgin, 2010, s. 602-604) getirdigi agiktir.

Ittihat ve Terakki hiikiimeti tarafindan, muhalif partiden olmadigi halde, muhalefeti destekledigi igin Sinop'a
stiriilmesi (1913), oradan Corum'a, Ankara'ya, Bilecik'e (Necatigil, 1995, s. 193, 194) nakledilmesi onun insan ve
hayat iizerine gdzlemlerini daha derinlestirmesine imkan verdigi aciktir. Bu ayriliklar onu bir istanbul edebiyatgisi
olmaktan kurtarmis, isledigi ve ele aldigi konularina zenginlik kazandirmistir. Rauf Mutluay’a goére Refik Halid,
Tanzimat’1n birinci neslinde goriilen gazeteci-edebiyat¢r numunesinin ‘kalem c¢aliskanlar’ (Mutluay, 1973, s. 197-
200) arasinda yer almaktadir.

Edebiyati sanattan ¢ok bir zanaat olarak ele aldigini ifade eden Refik Halid, Memleket Hikayeleri’yle dikkati gekmis
(1919); gerektiginde memleket, sirast geldiginde gurbet olarak nitelendirdigi s6z konusu ¢evrenin
ilging miisahedelerini de yer yer bir aydmin hafif alayci elestirileriyle okuyucuya
aktarmigtir. Memleket Hikayeleri’nin ardindan ikinci hikaye kitabi olan Gurbet Hikayeleri (1940)’ni yayimlar. Bu
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eserinde de tipki ilki gibi Maupassant’i rehber edinen yazar yeni konular bulmadaki ustaligini burada da
gosterir. Insanlari ele aligindaki zenginlige ragmen toplumun bir kisim temayiillerine hafifge elestiri getiren hicivci
ol¢ti o insanlara duyulan sevgi ve ilgi (Mutluay, 1973, s. 197-200)nin de ¢ogu kere Oniine geger.

MATERYAL UNSURLAR ACISINDAN INCELEME

Hikaye yazarlari, sahsi “ben”lerinden daha fazla “baskalari”ndan s6z ederler. Dikkatlerini
baska insanlara yonlendiren hikaye anlaticisi; insan1  anlama ve tanima ¢abasindaki psikolog, sosyolog vya
dafilozofile aym1 bakis acisina yaklagir. Belki de hikdye anlaticisi, insanlart  bilim insanlarindan
daha giizel anlamaktadir. Zira hikayecinin nesnesi ‘genel’ olarak insan degil ‘6zel’ olarak insandir; yani ‘kisilik’ ve
‘birey’dir. Fert oldugu i¢in de her insan farklibir diinyadir denebilir.  Giizel 6ykiilerde okurlar,
belirli zamanlarda ve mekanlar iginde yasamin siirdiiren, kendisine 6zgii bir diinyasi olan ‘gercek insan’ ile (Kaplan,
2003, s. 10) karsilasirlar.

Her hikdye belli materyal unsurlardan  olusur. Ogeler olmadan bir dykii yaratmak  olanakli  degildir.
Materyal 6gelerin en 6nemli olanlarindan biri vakadir. Zira vaka, anlatilacak olan seydir. Her vakay1 anlatan bir
anlatict olmalidir. Olay okuyucuya belli bir anlatan figiir araciligiyla aktarilir. Anlatict aktarmak istedigi vakay1
anlatirken bir aktaran konum se¢mek mecburiyetindedir. Bu se¢im tarafli olabilir, tarafsiz olabilir, anlattiklarini
onaylayabilir veya onaylamaz vs. Anlaticinin anlatma siirecinde takinmig oldugu bu tavir ‘bakis agisi’ olarak
tanimlanir. Bakis acis1 da bu manada materyal bir (Goger, 2006 , s. 4) 6gedir.

Vaka

Her hikaye vakada yer alan kisiler tarafindan olusturulur. Zira vaka, kisilerin birbirleriyle veya insan dis1 varliklarla
catismalar1 ve iligkileri neticesinde ortaya ¢ikar. Bu ylizden sahis kadrosu da materyal unsurlardan
birisidir. Bahsedilen sahislar vakay1 belli bir zaman diliminde, belirli bir zeminde ve mekén i¢inde yasam siirerler.
Bu durum zaman ve mekanin materyal 6gelere katilmasini (Goger, 2006 , s. 4) edilmesini gerektirmektedir.

Sozliikte ‘olup gecen sey’ anlamina gelen vaka, sebepli veya sebepsiz karsilasan ya da birbirleriyle iliski
kurmak zorundaki kisilerden en az ikisinin karsilikli iligkisinin (Goger, 2006 , s. 4) goriiniimiidiir. “Esasinda vaka,
hikaye-romana degil, yasama iliskin bir parcadir ve yasamda karsilagilan, yasanilan, yasanabilecek her seydir (Goger,
2006 , s. 4) (Tekin, 2003, s. 61).” Hikayeci, ele alacagi Oykiiniin epik yapisin1 bu karsilagilan, yasanilan,
yasanabilecek olan seylerle kurar. Kurgunun temeli oldugu icin de vaka, hikaye denilen edebi tiiriin vazgegilmez
Ogesidir.

Hikayelerde vakanin hangi bicimde aktarildigi da 6nem tasimaktadir. Anlaticinin diizenlemesi ve siralamasiyla
okuyucuya nakledilen vaka, birtakim metotlarla verilir. Serif Aktas bu metotlar1 ‘vaka tipleri’ olarak su sekilde
gruplandirir:

1) Vaka tek bir zincir olarak aktarilir. Bir merkezi insan  bulunmaktadir, bu insanin belli  bir
zaman dénemi igerisinde devam ettirdigi yasam bi¢imi bahse konudur. Metinde anlatilmakta olan konular bu
sahsiyetle alakalidir.

2) Eserin vakasi, iki ya da daha ¢ok vaka zincirinden olusur. Bunlar bir kisim noktalarda kesisirler. Olay belli bir
noktaya kadar aktarilir, sonrasinda otekine gegilir.

3) Bir vaka, bir bagka vaka igerisine yerlestirilmek suretiyle sunulmaktadir. Bu vaziyette birinci vaka ikinciye
gerceve gorevini ifa eder (Aktas, 2000, s. 73).

Vaka hangi bi¢imde olursa olsun, okuyucu onu bir anlaticinin bakis agisindan (Goger, 2006 , s. 4) 6grenir.

Eskici hikayesi 1938 yilinda Istanbul / Sisli’de yazilmistir (Urhan, 2019 , s. 85, 86). Eskici, gurbet, memlekete
hasret temalarim1  isler. Edebiyatimizda bu iki tema ¢ok sik iglenmesine ragmen Eskici hikayesini 6zel
kilanin metninin muhtevasinin sadeligi, anlasilirligi ve dogalliginda aramak gerekir (Fidan, 2018, s. 32).

Bes yasinda bir ¢ocuk olan Hasan, 6nce babasini ardindan da annesini kaybetmistir. Uzaktan akrabalarinin ve
komsularinin yardimi ile halasinin yanina, Filistin'in uzak bir kosesine yollanir. Gittigi yerin diline yabanci olan
Hasan hi¢ kimseyle konusmaz. Bir giin kaldig1 eve bir eskici gelir. Agzindan ¢ikiveren kelimelerle eskicinin de bir
Tiirk oldugunu anlar. Bu adam Izmit taraflarindan buralara bir sug yiiziinden diismiistiir. Is bitene kadar birbirleriyle
konusur ve ayrilirlar. Ayrilirken Hasan ¢ok aglar ama higbirinin elinden bir sey gelmez

Hasan kendi diinyasindan ¢ikarilmis bir  ¢ocuktur.  Aidiyet ve de aligkanliklarmma ters olan bu  yaban
diyarinda giinler ve haftalar boyunca devam eden bir suskunluga diiser. Bu suskunluk sessiz bir isyan gibidir ayni
zamanda. Giiniin birinde bu sessizligi bozan yegane sahis avlularina gelen izmitli ayakkabici olur. Altt aydir
susan Hasan izmitli ayakkabici karsisinda yiiziine bir seving dolmus vaziyette 1srarla konusur. Biitiin giizel
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seylerin ¢ok kisa siirmesi gibi bu ‘memlekete, ana dile kavusma’ an1 da ¢ok az stirmiistiir (Karacan, 2011, s. 43-48).
Hikayede yollar1 degisik nedenlerle vatanlarindan uzak diyarlara diisen kahramanlar, bu kisa siirenin sonunda
kendi uzak ve yalniz kaderlerine dogru ayrilirlar. Eserde bundan sonrasi anlatilmamis okuyucuya birakilmustir.

Refik Halid’in siirgiin yillarinda en 6nemli hasreti ana dilidir. Onun esas magduriyeti ana dilini konusan baska bir
insanin bulamamasidir. Yazar bu hikayesinde bahsedilen tema f{istiinde yogunlagsmaktadir. Hikayede bir yabanci
memlekette karsilasan iki Anadolu insanimin memleket hasretleri ‘Tiirk¢e’ {lizerinden aktarilmistir. Eserdeki dil
vurgusu gurbette yasayan insanin yalmizligini yaratan en belirgin nedenin dil oldugunu hissettirir. Necip Tosun’a
gore, bu hikdye“memleket hasreti {istiine yazilmis, Tiirk oykiiciiliigiiniinbas eserleri arasinda bulunmaktadir.
“Ulkesine sadakati tartisslmis olan bir yazarm, iilke ve devlet Sevgisi iistiine en giizel dykiileri yazmasi, gercege
ironik bir gdndermeyi” olusturmaktadir (Tosun, 2013, s. 47, 48)(Arican & Sener, 2019).

Anlatic1 ve Bakis Acisi:

‘Anlat1 Iletisimindeki Katilimeilar’; ‘ger¢ek yazar’, ‘gizli yazar’, ‘anlaticr’, ‘muhatap’, ‘gizli okur’ ve
‘gergek okur’ bigiminde siralanabilir. Bu katilimcilar iginde iki tanesi (gercek yazar ve ger¢ek okuyucu) gercek,
oOtekiler (gizli yazar, anlatic1, muhatap, gizli okuyucu) kurmacadir. Bu halde anlatici i¢in sdylenecek birinci ifade,
onun kurmaca bir varliktan ibaret (Goger, 2006, s. 4) olmasidir.

Bir romanct ya da hikdyeci, metnini yazarken birinci asamada anlaticinin konumunu ve fonksiyonunu tespit
etmek durumundadir. Anlatici; neyi, nerede, ne sekilde ve kimle sunarak anlatacaktir? Coziilmesi  gerekli
olan birinci soruyu olusturacaktir. Diger bir ifadeyle anlatici, hikdyede ‘Kim goriiyor, kim anlatiyor?” sorusuna
verilen cevaptir. GoOren ve anlatan pozisyonunda okuyucunun karsisina ¢ikan anlatici, yazarin niyeti
dogrultusunda farkli konumlarda goriilebilmektedir. Ornegin anlatici, aktarmakta oldugu hikayenin
kisilerinden birisi gibi hikaye iginde yer bulabilir. Bu haldeki anlaticiya ‘i¢ anlatici” denilmektedir. Anlatict,
aktarmakta oldugu Gykiiniin bir kisisi olmak zorunda degildir. Anlatic1 disaridan birisi de olabilir. Bu vaziyetteki
anlatict da ‘dis anlatic1’ olarak (Gdoger, 2006, s. 4) tanimlanir.

Bir  vakayr  anlatan,  aktaran sahis; vaka anlattmma  dayanan metinlerde hadiseleri, sahislari,  mekan
okuyucuya acandir. Bu ¢esit metinlerde i ¢esit yaklagimdan bahsedilebilir:  Tanrisal bakis agisi, kahraman
anlaticinin bakis agis1 ve miisahadeci bakis agisi. Tanrisal bakis ac¢isindaki anlatici, hadiselerin olusumundan
kahramanlarmn diistincelerine varincaya dek her hususu bilmektedir. Kahraman anlaticida, anlaticinin bildikleri
kahramanin bildiklerinden olusmaktadir. Miisahadeci bakis agisindaysa anlatict objektif bakisla hadiseleri ya
da vaziyetleri anlatmaktadir. Metni yazan hadiseleri anlatan kisi degildir, zira yazar, anlatimi bir anlatictya (Kotan,
2018, s. 5, 6) devredilebilmektedir.

Hikaye sanatinda, anlatici tipolojisini tespit etmenin yaninda 6nemli bir diger konu da anlaticinin konumu ve
fonksiyonudur. Anlatici, anlati sisteminden ayr1 diisiiniilmeyecegi igin, acaba o, bu 6rgiiniin neresinde yer almali ve
hikayeyi nasil bir yaklasimla sunmalidir? Bu soruyu, (o) ve (ben) anlatic1 figiirlerinin 6zel yapilarin1 géz oniinde
bulundurarak yanitlamak lazimdir: Kullanilan (o) anlatim sekli, yazara genis olanaklar vermekte, bundan
dolay1 anlatic1 figiire her seyi bilme, sezme, gérme ve her yerde bulunma gibi ilahi bir 6zellik katmaktadir. Bu
metot kapsaminda yazar, metin seviyesinde baz1  segimlerde bulunabilmektedir. Hadiseler ve olaylar karsisinda
objektif bir durus sergilenmesini gii¢lestiren bu tarzdan ¢ogunlukla hikdye ve roman yazarlart kaginma olanagi
bulamamiglardir (Tekin, 2003, s. 36). Mehmet Kaplan, iclincii kisi olarak yazilmis olan hikayeleri yazanlarin,
kahramanlarma kars1 tarafsiz olmasalar da nesnel olduklarini; (ben) anlatici olarak yazilmis olan hikayelerin
yazarlarinin, kahramanlarina kars1 6znel olduklar1 (Kaplan, 2003, s. 75) tespitinde bulunmaktadir.

(Ben) anlatic1, anlati diinyasi i¢inde birinci tekil kisi olarak yer almaktadir. (O) anlaticiya kiyas edildiginde daha az
denenmis olan (ben) anlatici, yapisindan ortaya ¢ikan bir kistm noksanliklarina karsin, hikdye ve roman sanati i¢in
bir olanak olusturmustur. Bu sanatlar adina gereken lirik sicakligi saglama hususunda, (ben) anlatici, anlati
diinyasinin bizatihi i¢erisindedir. (Ben) anlaticisinin; (0) anlaticis1 gibi anlati diinyasinin igerisinde, iizerinde ve hatta
haricinde bulunma gibi bir liksii, kuvveti yoktur. Onun diinyasi, anlat1 ¢er¢evesinde kurgulanan diinyadir ve bu
diinyada o, hem anlatan hem de anlatilan figiir konumundadir. Okur, onun zihninin ve bakis agisinin miisaade ettigi
kadar hadiselere sahitlik eder. Onun goremedigini ve bilemedigini, okur da gérememekte ve bilememektedir (Tekin,
2003, s. 41).

Anlatict, kurgu metnin iginde i¢ ve dis anlatici gibi esas ayrimlariyla birlikte, onu goriiniir yapan metin
elemanlari araciligiyla ~ da ayrintili olarak belirlenebilir.  Bu  metin  elemanlar1  sunlardan olugsmaktadir:
Mekéanin tasvir edilmesi, karakterlerin  kimligi, zaman Ozetleri, karakterin sOylemedikleri veya
disiinmediklerinin aktarilmasi ve agiklanmasi (Goger, 2006, s. 6).
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Genel olarak bakis agisi; hadise, ortam ve bireylere bakilan ‘optik a¢1” “vaka zincirinin olusmasinda kullanilmakta
olan mekan, kisi kadrosu gibi 6gelerin kim tarafindan, kime aktarilmakta oldugu sorularina verilen cevap” olarak
tanimlanmaktadir. Sanatin, yorum ile birlikte biraz da ‘perspektif” sorunu oldugu ve esyanin hangi sanat dalinda
olursa olsun, sanat¢inin bulundugu konuma goére mana kazanmaktadir. Sanat¢1 bir perspektife sahiptir. “.
okurken olayla aramizda birinin varligi” hep hissedilir. Bu hadiseyi kendi bakisiyla okuyucuya anlatan anlaticidir.
Okuyucular, romanda olup bitenleri yalnizca anlaticinin bakigiyla goriirler. Bundan dolay1 anlaticidan s6z edilen her
yerde bakis agilarindan da (Kotan, 2018 , s. 5, 6) bahsedilebilir.

Eskici hikayesinin anlaticist tigiincii sahistir. Bu anlatici, kahramanlarin ruhi durumlarini bilen hakim (tanribilici) bir
konumdadir. Eserde diyaloglar fazla yer almamistir. Betimlemeler daha ¢oktur. Eserdeki betimlemeleri tigiincii sahis
anlatict ve birinci sahis anlatict (Hasan’in goziinden) olarak iki kisma ayirmak olanaklidir. Eserde ¢ok
sayida betimleme kahramanin algisi tizerinden aktarilmistir. Anlatici tarafsiz olarak hadiseyi aktarmasina ragmen,
Istanbul’dan Filistin’e gidildikge betimlemelerin yol alindik¢a degisiklige ugramasi ve bu degisikliklerin miispetten
menfiye dogru degismesi anlaticinin bir taraf tutmasi olarak kabul edilebilir. Bu betimlemeler genel olarak birinci
sahsin (Hasan’1n) miisahedesinden aktarildigi i¢in kahraman lehinde bir tutum olustugu ifade edilebilir.

Sahislar

Hikaye, ¢esitli 6gelerden elemanlardan oriilen bir sistemdir. Bu sistemin ortaya ¢ikmasinda vaka, dil, kisi ve teknik
olmak iizere dort ortam miihim islev yiiklenir. Hikdyenin bilinen estetik diinyasi olusturulurken vakaya, kisi ve
kisilerle canlilik kazandirilmakta ve bu canlilik, dil ve anlatim teknikleriyle disa aksettirilir, hissettirilir. Neticede,
aslinin benzeri olan bir diinya literatiirdeki adiyla kurmaca bir diinya olusturulur. Hik&yecinin hayal giicli ve yazma
yetenegiyle kurgulanan bu diinyada baslica ilgi merkezi, sahistir. Ilgi merkezidir, zira 6teki unsurlar onun igin
vardir ve bahsedilen diinya onunla bir mana kazanmaktadir (Tekin, 2003, s. 168).

Anlatilarda, macerasi ya da maceralar1 anlatilan biitlin canlilarin ‘sahis kadrosunu’ olusturdugunu ve anlatilarin tek
kisiden olugsmadigini daha evvel de sdylemistik. Ancak insan haricinde soyut, somut, canli ve cansiz varliklar da (cin,
peri, aga¢ dag, tas vb.) sahis kadrosu icerisinde bulunabilir. Bir bireyin veya objenin hikayede ‘sahis’ olabilmesi i¢in
liizumlu kosullarin ne oldugu sorusuna o kisi veya objenin ‘anlatilmaya deger bir dykiisiiniin’ olmas1 gerektigi
soylenebilir (Kotan, 2018, s. 5, 6).

Refik Halid, hikayelerinde, “sahislarin i¢ diinyalari, fizyolojik hususiyetleri verilerek sezdirilmeye calisilmistir.
Bu insanlar, kurnaz, aptal, ¢ikarci, zevkine diskiin tiplerdir. Stirgiin edildigi Anadolu giinlerinde yazmis
oldugu hikayelerde mekana olumsuz bakis, insani agagilama, hakir gorme, begenmeme 6zelligi, bagli oldugu edebi
gelenekten beslendigi kadar, yazarin siirgiinde yasadigi donemlerin karamsar ruh haliyle de iliskilendirilebilmektedir.
O, koy hikayeleri yazmis olmakla birlikte, kahramanlarinda” (T6renek, 2013, s. 159-174) yerel ifadelere fazla yer
vermemistir.

Bir kiginin veya objenin hikdyede ‘sahis’ olabilmesi igin, o kisi veya objenin anlatilmaya deger bir ykiisiiniin olmasi
lazimdir. Bu insan veya objenin kimligi mithim degildir. Hatta kisi, siradan insan dahi olabilir. Zengin veya fakir, iyi
veya kotii, tekdiize veya ilging olsun, bir yazarn {izerinde caligmasi1 gerekli olan esas malzeme, insanlarm (Gdger,
2006 , s. 67) hayatlaridir.

Hikayelerde kisiler eserdeki islevlerine gore farkli bigimlerde de siniflandirilmislardir. Ornegin, vakanin ortaya
¢ikmasinda rol oynayan kisileri islev ve kuvvet yoniinden su sekilde belirtilebilir: 1-Esas kahraman ya da birinci
derecedeki kahraman 2-Hasim ya da kars1 giic 3-Arzu edilen ve korkulan nesne 4-Yonlendirici 5-Alict 6-
Yardimci (Aktasg, 2000, s. 138).

Eskici’de hikayenin baskahramani1 Hasan’dir. Hikayede Hasan’dan ve bir ara yalnizca ad1 gecen komsusunun oglu
Mahmut’tan baska ismi gecen kisi bulunmamaktadir. Bes yasinda olan, peltek ve sirin bir konusan bu ¢ocuk, 6nce
babasini sonra da annesini kaybetmistir. Konu komsusu onu Arabistan’a halasinin yanina gonderir. Gegen siire
zarfinda Arabistan’in dilini ve adetlerini 6grenmesine karsin bu yeni yasama karsi i¢inde belirsiz bir tepki bilyiitiir.
Onun tek muhatap oldugu kisi, bir giin kaldig1 eve yolu diisen bir Eskicidir (Eskiciyi burada bir meslek erbabi
olmanin yaninda, ismini bilmedigimiz i¢in, 6zel isim gibi kullandik.)

Bu Eskici (ayakkabi tamircisi)’nin izmitli oldugunu, isledigi bir suctan dolay: oralara siiriildiigiinii kendi dilinden
Ogrenir okur. Yazar, bagkahraman Hasan’1 hi¢ digaridan tasvir etmemistir. Buna karsin Eskici’nin kismen detayl dig
tasviri yapilmistir. Okur Eskici’yi bu tasvir ve diyaloglar yoluyla tanir. Bununla birlikte adinin
gecmemesi Eskici’nin siirekli disaridan, yari muamma bir sahis olarak goriilmesine sebep olur.

Dis tasviri yapilan bir bagka hikaye kisisi de haladir. Lakin bu tasvirde bahsi gecen halanin, Hasan’in annesi ile farki
dile getirilmek istenmis gibidir. Zaten okur o halanin nigin Arabistan diyarinda oldugunu, yasamindan mutlu olup

Journal Of Social, Humanities And Administrative Sciences 2023 9 (61) FEBRUARY @ [OE]E)
2394



mailto:journalofsocial.com

@ OO pefereed & Index & Open Access Journal ‘ journalofsocial.com ‘ 2023

olmadigina dair sorulara cevap bulamaz. Hala Hasan’a en yakin kisi olmasina ragmen aralarinda yakin bir iliski
kurulabildigine dair isaret yoktur.

Hasan’in gemide, trende karsilastigi kisiler ve onu karsilamaya gelen kadinlar, ¢ocuklar hakkinda da higbir
tanimlayic1 bilgiye rastlanmaz. Etrafinda Hasan’1 yoOnlendirip duran bir figliran kalabaligi gibi dolasip
dururlar. Higbiri onunla igerden bir temasa gegemez. Dedigimiz gibi Hasan ile derinlemesine tek temas kurabilen
Eskici’dir.

Bu bilgiler 15181nda, hikayenin sahis kadrosunu sdyle gostermek miimkiindiir:
Baskahraman: Hasan
Yardime1 kahraman: Eskici ve Hala.

Figiiratif kisiler: Hasan’1n yolculuk esnasinda karsilastiklari, kendisini karsilamaya gelenler, Hasan’1n Istanbul’daki
komsusunun oglu olan Mahmut.

Bu eserde Oykiisii anlatilan bir baska kisi de Eskici’dir. Bu yoniiyle Eskici bagkahramanlardan birisi olarak
gosterilebilir; lakin onun adinin bilinmeyisi, hikdyesinin ise bir alt anlati olarak sunulmasi ve de karakterinin dis
tasvirlerle aktarilmasi gibi sebeplerle onu yardimci kahraman olarak adlandirmak daha dogru olur. Bu durumda belki
de ‘hala’ya da figiiratif unsur olarak bakilabilir. O zaman Eskici tek yardimer kahraman olarak kalir.

Hasan ve Eskici mutlu bir halden mutsuz bir hale ge¢mis iki kahramandir. Forster’in tanimiyla sdyleyecek
olursak her ikisi de okuyucuyu sasirtabilen, ‘yasamin devri daiminin i¢inde yuvarlanan’ ¢gok yonlii ve degisen
karakterler konumundadirlar (Forster, 2001, s. 177). Onlari hikdyesi olan insanlar yapan sey de zaten bu
doniisiimdiir. Hayatlarindaki ‘biitiin’ parcalanmis ve onlar1 bilmedikleri uzak diyarlara siiriikklemistir.

Her ikisi de halk tabakasindan secilmis siradan kahramanlar durumundadir. Zaten Refik Halid’in hikayelerinde
anlattig1 kisiler genellikle halki olusturan tabakalardan segilen toplum ig¢inde daima karsilagilabilecek kahramanlar,
insanlardir. Refik Halid’in diger hikayeleri gibi Eskici de “orta sinifa mensup insanlar ve memur tipleridir” (Aktas,
1986, s. 66). Bu siradan insanlar ile ‘Anadolu kaderi’ denen seyin bir yakinligi vardr.

Refik Halid roman ve hikayelerinde tipler genellikle siradandir ve bu tipler genel olarak dis goriiniisiiyle, kiyafet
ve davranigiyla ele alinir.  Kisilerin ruh  derinliklerine pek inilmez.  Farkli aliskanliklar1 varsa eger
bunlar miibalagayla anlatilir. Bir mizah ustasi olan Refik Halid kahramanlarin giiling davranig ve huylarim
okuyucuya gostermeyi sever (Kabakli, 1985, s. 380) (Caglar, 2019, s. 10).

Selim {leri’nin aktardiina gore, “1943'te Refik Halid'e, yazmis oldugu roman kisileri arasinda en gok hangisini
sevdigini soruyorlar, ‘Siirgiin'deki Hilmi Efendi'yi’ diye cevapliyor yazar (Edebiyati Oldiiren Rejim). Sonra, bir
romancinin eserlerinde kisileri nasil yarattigi da sorulmus: "Hikdye ve romanlarimdaki kahramanlar beni degil,
benligimi tasirlar (ileri, 2015, s. 294, 295)." diye cevap vermis.

Zaman

Sahis kadrosunun hikayedeki vakayr olusturdugu ‘siire’ basta olmak iizere, ‘zaman’ kavrami hikayelerde ¢ok
sayida fonksiyona sahiptir. Bir hikdyede vaka, muhakkak belli ya da belirsiz bir zamanda yasanir. Yine bu
vaka; belirli bir siire sonra 6grenilir, duyulur ve belirli bir siire igerisinde de kaleme almip anlatilir. Hal boyle
olunca zaman unsuru hikayenin genel yapisimi olusturan esas unsurlar (Goger, 2006 , s. 8) iginde bulunur.

Her hikayeci bir bicimde zamam kullanmak durumundadir. Bu kosulda su soruyu sormak gerekebilir: Hik&yecinin
kullanmis oldugu zaman nasil bir 6zellige sahiptir? Her insanin yasami iki ayri hayat bicimiyle tanimlamak
mimkiindii. Bunlardan biri insanmin her giin zaman igerisinde gecgen, dakika ve saatlerle oOlgiilen
hayatidir, digeriyse degerlere gore devam ettirdigi hayatidir. Oykiide zaman, ‘degerlerle siirdiiriilen zaman’
manasina gelir (Aktas, 2000, s. 108).

Mehmet Tekin zamani, ‘vaka zaman1’ ve ‘anlatma zamani’ olarak iki diizlemde degerlendirir. Bir hadise belirli bir
zamanda yasanir (vaka zamani), bu hadise belirli bir siire sonra hikayeci tarafindan duyulur ya da 6grenilir, yine
ayni hadise, belirli bir zaman diliminde yazilmakta (anlatma zamani) ve yine belirli bir siireiginde (anlatim siiresi)
sunulmakta ve anlatilmaktadir (Tekin, 2003, s. 118).

Eserde anlatilan zaman, alt1 aylik bir siiredir. Bu siire, Hasan’mn Istanbul’dan ayrilmasi ve gittigi yerde Eskici ile
karsilastig1 gline kadar gecen zamandir. Bu alt1 aylik zaman, iki kisim halinde anlatilmstir.

Birinci kistmda Hasan’1in vapura binip Filistin’e gelmesi, ikinci kisimda ise Eskici ile karsilasip konusmasi islenir.
Birincisinde tahmini siire birkag giin ikincisinde ise bir saat kadar olmalidir.
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Eserde ii¢ kere Ozetleme yapilmustir. Birinci 6zetlemede, Hasan’in 6nce babasini sonra annesini kaybettiginin
anlatimi, ikincisinde Filistin’e geldigi giinden itibaren onun haftalarca suskun kaldigmin anlatimi, {iglinciisiinde
cocugun (Hasan’1n) Istanbul’daki yasamini Eskici’ye anlatimi1 yer almaktadir.

Hadiselerin gercek zamanda geciyormus gibi yavasladigi tek ‘sahne’, ¢ocugun Eskici ile konustugu bdliimdiir.
Buradan bakilinca tiim bir hikaye, bu sahnenin anlatim1 adina adeta bir 6zet konumundadir.

Eserdeki aktiiel zaman zikredilmemistir. Anlatima ve olaylara bakilirsa 1908’e yakin yillar oldugu tahmin edilebilir.
Filistin’in heniiz Osmanli topragi olmasi, vapurlarin iglemesi, Tiinel’in kullanimda olmasi ve trenle seyahat
edilmesi, 6zellikle de Eskici’nin bir sugtan dolay1 oralara kagmis olmasi (veya siirgiine gonderilmesi) bu tarihi
diistindiirmektedir.

Eserde geriye doniis tekniginin de kullanildigi sdylenebilir. Bu kisim Hasan’inin Eskici’ye Kanlica’daki evini ve
komsusunun oglu Mahmut’u anlattig1 kisimdir. Hasan gegmis zamani anlatirken Eskici’nin de zihninde gec¢mis
zaman belirmesine karsin onun zihninden gegenler tam olarak verilmez. Yalnizca memleketini 6zledigi ve o anda
gecmis zamani diisledigi hissettirilir.

Hasan ve Eskici gegmis zamanda ‘mutlu’ mevcut bulunduklari zamanda ise mutsuz iki karakterdir. Refik
Halid’in hikayelerinde ‘zaman’ konusuna fazla yer verilmedigini sOylemek miimkiindiir. Birkag
Oykiide hadisenin gectigi dénem tahmin edilebilmesine karsin ¢ogunlukla zaman konusunun g6z ardi edildigi
goriilmektedir. Refik Halid belli tarihlerden ¢ok; mevsimlerin, sabah ve aksam vakitlerinin iistiinde biraktig1 izlenimi
o anki ruh durumuna uygun bicimde betimlemeler (Iyioglu, 2012 , s. 1541-1559) yaparak okura aktarir.

Mekan

Sahislar ve zamanin yaninda, vakayr meydana getiren ligiincli esas 6ge mekandir. Zira kisiler, belli bir
zaman dilimi gerisinde, bahsedilen hadiseyi (vakay1) belli bir yerde veya yerlerde (ortamlarda) gergeklestirir. Tiyatro
icin ‘sahne’ neyse, hikdye ve romani¢in de ‘mekan’ odur. Nasil ki sahne olmadan herhangi bir hadise
sergilenemezse mekan olmadan da bir hikdyede hadisenin nerede ve hangi ortamda gectigini (Cakir, 2002, s.
107) anlatabilmek miimkiin degildir.

Roman ve hikayelerde mekan unsuru en genis manada, “hadiselerin yasandigi muhiti tanitmak”, “hikdye ve
roman sahislarini belirginlestirmek”, “toplumu aksettirmek” ve “atmosfer olusturmak™ gibi fonksiyonlarda
da kullanilmaktadir (Tekin, 2003, s. 129).

Vakanin 6nemi, mekan betimlemelerine yer verilen yerlerde sezdirilmektedir. Bu yoniiyle mekan betimlemelerinin
sinemada film baslamadan 6nceki musikiye benzer bir islevi bulunmaktadir (Goger, 2006 , s. 9).

Karay kendi hayat tecriibesinden yola c¢ikarak ¢aligmalarinda ¢ok genis bir cografyanin zenginliklerine yer
vermistir. Gittigi ve yasadigi diyarlari miisahede eden Karay’in edebi bir dille bu miisahedelerini eserlerine basartyla
aktardig1 (Cotok, 2022) goriilmektedir.

Eskici hikdyesinde mekan, sahis ve zaman unsurunun Oniine ¢ikmig olarak goriiliir. Bu hikdyede ana unsur
mekandir denebilir. Ciinkii anlatilmak istenenlerin biitiinii, aktarilanlar, hissettirilenler onun {istiinden mana kazanir.

Hikaye’de gecen mekanlar Istanbul’dan Filistin’in bir kasabasima giderken Hasan’m deniz ve tren yoluyla gordiigii
yerler ile Filistin’deki o kasabadir. Kasaba'nin adi verilmez. Yalnizca Filistin’de bir kasaba olarak bahsi geger.
Eserde ad1 verilen mekénlar, Istanbul, Marmara, Kanlica, Tiinel, Hayfa ve [zmit’tir.

Yolculuk esnasinda son derece zengin tabiat tasvirlerinin yerini ¢ollere birakmasi ve manzaranin yeknesaklagmasi
olumlu bir mekandan olumsuz bir mekana gegildigini gosteriyor. Eskici’nin, Hasan’a rastladiginda, ‘Ne diye diistiin
bu cehennemin bucagina sen?’ diye sormasi mekanin negatif bir anlatimi olarak goriilebilir. Hasan’1 ve
Eskici’yi birbirine baglayan ve hikayenin de temasini veren unsur, mekanin olumsuzlugudur. Hasan ana ve babasini
kaybettigi icin, Eskici ise bir su¢ isledigi i¢in buradadir. Her iki kahraman da bu yerden
kurtulmak veya kurtulabilmek i¢in bir imkana, ¢areye sahip degildir.

Necip Tosun, Gurbet Hikdyeleriigcin “Bedeni siirginde, ruhu bitiiniiyle vataninda bir yazarin 6zlemini
yansitmaktadir.” tespitinde bulunur. “Burasi1 yasanilacak bir yer degil, diisiilen bir cehennemdir (Tosun, 2013, s. 46,
47) (Arican & Sener, 2019).”

Asagidaki tabloda Refik Halid’in mekanlar igin kullandig1 kelimeleri sectik. Bu kelimelere bakinca onun mekéana
yiikledigi anlam daha agik goriilebilir:
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Tablo 1: Mekéin ve Kahramanin Durumu

istanbul (izmit) Filistin’deki Kasaba
Memleket Gurbet

Aile Ailesizlik

Tiirkge Arapga

Bogazigi, serinlik, dereler Co6l, sicaklik

Yesillik ve bolluk Kuraklik

Mutlu gegmis Mutsuzluk

Yukaridaki tabloda eserdeki olumlu ve olumsuz iki mekanin keskin bir sekilde ayrildig: goriiliiyor. Birinci gruptaki
mekanimn hi¢cbir olumsuz unsurunun bulunmamasina karsin ikinci gruptaki mekanin higbir olumlu tarafi yoktur.
Hasan’1 halasinin yiirekten kucaklamasi dahi bunu degistirmez. Bu candan sarilmada dolayl: olarak halasinin da bir
istirabim1  bulabilir miyiz? Bu boyle midir? Bilemiyoruz, zira bu fikri dogrulayacak daha belirleyici bir
isaret hikaye de yoktur.

ESTETiK UNSURLAR

Hikayenin materyal dgeleri ‘Ne anlatiliyor?” sorusunun cevabini ortaya koymaktadir. Ancak, anlatilanlarin  ne
oldugu kadar nasil anlatildiklar1 da 6nem tagimaktadir. Yani hikayede anlatilanlar nasil aktariliyor? Vaka, nasil bir
diizen igerisinde sunulmaktadir? Vakayr meydana getiren hadiseler birbirlerine nasil baglanmis? Yazar, anlatimin
daha da kuvvetlendirmek amaciyla, anlaticiya hangi teknikleri kullandirtyor? Bir dil sanat1 olan hikayede, dil nasil
kullanilmis? Yazarin bariz bir tislubu var m1 vb. sorularin cevabi insanlari, hikdye ve romanlarin ‘estetik 6gelerine’
gotirmektedir. Bu 6geler belli terimlerle anlatilabilmektedir. Bu terimler, ‘Kurgu ve Anlati Seviyesi’, ‘Anlatim
Teknikleri’ ve ‘Dil ve Uslup’ bigiminde (Gdger, 2006 , s. 10) adlandiriimaktadir.

Kurgu ve Anlat1 Seviyesi:

Her hikdye aynmi zamanda bir kurmaca metindir. Bu konuda bir kisim ger¢ek bilgi ve belgelerden de
yararlanabilir. Boylesi bir hikaye, biitiiniiyle ger¢ek diinyay1 anlattiginda dahi, hikdye niteligi onu ister istemez
kurmaca soylem diizlemine yerlestirir. Zira edebi bir 6zellik tasiyan hikaye, her zaman kurmacadir (Tekin, 2003, s.
9). Roman ve hikayenin kurmaca niteligi bakimindan 6nemli goriilen sekli 6gelerden biriside kurgudur. Kurgu, “Fiil
haline ge¢meyen, yalnizca tasavvurda kalan, film pargalarini belirli bir sistem igerisinde bir araya getirerek, tiim
filmi olusturma isi, montaj” (Dogan, 1990, s. 691) bigiminde tanimlanmaktadir. Bu tanimlama her ne kadar sinema
ve TV filmi i¢in yapilsa da edebiyat biliminde bir roman ve hikaye kurgusunu da (Goger, 2006 , s. 10) kapsar.

Roman ve hikaye kurgusu denildiginde, roman ve hikaye olabilecek 6gelerin (pargalarin, boliimlerin, malzemelerin)
esas bir gaye kapsaminda, sanatgi tarafindan ustalikla birlestirilmesi ile hikdye olusturulmaktadir. Buradaki
esas gaye sozii, hikaye ve romanda eksen alacak hadiseyi anlatir. Bu hadise; bir ask, bir macera bir aray1s vs. agirlikli
olabilir. Hadise neyin agirh@im tasimaktaysa s6z konusu hikdyenin esas kurgusu sdz konusu hadiseye dayanir.
Ornegin esas hadise, ‘birisinin ~ bagkasim1 ~ aramasi’  ise hikdye ~ya da  roman, arama  kurgusu
uistiine kurulmustur, (Goger, 2006, s. 4) demek olanaklidir

Refik Halid’in hikdyesinin esasinda‘yabanci olmak’ temasi yatmaktadir. Ayrica, memleketten ayr1 kalmanin ve ona
ulasamamanin ¢aresizligini de yabancilik hissine ilave etmek gerekmektedir. Hasan, ana ve babasimi
kaybetmesiyle; Eskici ise isledigi bir su¢ nedeniyle bu hale diismiistiir ve her ikisi de halden kurtulus timidi
tasimamaktadir.

Eserde ¢atigma, kisiler ve mekan arasinda geligir. Bu sebeple de hikdyenin ana unsurunun mekan olabilecegini
yukarida belirtmistik. Yoksa her iki karakteri de bulunduklari mekéanda rahatsiz eden kisilere rastlanmamaktadir.
Buradaki ¢atigmanin temelini ‘yabanci olmak’ olusturmaktadir.

Hikaye bir ger¢eve Oykii seklinde tanzim edilmistir. Hasan ile Eskici konusurken ana Oykiiyd, Eskici’nin
konusmasinda ise bir alt anlat1 olarak Eskici’nin dykiisiinii grenmis oluruz.

Eskici ve Hasan’1n hikayeleri birbirinden ayr1 olmasina karsin yabancilik ve ¢aresizlik onlar1 birlestirmistir. Her iki
karakterde de gegmiste mutlu bir halde iken bu mutluluklarinin bozulduguna sahit oluruz.

Refik Halid’in eseri, lazim olan unsurlar1 kullanmasi ve kurgulanisi itibariyla basarili bir hikaye 6rnegidir.
Anlatim Teknikleri

Hikayeci; hikayesinde olanlari-yagananlari aktarma vazifesini, kurmaca bir figlir olan anlaticiya vermektedir.
Anlatici, aktarma gorevini yerine getirirken sadece bir anlatim teknigi kullanmaz. Farkli dil ve {isluplarda yazilmig
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olan veya s6ylenmis olan metinlerin anlatilis / ifade edilis bigimlerini kullanarak (Géger, 2006 , s. 11) anlatma
gbrevini ifa eder.

Hikaye ve roman sanati i¢ginde kullanilmakta olan anlatim teknikleri su sekildedir: “tasvir-betimleme teknigi, mektup
teknigi, Ozetleme teknigi, geriye doniis teknigi, montaj teknigi, otobiyografik anlatim teknigi, leitmotiv
(tekrar ogeleri) teknigi, diyalog teknigi, monolog teknigi, biling akimi teknigi (Tekin, 2003, s. 188).”

Refik Halid bu hikayede anlatim teknigi olarak tasvir ve diyaloglar1 kullanmistir. Hasan’mn yolculugu sirasinda
Filistin’e gelirken gordiikleri, daha sonra Eskici’nin tasviri eserin bir 6zeti gibidir.

Bu eserde, distan ve igten tasvirlere, diyaloglara ve zaman anlatiminda geriye doniislere yer verildigi
goriiliir. Tasvirler hakim anlatici goziiyle ve de birinci sahsin (Hasan’1n) géziinden tasvirler olarak ikiye boliinebilir.
Birinci sahsin goziinden yapilan bu anlatim, kahramanin ruh halinin anlasilmasi i¢in birer ipucu olarak kabul
edilebilir. Ornek olarak: “Hasan vapurda eglendi; giril girl isleyen vinglere iistleri yazili cankurtaran simitlerine,
kurutulacak camasirlar gibi iplere asili sandallara, vardiya degistirirken ¢alinan kampanaya bakarak ¢ok eglendi.”
climlesinde Hasan’in gemiye bindiginde ruh hélini, ¢ocuksu sevincini; “Sadece ara sira kocaman kocaman
hayvanlara rast geliyorlardi; cok uzun bacakli, cok uzun boylu, sirtlari kabarik, kambur hayvanlar trene bakmiyorlardi
bile.” ctimlesinde devenin adiyla degil de vasiflariyla anlatilmasinda mekanin yabancilasmasini ve ¢ocuk ruhunda
yavag yavas uyanan hayreti gérmek olanaklidir.

Eserin seyahat kismindaki tasvirler yolculugun bir 6zeti hiikmiindedir. Yol boyunca fark edilen degisim kisa
tasvirlerle dile getirilir.

Eserde iki kere geriye doniis teknigi kullanilmustir. Bunlarin ikisi de diyalog halinde kendisini gosterir. Hasan’in
Istanbul giinlerini anlatmasi, dogrudan bir diyalogda degil de konusmasinin bir dzeti verilirken anlatilir.

Dil ve Uslup

Hikaye dili, iislupla da alakaldir. Uslup; dilin mecazi kuvvet ve ozelliklerini, renk ve fiil zenginligini, yani dilin
anlatim dagarcigini sahsi yetenege soze ya da -hususen- yaziya dokmek, dile canlilik kazandirmaktir (Tekin, 2003,
s. 168). Lakin iislup, sadece dile indirgenemez. Uslup, dile bagl oldugu kadar hikayeyi olusturan Steki unsurlara da
baglidir. Uslup, bireyin (hikdyecinin) ruhunu aksettirir. Bir bakima yazarin hikayesi iistiinde birakt11 parmak izlerini
olusturur (Goger, 2006, s. 12).

Refik Halid, “yaz1 dilini konusma dilinin iizerine oturtmustur. Onun yetisme doneminde edebiyata Servet-i Fiinun
islubu yazip c¢izme héakimdi. Refik Halid bu tarzin tersine olarak sade bir dille yazmaya calismistir.
Bunu yalniz basina gergeklestirdigi bir basar1 degil de, Mesrutiyet kusaginin basarili oldugu bir 6zellik olarak kabul
etmektedir. Konusuldugu gibi yazmayi tercih eden kusagin kendi kusaklar1 oldugunu” ifade etmistir (Torenek, 2013,
S. 159-174). Ama unutmamali ki Refik Halid’in bu tir yazma bi¢iminde Oncii oldugu ve Tiirk
Edebiyatinda bir devrim yaptig1 hemen hemen biitiin edebiyat tarihgilerince kabul edilmektedir (lyioglu, 2012 , s.
1541-1559).

Anadilinin ehemmiyetine yogun bir sekilde yer veren, adeta tiim ogeleri tek bir tesir olusturmak amaciyla bir araya
getiren Eskici hikayesi hem tislubu hem de olusturdugu atmosferle Tiirk hikayeciliginin zirve eserleri arasinda yer
almaktadir. Hikaye ilk bakista kisaligi ve dogal {islubuyla dikkati ¢ekmektedir. Sanat endisesinden uzakmig gibi
duran ifadelerle herkesin yagantisinda muhakkak bir yeri olan hislerin anlatimi belki de en gii¢ olanidir (Cagin, 2005,
s. 69-81).

“Piirtizsiiz Tiirkgesiyle iislupcu bir yazar olan Refik Halid, ¢calakalem yazmis oldugu yazilarinda dahi saltanatli bir
Tiirk¢eye sahiptir. Kivrak ve parlak tislubu (Karakilig, 2014, s. 105-107)” eserlerinde mutlaka dikkati ¢ekecek kadar
belirgindir. Onun bu saltanath Tiirk¢e kullanimini Nihat Sami Banarli s6yle ifade ediyor: “Refik Halid kullanmis
oldugu dili, onun en saf en gercek kaynagindan almis; ana dilimizin en giizel konusuldugu yurt, ev, aile Tiirk¢esini
kullanmis ve Istanbul agziyla biitiinlesip giizellesen bdyle bir Tiirkgeyi, kendi sanatkar ruhunun degerleriyle bir araya
getirerek ortaya zengin, akici ve Ozellikle her gesityapmaciklardan uzak, piiriizsiiz bir sanat ve bir terenniim
lisan1 ortaya koymustur (Karanfil, 2019, s. 22)(Banarli, 1984, s. 1206).”

Az Once belirttigimiz gibi Servet-i Fiinun iislubu edebiyatta etkisini siirdiiriiyor olsa da Refik Halid, Milli Edebiyat
ekoliine bagli kalmis bir sanat¢idir. Milli Edebiyat’in sade ve anlasilir bir dil kullanma anlayisi bu eserde de kendisini
gostermektedir. Oldukca yalin bir dil kullanilmistir. Konugsma ciimlelerinin kisaligina ragmen tasvirlerde sifat ve
zarflara sik rastlanildigindan bu kisimlar konusma climlelerine gore daha uzundur.

Eserde iki farkli cografya ve o cografyalarin insanlari anlatildigi i¢in Tiirk¢enin yaninda Arapca kelime, ciimle ve
aksana rastlanilir: “Hassen, taal hun ya Hassen, ruh ya Hassen, geme, ya habibi, ya ayni” vb.
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Eskici bir ayakkabici oldugu i¢in onun tasvirinde mesleki kelimelerden istifade edilmistir: “deri, mukavva, bigak,
¢ivi, mih, ¢irig ¢anag1” vs. Bunun yani sira Eskici’nin konusmasinda yerel sdyleyis bicimlerine rastlanilmaktadir:

99 Cc

“Aglama be, aglama be”, “cehennemin bucagi” gibi.

Hikayenin tasvir kisimlarinda deyimler ve yerel soyleyisler dikkati ¢eker: “yolcuyu gegirmeye gelmek”, “piir nakil
cicek agmak” gibi. Buna ilave olarak ikilemeler yoluyla tasvirlerin daha gii¢lii sunuldugu da soylenebilir: “bigim
bicim, siirii slirli altin; kara garsafli, kara catik kasl, kara iri benli” gibi. Bir kisim yerlerde ise ifadede, yeknesakligi
kirma adina olmali, sifat tamlamalarinin tersine ¢evrildigine rastlanilmaktadir: “Goniilleri isli, saglart pergemli” gibi.

MUHTEVA (FiKIR, TEMA)

Her sanat eseri gibi, hikaye de bir niyetin {irlintidiir. Flaubert’e gore, “Sanat bir diisiincenin ifadeedilmesidir.” (Tekin,
2003, s. 168). Niyet, sanat¢inin eserini yazma sebebi olarak belirginlesen dgedir. Hikayecinin niyeti, dykii metninin
tagimakta oldugu mesaji meydana getirir. Bu mesaj da okuyucuda diisiince ve his ¢ikarimi (algilama) bigiminde
ortaya ¢ikar. Tiim bu niyet, mesaj, diisiince, his vs. olusumu, hikaye ve romanlarin fikri (tematik) yapisim (Goger,
2006 , s. 13) meydana getirir.

Her eserin bir temas: bulunmaktadir fakat ayn1 temay1 tasiyan ¢ok sayida eser yazmak olanaklidir. Temanin
somutlagmasi, eserin konusu olmasi manasina gelir. Tema soyut, konu somuttur. Bir bagka deyisle konu goriiniir olan
anlatim bi¢imidir. Bu goriiniir iliskiler ag1 bize temay1 sezdirir.

“Grekge kaynakli ve bir miizik terimi olan tema (teheme) bir sanat eserinde ele alinan esas diisiince veya his
biciminde tanimlanabilmektedir. Edebiyatta temalarin sanildig1 kadar ¢ok oldugunu sdylemek dogru degildir. Bunlar
cok kere insanlarin psikolojik durumlarinin, insani miinasebetlerinin niteliklerini ortaya koymaktadir. ik insan
kiskangtir. {1k insan da hakim olma, hiikkmetme istegindedir. Dogal afetlerde zarara ugramistir. Bu dogal afetlere karsi
giicii  yettigi 6lclide tedbirler alir. Aciklayamazsa onu kutsallagtirmakta, ona da tapinmakta, adaklar
adamakta, gizemli isimler vermektedir. Ornegin, 6liim evrenseldir. Gilgamis Destani’nda Karanliklar Ulkesi’nde
oliimsiizliigii aramaya giden yigit Gilgamis’la bilge yardimcist Enkidu, bu sonu belirli seriivenlerinden elleri bos
donerken insanligin ortak dramiyla karsilasmadilar m1? Cocuk sevgisi, anne-baba-¢ocuk miinasebeti ilk zamanlarda
da yok mudur? Oyleyse temalar pek degismemektedir. Degismekte olan, mekdn ve zaman, zenginlesen insan
diisiincesi, bunlarin degisik bigimlerde yorumlanmasini mecbur etmistir. Bu hususlari, donemin kosullar igerisinde
ve degisen anlatma malzemeleriyle (Aktas & Giindiiz , 2004, s. 221, 222)” agiklamaktadir.

Eserde temalar kisisel ve toplumsal olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Buna gore ask, 6liim, kahramanlik, kin, 6fke
gibi temalar kisisel; hiirriyet, bagimsizlik, vatan, yozlagsma gibi temalar ise toplumsal temalardir (Aktas & Glindiiz ,
2004, s. 221, 222).”

Giirsel Aytag (Aytag, 2013, s. 63), ‘Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi’ ¢alismasinda ‘tema’ kavramini ‘ana konu’ olarak
Tiirk¢elestirmis ve su sekilde agiklamigtir: “Ana konu (Alm. Thema, Yun. Yasa anl.) ana diisiince, islenmis veya
islenmek istenen konu.”

Asli Yunanca olan Fransizca iistiinden Tiirkgeye aktarilan ve esasinda bir miizik terimi olan tema, bir sanat eserinde
ele alinan esas fikir veya his olarak tanimlanabilir. Diger bir tanimlamaya gore, tema, yapitin tamamina dayali olarak
yasami tiim yogunluguyla hissedilen bir ana belirli belirsiz bir lezzet veren herhangi bir vaziyete ya da kesime uygun
bir isim olarak verilmektedir. Tema kavrami Oncelikle edebiyat olmak iizere tiyatro, sinema, miizik gibi
¢ok sayida sanat dalinda (Urhan, 2019, s. 17) kullanilmaktadir.

Yazarin metni kaleme almasindaki esas amacinin konustugu ana dilinden uzakta kalmigs olan ve yasadigi
cevrede konusulmakta olan dile yabancilik olan insanlarin yasadiklar1 giigliikleri ve hasretleri anlatmak oldugu
icin metin kisileriyle ger¢ek hayatta bu duygulari tatmis olan kisilerin his ve hadise birlikteliklerinin temin
edilmesi gerekirdi. Eskicinin fiziki tasvir edilmesinde, i¢ diinyasiyla alakali analizlere g6z atildigindaortaya
c¢ikan saglar1 pejmiirde, sakallari uzamig, kilik kiyafeti diizgiin olmayan bu ihtiyar yazar bakimindan bigilmis
kaftandir (Fidan, 2018, s. 22).

Icinde bir diisiinceyi, hissi tastmayan eser bulmak pek miimkiin degildir. Okuyucu, bu eserde gurbete diisen iki
kisinin karsilastig1 giicliige sahit olmaktadir. Eserde, ‘baska bir memleket’ yar1 61iim gibi ¢ikar okuyucunun karsisina.
Bambaska bir cografyasi, bambaska insanlari, bambaska bir lisam1 hiillasa bambagka bir yasami
tagimaktadir. Hikayenin kahramanlari, boyle bir ortamda karsilasmis; akraba olmadiklari, yasit olmadiklari,
birbirlerini hi¢ tanimadiklar1 halde yasadiklar1 ortak acidan dolay1 birbirlerini ¢ok iyi anlamislardir.
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DEGERLENDIRME

Oldukga verimli ve iiretici bir sanat¢i olan Refik Halid Karay; edebiyatin hikaye, fikra, roman, hatira, mizah gibi ¢ok
cesitli alaninda eserler tiretmistir. Fakat, esas s6hretine Memleket Hikayeleri ile Gurbet Hikayeleri
calismalariyla ulasmistir.  Yazdigi hikayelerinin 6nemli bir kisminda geleneksel olan kaliplarin disina
cikmistir (Urhan, 2019 , s. 121-124). Serif Aktas’a gore, “Refik Halid, yazmak i¢in yaratilmis kisilerdendi ve
kalemiyle elde ettigi gelirle gecimini saglayan, yazilar1 nedeniyle ¢esitli zamanlarda magduriyete
ugrayanedebiyatcilardandi (Karakilig, 2014, s. 105-17).” Cok dikkatli bir gbzlemci olan Refik Halid, yiiksek bir
kiiltiire sahipti ve bu entelektiiel birikimini eserlerine kolaylikla yansitabilmistir (Karakilig, 2014, s. 105-107).

Refik Halid Karay’in, “...hikayelerinde insanin i¢ diinyas1 yerine olaylar, kisilerin olaylar karsisindaki tavri ve
hadiselerin toplumsal tarafina (Cakmakg1, 2021, s. 336-346)” agirlik verilmektedir.

Karay, “yasadig1 zamani bir tarihi siire¢ iginde okurlara nakletmistir. Yasadig: tarihi donemin aktarimini yaparken
didaktik bir endise tasimamis; dogdugu ve biiyiidiigii kentte tanidigi, iliskide bulundugu insanlart anlatmis, yasadigi
Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne geg¢is donemini tiim boyutlariyla aksettirmistir. Eserlerinde Tiirkiye’nin
yasadigi degisim, gegirdigi asamalar aktarilmistir. Toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yapinin esas hususiyetleri
gozlenmektedir (Cotok, 2022). Refik Halid Karay Gurbet Hikdyeleri’nde, yalmzligin hasrete karismis hislerini
aktarir okuyucusuna (Kaya, 2015, s. 85-90).

Ali ihsan Kolcu, Refik Halid Karay’m Tiirk hikayeciliginde ¢1g1r acan niteligini sdyle agiklamaktadir (Urhan, 2019
, S. 86-88): “Oykiiyii memlekete, memleketi Sykiiye dahil eden Refik Halid Karay (...) Milli Edebiyat dénemi
oykiiciileri genel olarak Maupassant tarzi vaka dykiisiine sadik kaldilar. Omer Seyfettin, Yakup Kadri, Resat Nuri,
Halide Edip ve Refik Halid bu tarz 6ykiiyii (Kolcu, 2009, s. 13, 14) devam ettirirler.”

Hikaye analiz edildiginde kisa gibi goriinmekte ve dilinin sadeligi nedeniyle endiseden uzak bir 6zellik tasimaktaysa
da bu noktada 6nem tasiyan unsur zaten yazarin bu denli sade bir dil ve endisesiz tavriyla bu seviyede tesirli bir eser
ortaya koyabilmesidir. Anlatiminin belirgin ve net olmasi ortaokulun besinci sinifinda bulunan dgrenci igin
dahi anlagilabilir ve kendisinden bir seyler bulmasini temin ederken daha biiyiik yas ve diizeydeki ¢ocuklara da ana
dil suuru, vatan hasreti gibi onlarin anlayabilecekleri ve arzu edilen yonde egitici farkindaliklar olusturabilecegi
konusunda 6nem (Fidan, 2018, s. 33) tasimaktadir.

Refik Halid, tislubunun durulugu ve yiiksek miisahede giiciine sahip olmasi gibi taraflariyla 6n plana ¢ikmis bir
edebiyat¢idir. Bilhassa, siirgiin donemlerinde yaptig1 gézlemlerle miihim eserler meydana getirmistir. Eserlerinde,
yasadig1 donemde toplumun yapisinda yasanan degisimlerden s6z eden Refik Halid, bu degisimlerin toplum ve aile
tizerindeki olumsuz tesirlerini yiliksek miisahede yeteneginden faydalanarak elestirel bir sekilde (Caglar, 2019, s.
5) degerlendirerek okurlara aktarmigtir.
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