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Ortacag ve Ronesans Donemi Sanat Eserleri Ornekleri
Uzerinden Ezoterizm Kavraminin Yansimalari: Uzerine
Bir Inceleme?

An Examination on the Reflections of the Concept of Esotarism Through the Examples of
Medieval and Renaissance Works

Okan Boydas
Dr. Ogr. Uyesi., Sivas Cumhuriyet Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Sivas, Tiirkiye
OZET

Hazirlanan bu ¢alisma da Ortagag ve Ronesans sanatinda ezoterik ilgiler ve baglamlar tasidigi diisiiniilen
orneklere yer verilerek resim sanati ile ezoterizm kavramiin birbiri ile iligkisi incelenmeye caligilmigtir.
Ezoterizm kavrami temel olarak ige-igine doniik anlami tasiyan bir kavramdir. Bu kavramin resim sanati
alanindaki yansimalarina bakildiginda ise, anlatim dilinin semboller {izerinden oldugu goriilmektedir. Bu
baglamda arastirmanin temel konusunda da ortaya konuldugu gibi ¢aligma, Ortagag ve Ronesans donemi
sanat eserleri ile siirlandirilmistir. Hazirlanan ¢alisma da elde edilen verilere literatiir taramasi yolu ile
ulagilmistir. Ortagag ve Ronesans donemi igerisinde yer verilen caligmalar, ikonografik yaklasimin
imkanlarindan yararlanilarak ¢éziimlenmeye calisilmistir. Arastirmaya dahil edilen ¢caligmalar kendi donemi
icerisinde ezoterik yapilari barindirdig1 disiiniilen caligmalar arasindan secilmis, her caligmanin kendi
6zelinde arastirmanin temel konusu olan ezoterizm kavramu ile ilgisi ortaya konulmaya caligtimstir.

Anahtar Kelimeler: Ezoterizm, Ortagag, Ronesans, Resim Sanati

ABSTRACT

In this study, it has been tried to examine the relationship between the art of painting and the concept of
esotericism by giving examples that are thought to have esoteric interests and contexts in Medieval and
Renaissance art. The concept of esotericism is basically a concept that has an introverted meaning. When we
look at the reflections of this concept in the field of painting, it is seen that the language of expression is
through symbols. In this context, as it is revealed in the basic subject of the research, the study is limited to
the works of art of the Middle Ages and Renaissance. The data obtained in the prepared study were reached
through literature review. Studies in the Middle Ages and Renaissance periods have been tried to be analyzed
by making use of the possibilities of the iconographic approach. The studies included in the research were
selected from among the studies that were thought to contain esoteric structures in their own period, and it
was tried to reveal the relevance of each study to the concept of esotericism, which is the main subject of the
research.

reviewed international journal.
1. GIRIS

Aragtirmanin temel konusu olan Ortagagdaki ve Ronesans’taki sanat eserleri lizerinden ezoterizm kavraminin
yansimalarina deginmeden 6nce Ezoterizm kavraminin kokenine kisaca deginmek onemlidir. Ezoterizm kelimesi,
Yunanca’da i¢sel ve gizli-igine, iceri dogru anlamindaki eisoya da eso sifatinin {istiin hali- anlamina gelen esoterikos
kokiinden gelen bir sifattir(Tokdemir, 2013:13). Fransizca’si, esoterisme olan ezoterizm kavrami, bu anlamiyla ilk
defa Jacques Matter tarafindan kullamlmistir(Matter, 1828:83). Rene Guenon ise ezoterizm kavramin, [nisinasyona
Toplu Bakislar isimli kitabinda i¢rek yani disa kapali, ige doniik- kendi i¢ine doniik ya da apagik olmayan, belirsiz
olarak tanimlar(Guenon, 2005:17).

Keywords: Esotericism, Medieval, Renaissance, Painting Art

Ezoterizmin temel hedefinin insan ve insanin bireyselligi {izerine oldugu sdylenebilir. Insanin bireysel deneyimleri
dogrultusunda &grendigi bilgiler ve Yaratict ile olan bireysel baglantisi ezoterik bilginin temel konusudur.
Ezoterizmin temel amacini, hayata dair temel sorularin cevaplarinin bulunmasi olarak tanimlayan Gener, bu sorularin
cevabinin ise yine insanin i¢sel diinyasinda bulunabilecegini ileri siirer (http://url.ac/kkjv3).

Bu baglamda ezoterizmin anlagilmasina yardimci olacak cesitli yontembilim Onerilerinin karsimiza ¢iktigi
goriilmektedir. Bu Onerilerden ilki, Antonine Faivre’nin énermesidir. Bu dnermeyi Faivre ve Voss, Bati Ezoterizmi
ve Dinler Bilimi baslikli caligmalarinda soyle agiklar;

Ezoterizm, alt1 temel 6zelligi i¢inde barindiran bir diisiince bigimi olarak kabul edilebilir. Bu alti 6zellikten dordi
ickin kabul edilir. Incelemeye tabi olan materyalin ezoterizme ait olarak smiflandirilmasi i¢in, bu dordiiniin var
olmasi gerekir. Bunlar, dogalar1 geregi birbirine bagh 6zelliklerdir. Fakat yontembilimsel nedenlerden dolay1 ayirt

! Bu calisma 2018 y1linda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Boliimii biinyesinde Dog.Dr. Aygiil AYKUT damsmanliginda hazirlanmis Sanatta
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edilmeleri 6nemlidir. Oteki ikisi goreceli kabul edilir; ¢iinkii cogu kez 6teki dort dgeyle birlikte goriilmelerine karsin,
tanim yoniinden vazgegilemez olmadiklarindan esas 6ge sayilmazlar (Faivre-Karen-Voss, 2006:153-154).

Bati Roma Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra Antik Yunan ve Roma Medeniyetlerinin insanliga kazandirdig
insan merkezli diinyaya bakis agist ortadan kalkmistir. Felsefe ve sanat alanindaki gelismis diisiince sisteminin
ortadan kalkmasi ile birlikte, bu durum ilkcagin kapanmasina, Ortacag’in baslamasina neden olmustur. Bununla
birlikte Ortagag’in baglamasinin en biiyiik nedenlerinden biri olan Kavimler Gogii, baz1 ¢evrelerce Ortagag
Avrupasi’nda yillarca siirecek olan feodalitenin de sebebi olarak da goriilmektedir.

i o oo

#,

Rsim 1 Bilimiyor, “akire Hodegetria ikonas1”, 12. Yiizyil, Tempera, Bizans Miizesi, Gazimagosa, Kibris.

Mutlak dogruyu benimseyen Feodalite, Ortagag Avrupasi’nda her alanda kendini gostermistir. Ilk¢ag da toplumun
benimsedigi akilci ve insan merkezli diisiince sistemi, yerini kilisenin hiikiim siirdiigii bir devlet yapisina birakmaistir.
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Resim 2: Bilinmiyor, “Theofilos’un Esi”, 14-15. Yiizy1l ikonu, Fresk, Ulusal ikona koleksiyonu, British Museum, Ingiltere.

Feodalitenin merkezine aldig1 temel diistince sistemi olan “6teki diinya anlayis1”, Antik Yunan’in insanlara sundugu
giizelligin idealize edilmesi anlayisini kokten degistirmistir. Tanr1 inancinin diinya gerceklerinin iizerinde oldugu bu
doénemde, kilise ve din adamlari etkilerini ¢ok siddetli bir bigimde arttirmistir. Bu dénem de sanat tiretimi de kilisenin
etkisi altindaydi. Buna bagli olarak Ortagag resim sanatinda sembolik, ¢izgisel ve kati1 bir tavirda ¢aligmalarin
iiretildigi goriilmektedir. Perspektif kurallarina bagh kalinmayarak yapilan iki boyutlu bir anlatim bi¢imi benimsenen
calismalar da, ahiret inancinin ¢ok fazla islendigi goriilmektedir. Bu donemde resim sanati, dinin yayilmasina yonelik
calismalarin en ¢ok kullanilan sekli bicimindeydi. Yapilan ¢alismalar kilisenin goriisleri dogrultusunda, Incil’den
alinan konulari resmetmeye dayaniyordu. Bu ise ele gegirilen yeni topraklarda Hiristiyanligin yayilmasi
amaglaniyordu. Temelinde Incil’in oldugu calismalar genelde dini yapilarin igerinde yer aliyordu. Dinsel &riintiilerle
sekillenen Ortagag resim anlayisinda isa, Meryem, Azizler, Havariler gibi sembolik anlatimlarin yaninda genellikle
Isa figiiriiniin dogumu, vaftizi gibi ezoterik ritiiellerin resmedildigi goriilmektedir.
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Resim 3: Bilinmiyéf, “Tﬁgoﬁ Esi”jl 175, Fresk, Karamlik Kilisesi, Kapodokya yakinlari, Tiirkiye.

Ortacag’da yer alan Oteki diinya inancinin her alanda hissedilmesi, insan merkezli 6zgiir diisiince bigiminin
yasamdaki her alana yayilmasini engeller. Bu engeli ortadan kaldiran ve diinyay1 objektif gozle goéren Ronesans
diisiincesi, dis diinya gergeklerine yoneldiginden bireyciligi kiskivrak tutan baglari kopararak atar ve insan, diisiinen
ve anlayan bir birey haline gelir(Burckhardt, 1974:208, akt: Odin, 2016:20). Ortagag ortamindaki kilisenin
dayatmalar1 sonucu ortaya ¢ikan, insani ruh ve beden olarak ikiye ayirma anlayisi Ronesans ile birlikte ortadan kalkar.
Hiimanist Giovanni Pico Della Mirandola’ya gore, insan tipk1 doga ve evren gibi bir biitiindiir. Bu durumu Odin, su
sekilde aktarir;

Gokyiizlindeki her sey yeryliziine 151k araciligi ile nasil baglandiysa, ruhun her degeri, her giicii-yasam, hareket ve
duyum-birlesti ve diinyevi cisimlere gecti... Ruhun aydinliginin katilmasiyla 151k meydana gelince, gokyiizii ve
yerylizii, aksam ve sabah birbirine baglandi ve bedenin karanlik dogasi ile ruhun aydinlik dogasi birlesti ve insan bir
biitiin olarak ortaya ¢ikti(Mirandola, 1965:119, akt: Odin, 2016:20-21).

Bu diisiinceye gore, insami bir biitiin olarak gérme diinyaya objektif yaklasimi da beraberinde getirir. Yaraticinin bir
tezahiirii olarak diigiiniilebilecek insanin, bu bakis agisi ile Ronesans diisiince sisteminde merkezde oldugu
diigtiniilebilir. Temelinde insan olan Ronesans’ta da bu diisiinceye uygun olarak sanat eserleri liretilmistir. Bu
baglamda Masaccio, Fra Angelico, Sandro Botticelli, Michelangelo Buonarroti, Hieronymus Bosch’un
calismalarindan drneklere yer verilmesi Ronesans Sanatinin anlagilmasi bakimindan énemlidir.

2. MASACCIO

Gergek adi Tommaso di ser Giovanni olarak bilinen Masaccio’nun, en énemli eserlerinden sayilan Floransa Santa
Maria del Carmine’deki Barancacci Sapeli’nde yaptigi freskler, o donemin 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir.
Masaccio’nun yapmis oldugu calismalarda duygu kavraminin ¢alismalarin merkezinde oldugu goriilmektedir.
Calismalarinda insanligin i¢inde bulundugu drami gdzler 6niine sererek umutsuzlugu, utanci, hiiznii ve pismanligi
resmeder. Masaccio’nun yapmis oldugu Adem ve Havva'min Cennetten Kovulusu isimli freski Odin su sekilde
agiklamuistir:

Adem ve Havva'nin arkasinda bulunan cennetin ¢ok dar kapisi bir daha cennete déniisiin imkansizligini vurgular.
Havva’nin basin1 umutsuzca kaldirmasi ve {iziintiisiinii gdstermek i¢in agzini agmasi sugunun farkindaligina bir
gonderme ise, Adem’in yiiziinii kapayarak aglamasi, utang ve pismanhiginin ifadesidir. Figiir yorumu agisindan bir
yenilik olan Cennetin Kovulusu sahnesi yaklasik seksen yil sonra Michelangelo’yu ¢ok etkilemis ve Michelangelo
Sistine Sapali’nin tavan fresklerinde bu etkilenisini gorsellestirmistir. izleyicide dokunsallik etkisi birakan Adem ve
Havva figiirlerinde, kasli viicutlar1 ve yere basan gosterimleriyle ti¢ boyutluluk vurgusu tamdir. Ancak anatomik
agidan bakildiginda dogru oranlarin kullanilmadigi goriilmektedir. Ornek verilecek olunursa Adem figiiriiniin
bedeninin {ist kismi1 bacaklarma gore kisa resmedilmistir. Bununla birlikte Adem figiirii, fresk igerisindeki
kompozisyon degerleri bakiminda rahatsiz edici degildir. Adem’e ve Havva’ya verilen ifade baglaminda Cennetten
Kovulus sahnesi psikolojik yorum agisindan kayda degerdir(Odin, 2016:151-152).
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Resi 4: Masacc-:io‘;“Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulusu”, 1425, Fresk,208x88 cm. Santa Maria del Carmine, Brancacci Sapeli,
Floransa.

3. FRA ANGELICO

Aslinda bir Dominiken rahibi olan Fra Angelico’nun gercek ismi Fra Giovanni da Fiesole’dur. Diisiince olarak
Ortagag Felsefesini benimsese de, yaptigi calismalarda Ronesans sanati baglantilidir. Perspektif anlayisi bakimindan
Masaccio’nunkine yakin bir tavirda resmettigi konularda ve figlirlerde Uluslararast Gotik slubun etkileri
goriilmektedir. En oOnemli eserlerinden olan Meryem’e Miijde’de (1433-1434) bu durum net bir sekilde
goriilmektedir. Calisma da kullanilan Meryem figiiriiniin zarif durusu, melegin durusunda karsilik bulur. Iki figiiriin
de Gotik tislubun etkileri ile resmedildigi s6ylenebilir. Caligmalarinda Ortagag ikonlarinin etkisi ile yogun sekilde
altin yaldiz kullanimi dikkat ¢eker. Meryem’e Mijde’de, genel olarak Tanri inanci ve teslimiyeti yogun olarak
hissedilen bir kavramdir. Calismadaki kompozisyona bakildiginda, Meryem, Cebrail melegin sozlerine dikkat
kesilmis bir sekilde tasvir edilirken, Cebrail melekte Meryem karsisinda saygiyla 6ne egilir bicimde resmedilmistir.
Calismanin 6n planinda miijde sahnesi varken, arka sol iist kosede Havva’nin cennetten kovulma sahnesi
yerlestirilmistir. Bununla birlikte Fra Angelico’nun Meryem’e Miijde isimli calismasimi Odin su sekilde analiz eder;

Meryem ve melek ile Adem ve Havva figiirleri, ele alimis tarzi agisindan karsilastirldiginda, Adem ve Havva’da daha
diinyevi bir temsil hakimken Meryem ve melek daha uhrevidir(Beck, 1999:74). Cennetten kovulma ile Isa’nin
dogacagmin miijdelenmesi arasinda kurulan kosutluk, ilk giinahin kefareti olarak Isa’min diinyaya gelmesidir.
Miijdenin teolojik temeli, Tanr1’nin istemiyle, Havva’nin hatasinin Meryem araciliiyla ortadan kaldirilmasidir. Bu
baglamda Meryem, “ikinci Havva” olarak telakki edilir, ama cennetten kovulmadan onceki Havva. Tanri’nin bu
istemi genelde gokyiiziinde Meryem’in lizerine dogru gelen parlak 1s1k ile ifade edilir(Bartz, 1998:48). Farkli zaman
dilimlerine ait iki sahnenin bir arada ancak birinin digerinden kii¢iik betimlemesiyle, perspektif bir anlamda zaman
icin de s6z konusu olur. Diger bir deyisle, iki olay arasindaki zamansal mesafeyi vurgulamak igin de cennetten
kogulma sahnesi daha kiigiik lcekte ele alimustir. izleyiciye iki olay arasindaki tipolojik baglantiy1 hatirlatmak igin
yapilan zamansal yogunlagtirma-sikistirma ile ge¢mis, simdiden konum baglaminda da ayr1 edilmektedir(Beck,
Bartz, Adams, akt: Odin, 2016:159).

Cennet, Mitolojik ve dinsel dgretilerde bir baglangici temsil etmektedir. Mitkemmellik ve yeni bir baslangic olarak
degerlendirilebilecek cennet kavramindan uzaklasilmasi dinsel 6gretilerde ve diger olgularla beraber yasak meyve
motifine baglanmaktadir(Bayat, 2017:113).
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Resim 5: Fra Angelico, “Meryem’e Miijde”, 1433-1434, Tempera,175x180 cm, Museo Diocesano, Cortona.

4. SANDRO BOTTICELLI

Sanat yasamina Fra Filippo Lipp’nin &grencisi olarak baslayan Sandro Botticelli, aslinda bir kuyumcudur.
Botticelli, 1470 yilinda kendi atdlyesini kurarak 6zgiin islerini burada yapmaya baglamistir. Botticelli’nin en 6nemli
eserlerinden olan Veniis’iin Dogusu’nu kimin siparis ettigi bilinmemektedir. Fakat Medici ailesinin 6nde gelen
iiyelerinden olan, Lorenzo de’Medici’nin kardesi Giuliano de’Medici’nin bu tabloyu siparis ettigi varsayilmaktadir.
Veniis, antik donem geleneklerine gore, sayginlik barindirirken, dinin egemen oldugu Ortagag’da glinahkarligin,
ahlaksizligin ve sehvetin sembolii olarak goriilmiistiir. Veniis’iin Dogusu’ nda ise, bu durumun aksine estetik ve ruh
on plandadir. “Veniis’iin iizerinde ayakta durdugu deniz kabugu, Meryem’in bekaretinin simgesi haline doniismiistiir.
Yapitta, sol taraftaki riizgar tanris1 Zephyros, nefesiyle bir istiridye kabugu {lizerinde ayakta duran Veniis’iin karaya
¢ikmasina yardimci olmakta, karada ise Veniis’ii, elindeki kirmizi-mor bir ortiiye sarmak igin, dogada diizeni
simgeleyen Tanrica Horae beklemektedir’(Odin, 2016:209). Bu durum mitolojik oriintiiler ile birlikte, Veniis’iin
safligin1 korumak i¢in harcanan ¢abanin da gostergesi olabilir. Ezoterik agidan bakildiginda, mitolojik bir hikayenin
tasviri niteliginde olan Veniis’iin Dogusu tablosu, i¢inde barindirdigi sembolik anlatimla ve bu anlatimin niteledigi
Oykiiyle ezoterik olana yakin bir tutum igerisinde konumlandirilabilir.

Resim 6: Sandro Botticelli, “Veniis’tin Dogusu”, 1485, Tempera,172,5x278,5 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.
5. MICHELANGELO BUONARROTI

Ghirlandaio’nun atélyesine on ii¢ yasindayken ¢irak olarak giren ve ilk teknik bilgilerini buradan alan Michelangelo,
yapmis oldugu calismalarla Lorenzo de’Medici’nin dikkatini ¢gekmis ve Medici ailesinin korumasi altina girmistir.
Bu dénemde heykeltiras Bertoldo di Giovanni’nin 6grencisi olur. Yapmis oldugu calismalar ile adindan gittik¢e soz
ettiren Michelangelo, Papa’nin istegi iizerine Sistine Sapeli’ndeki tavan fresklerini yapmaya bagslar.1508 yilinda
basladig1 ve dort y1l boyunca tek basima calistigi bu freskleri 1515 yilinda bitirir. Bu siire i¢erisinde 343 figiirlii tonoz
freskleri olusturur. Yapmis oldugu tavan fresklerinin ortasinda yaradilis sahnesini resmederken, c¢evresine ise
incil’den alian sahneleri yerlestirir. Adem’in Yaradilis1 hakkinda Odin sunlari soyler;

Adem’in Yaratilisinda, Tanr1’nin sol koluna sarilmis kadin figiirii, heniiz yaratilmayan ve yaratilmak igin bekleyen
Havva olarak yorumlanir. Ancak, Hiristiyan inancina gére, Havva’nin Adem’den sonra yaratildigi goz 6niine alinirsa,
Havva’nin Adem’in yaratilisini izlemesi ikonografiye ters diismektedir. Bu nedenle, s6z konusu kadin figiiriiniin
Journal Of Social, Humanities And Administrative Sciences 2022 8 (57) OCTOBER @ [OE]E)
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ibrani metinlerinde anlatilan, Adem’in Havva’dan 6nceki ilk karisi Lilith oldugunu iddia eden goriisler de vardir.
Ancak Lilith’in de Adem’den sonra yaratildigin1 anlatan bu mit, s6z konusu goriisii desteklememektedir. Pelerine
sarili olan Tanr1 i¢in de ¢esitli yorumlar yapilmis ve Michelangelo’nun insan anatomisinde uzman oldugunun kaniti
olarak gosterilmistir(Odin, 2016:311-319).

=

.

A

Resim 7: Michelangelo, “Adem’in Yaratilig1”, 1508-1512, Fresk, 280x570 c¢m, Sistine Sapeli, Vatikan.

Bununla birlikte Bayat, insan1 evrenin kii¢iik bir modeli olarak gorerek insanin yaratiligini mitolojik agidan Tanriya
ve tanrisal bir giice baglar. Evrenin olusumunun insanin yaratilmasi ile tamamlandig1 goriisiinii 6ne siirer ve insani
makro kozmosun mikro diizeyde bir modeli oldugu vurgusunu yapar (Bayat, 2017:107).

6. HIERONYMUS BOSCH

Resimlerinde isledigi konulari sekillerndiren yaratiklar ile ezoterik bir cati igerisinde konumlandirilabilecek
Hieronymus Bosch’un ge¢misi hakkinda ¢ok fazla bir bilgi bulunmamaktadir.1450-1516 yillar1 arasinda yasadigi
bilinen Bosch, 11k defa 1480 tarihli kayitlarda bir ressam olarak anilmistir. Bu tarihlendirme ile Bosch’un sanati,
1470-1520 yillart arasinda varligimi siirdiiren ve Ronesans akimi igerisinde konumlandirilan Yiiksek Ronesans
donemine dahil edilebilir. Cogunlukla dini konular1 ele almis olan sanat¢inin, bu konulari gercek yasamla
iliskilendirip elestirel bir dille aktardig1 goriiliir(Sentiirk, 2012:187). Julian de Siguenza, Bosch’un resimlerini diger
ressamlarin ¢aligmalarindan her zaman farkli olarak gérmistiir. Bu ayrimi ve sebeplerini su sekilde dile getirir; “bu
ressamin eserlerini diger ressamlarin ¢alismalarindan farkli kilan sudur: digerleri insanin dis goriiniisiinii resmetmeye
calisirken, Bosch insanin i¢ diinyasini, i¢ goriiniisiinii resimlemeye ¢alismistir” (Siguenza, 2009:3). Siguenza’nin bu
seklide tanimladigi Bosch’un 1486 yindan itibaren Meryem Ana Kardesligi isimli ezoterik bir kardeslik orgiitiine tiye
oldugu diisliniilmektedir.

Yapmig oldugu calismalarda kullandigi figiirlerden dolayi, eserlerini yorumlayan yazarlar tarafindan seytan
imalat¢ist -Gossart- olarak tanimlanan Bosch’un bu durumunu Siguenza sdyle 6zetler: “en biiyiik ilgiyi ¢eken,
Bosch’un ¢igliklarla dolu, tagkin cehennem sahneleridir. Cehennem yaratiklarini ve ortamini son derece ayrintili bir
dogalcilikla resmettigi i¢in resimleri dyle inandirict bulundu ki, insanlar bunlarin sadece ressamin hayal giiciiniin
iriinii olduguna inanmadilar” (Siguenza, 2009:14). Gosterge bilimsel olarak ele alindiginda resimlerinde
figlirlerin anlamlarindan ¢ok temsil ettigi kavramlarin 6zii ile ilgilenen sanatg1, ¢aligsmalarindaki figiirlerde kullandig:
metamorfozlar ile dikkat ¢ekmektedir. Oliim ve yasam arasinda gidip gelen insan oglunun, diger varliklarla
etkilesimini mistik bir dille aktaran Bosch, biling diizeyinin Otesindeki c¢alismalar1 ile ezoterik boyutta
degerlendirilmesi gereken Onemli sanatgilar arasinda yer almaktadir. Bu baglamda caligmalarinda kullandig
figiirlerin ve isledigi konularin Hieronymus Bosch’u ezoterik olana yaklastirdigini diisiinmek dogru olacaktir.

Sanatci, “fantastik -olagandisi-, hayal tirlinii” bir anlatimla ele aldig1 dini igerikli konuyu biiyiilii, gizemli ve alegorik
bir yap1 i¢inde ve minyatiir tadinda yiizeysel bir anlatimla yorumluyor. Bosch’un bu diinya ile 6biir diinya arasinda
bir kdprii kurmaya calistigini diistindiiren eserleri; iyi ve kotii, sevap ve giinah kavramlarini sorgulayan hem Gykiisel
hem de elestirel bir bi¢im dili ile olugsan 6zgiin bir anlatima sahiptir. Gergekiistiiciilerden yiizlerce yil 6nce, adeta
ongoriide bulunur gibi fantastik bir gercekiistii anlatimi kullanan sanatg, {i¢ parcali eserinin her bir panelinde ii¢ ayri
konuyu yorumlamistir. Bosch, sol panelde Adem ve Havva’yr cennet sahnesiyle anlatan betimlemede yaratilis
sahnesini konu alir. Orta panelde yasami ve bu diinyayi, iyi ve kotii yanlariyla fantastik bir mekan kurgusu iginde
betimliyor. Sag panelde ise, insanin egolarina ve gelip gecici diinya nimetlerine karsi yenik diistiigii hirslarini, yine
fantastik bir yorumla ele aldig1 cehennem tasviri yer almistir.

Cennet ve yaratilis sahnesinin tasvir edildigi sol panelde, her sey siiklinet iginde ve giizel duygular uyandiran hos bir
doga icinde betimlenmistir. Ancak gizemli ve gergekiistiicii bicimlerle bu diinyanin 6tesinde bir mekan kavrami da
destekleniyor. Sol panelde, dikey hareket ana yonii olustururken orta planda yer alan golet, tepeler ve ufuk ¢izgisi,
yatay ara yonleri veriyor. Tanri figiirii, Adem ve Havva figiirleri resmin 6n planinda bir biitiinliik i¢inde yer aliyor.
Bu figiirlerin duruslari ise iki ters diyagonal yonle belirlenmis. Sar1 ve sicak tonlarin kullanildigi kompozisyonlarda
mavi tonlar huzurlu bir denge yaratmaktadir. Agirliklar her iki yarida da esit olarak dagildigindan dengede ve
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hareketli bir simetri olusmustur. Cizgisel perspektif ve renk perspektifinin kullanilmadig1 kompozisyonda art arda
siralanmig bigimler, minyatiir tadinda bir yiizey etkisi vermistir.

Iyi ve kotii yanlariyla yasamim ve bu diinyanin betimlendigi orta panel, agik kompozisyon kurulusuyla kadrajin
disinda ve izleyicinin zihninde sonlanmaktadir. Diger panellerde oldugu gibi bu panelde de perspektif kaygilar1 goz
ardi edildiginden, ylizeysel etkisi iist {iste yerlestirilmis iic kusak halindeki kompozisyon kurulusuyla
giiclendirilmistir. Resimdeki gercekiistii bigimler ve figiir yorumlari masalsi ve biiyiileyici bir atmosfer
yaratmaktadir,

Sag panelde betimlenmis olan cehennem sahnesinde ise, gercekiistii fakat daha karamsar bicim ve renk iliskileri
icerigi giiclendirmektedir. Insanoglunun acizlige diistiigii yanilgilar ve yaptig1 hatalar sonunda hak ettigi yer olarak
diisiiniilen cehennem tasviri ve sahnenin izleyicinin zihninde sonlanmasi, agik kompozisyon kurgusunu isaret
etmektedir(Sentiirk, 2012:114-115).
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Resim 8: Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, 1500-1505, Ahsap Uzerine Yagli Boya
7. SONUC

Insan varolusundan bu zamana kadar sir olana, gizemli olana ilgisi ve meraki olmustur. Yiizyillar boyunca sakli olana
ulagma ¢abasi, varolan1 gizleme gabasi ile paralel halde devam etmistir. Bu baglamda tarihsel siirece bakildiginda
sirlar ve gizemlerle en ¢ok Ortacagda ve Ronesansta ilgilenildigi gorilmektedir. Bu ilginin yansimalari her alanda
oldugu gibi sanat alaninda da bu dénemlerde oldukca fazla goriilmektedir. Ozellikle Avrupa da insan merkezli
diistincenin yerini kilisenin din merkezli diisiincesinin almasi 6zellikle resim sanatinin dini anlatimlara kaymasina
sebep olmustur. Incilin okuma yazma bilmeyen insanlara ve yeni ele gecirilen yerlerdeki Hristiyan olmayan insanlara
anlatilmasina yonelik bu c¢aba, resim sanatim bilinmeyeni anlamak i¢in bir ara¢ haline getirmistir. Bu baglamda
Ortacag ve Ronesanstaki resim sanati orneklerine bakildiginda ezoterik olana yakin olduklari goriilmektedir.
Ezoterizm kavraminin zamanimizda dahi iilkemizde ¢ok bilinmiyor olmamasi, buna karsin Ortagag ve Ronesans
Avrupasi’nda bile fazlaca arastiriliyor olmasi ilkemiz sanat tarihi agisindan biiyiik bir eksiklik olarak goriilmektedir.
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