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Wall surface designs in world expositions from the 19th Century to the present

OZET

Calisma, 19. yiizyildan gliniimiize diinya fuarlarinda ve sergilerinde sunulan pavyonlara Turgut Kalay'
odaklanarak, bu mekanlar {izerinden duvar yiizey tasarimlarmnin degisen tasarim yaklasimlar: ve
malzeme yenilikleri kapsaminda gecirdigi degisimi konu almaktadir. Diinya fuarlarindaki pavyonlar
hakkinda ¢alismalar yapilmis olmasina karsin, pavyonlarin i¢ mekan analizlerinin sinirli ve tekil
kaldig, duvar ylizeylerinin malzeme, renk, doku bakimindan sistematik bir sekilde incelenmedigi
goriilmiistiir. Bu baglamda ¢alisma, ylizey tasarimlarmin yirminci yiizyildan giliniimiize degisen
ozelliklerini nitel arastirma yaklasimi ile ortaya koymay1 hedeflemektedir. Pavyon tasarimlarinda
kullanilan yenilik¢i malzemeler ve yiizey tasarim ilkeleri, mimarinin hem sanatsal hem de teknolojik
yonlerini incelemek i¢in 6nemli bir zemin sunmaktadir. Calisma, igerik analizi yontemiyle Kristal
Saray, Pavillon de I’Esprit Nouveau, Alman Pavyonu, Finlandiya Pavyonu, Tiirk Pavyonu, Amerika
Birlesik Devletleri Pavyonu, Isvicre Ses Pavyonu, Birlesik Krallik Pavyonu ve Birlesik Krallik
Pavyonu gibi ikonik pavyonlarin duvar yiizeylerini kronolojik olarak analiz etmistir. Bulgular,
Kristal Saray’in duvar yiizeylerindeki endiistriyel malzeme kullanimindan Le Corbusier’nin yiizey
tasariminda yalmligia ve Heatherwick Studio’nun g¢evre duyarlilig: ile biyomimikriyi birlestiren
duvar tasarimlarma kadar uzanan bir tasarim siirecini ortaya koymaktadir. Bu siiregte, modernizmin
islevsel anlayisindan ekolojik ve siirdiiriilebilir mimarliga kadar uzanan tasarim yaklasimlarindaki
degisimler, duvar yiizeylerinde agikca goriilmektedir. Oziinde caligma, 6zellikle Diinya Fuarlarinda
sergilenen pavyonlarin duvar yiizeylerini sistematik olarak ele alarak, tasarim tarihine ve mimari
ylizey tasarimlarmin déniimiisiine dair 6zgiin bir katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Diinya Fuari, Pavyon, i¢ Mimarlik, Duvar Yiizeyleri, Tasarim.

ABSTRACT

The study examines the evolution of wall surface designs through changing design approaches and
material innovations, with an emphasis on pavilions presented at world expositions and exhibitions
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GIRIS

Mekén, bireyin bulundugu cevreden ayiran, algiladigi yiizey ve hatlarm boslugu simirlandirmasi ile meydana
gelmektedir (Hasol, 2017, s.313). Mekan1 tanimlayan sinirlar, bireyin duyu organlari ile duyumsayabildigi diisey ve
yatay 6gelerden olugmaktadir. Duvarlar, tavanlar, kubbeler ve tonozlar gibi temel mimari 6geler, mimari bir mekanin
simirlarini belirleyen baslica unsurlardir. Ozellikle de duvarlar, 6znenin mekan ile kurdugu iliskide 6znenin yer aldig:
konumu belirlediginden 6nemlidir (Alkaya, 2015, s.1).

Yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan g¢esitli sanat akimlariyla birlikte, mekéansal 6gelerin tasarimlari da farklilagmistir. Bu
farklilagma duvar yiizeylerine, onu olusturan malzemenin rengi, dokusu, opakligi gibi nitelikler ile yansimistir.
Endiistriyellesmeyle birlikte tasarimcilarda gelisen, makineye duyulan hayranlik, modern mimari mekén anlayisina
da yansimistir. Boylece gosterisli ylizeylerin yerini; bir makineninki gibi kadar temiz ve keskin yiizeyler almigtir
(Yaldiz ve Sayar, 2016, s.69). Yirminci yiizyilin baglarindaki modernist sdylemlerde beyaz yiizeyler sadeligi,
basitligi, beyaz rengi ile yiiceltilmistir ve idealize edilmistir. Renkli, karmasik veya siisleme a¢isindan zengin
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yiizeyler ise donemin tasarimcilari tarafindan genellikle kadims ‘ilkel ve dogulu olarak nitelendirilmistir (Oktem
Erkartal, 2016, s.68). Buna karsilik Venturi (2005, s.19), siyah ile beyaz renklerden olusan yapilarin yalinliga
ulasamadiginda o yapmin basitlestigini ifade etmistir. Tasarimcilarin endiistriyellesmeyle baslayan mekén
ylizeylerini yalinlastirma ¢abalar1 dinamik sekilde devam etmistir. Mekan yiizeylerini yalinlagtirma ¢abasi, yirminci
ylizyilin 6nde gelen mimarlarin tasarimlarina yansimistir. Bu mimarlarin i¢ mekan yiizeyleri kapsamindaki tasarim
anlayislari, diinya fuarlar1 ve sergiler icin tasarladiklar1 pavyonlarda (pavillion) goriilebilmektedir. Mimarlarin
yaraticiliklarini kullanabilecekleri pavyonlar, gecici olmalart nedeniyle belirli bir ddnemin ¢agdas tasarim anlayisini
yansitan belge niteligindedir (Shim vd., 2019, s.79). Yiiksekkaya (2023), 1958 yilindaki 1958 Briiksel Expo’su i¢in
tasarlanan Philips Pavyonu ve 2020 yilindaki Dubai Expo’su i¢in tasarlanan Litksemburg Pavyonu’nun bi¢im ve
islevini parametrik tasarim baglaminda incelemistir. Shim vd. (2019), diinya fuarlarindaki birtakim pavyonlarin
bicim, yapim teknikleri ve konseptlerini giiniimiizdeki pavyonlarla karsilastirmigtir. Polat ve Tezcan (2023),
Expo’lardaki mimari eserlerin kentlerin {izerindeki etkilerine deginmistir. Barnes vd. (2009), 1967 tarihinde
diizenlenen Expo Montreal i¢in tasarlanan Avustralya Pavyonu’nun modern ve konforlu i¢ mekéan tasarimini
degerlendirmistir. Diinya fuarlar, sergileri ve fuarlardaki pavyonlar hakkinda calismalar yapilmis olmasina karsin,
pavyonlarin duvar yiizeylerinin malzeme, renk, doku bakimindan sistematik bir sekilde incelenmedigi goriilmiistiir.
Dolayisiyla calisma, yiizey tasarimlarinin yirminci yiizyildan giiniimiize degisen Ozelliklerini nitel arastirma
yaklagimi ile kronojik olarak ortaya koymayi hedeflemektedir. Bu hedef dogrultusunda tercih edilen mekanlar
modern mimarlik déneminde 6n plana ¢ikan ikonik tasarimlar olmasi sebebiyle; Kristal Saray, Pavillon de I’Esprit
Nouveau, Alman Pavyonu, Finlandiya Pavyonu, Tiirk Pavyonu, Amerika Birlesik Devletleri Pavyonu, Isvicre Ses
Pavyonu ve Birlesik Krallik Pavyonu olarak belirlenmis ve sunulmustur (Tablo 1). Pavyonlarin i¢ mekan ve Tiirkiye
Pavyonunda iki mekani birbirine baglayan duvar, 6zellikleri incelenmek iizere secilmis, cephe ylizeyleri kapsam dis1
birakilmustir.

Tablo 1: ikonik Tasarim Ornekleri

Yil Pavyon Ismi Mimar ya da Tasarim Ofisi Fuar ya da Sergi
1851 Kristal Saray Joseph Paxton ilk Diinya Fuari
1025 Pavillon de I’Esprit Nouveau Le Corbusier Uluslararast Modern Endiistriyel ve Dekoratif

Sanatlar Sergisi

Mies van der Rohe

1929 Alman Pavyonu Barselona Uluslararasi Sergisi

Lilly Reich

1939 Finlandiya Pavyonu Alvar Aalto New York Diinya Fuari
Muhlis Tiirkmen

1958 Tiirk Pavyonu g;?nnéilzsilrlsoy Expo Briiksel
ilhan Tiiregiin

1967 Amerika Birlesik Devletleri Pavyonu  Buckminster Fuller Expo Montreal

2000 Isvicre Ses Pavyonu Peter Zumthor Expo Hannover

2010 Birlesik Krallik Pavyonu Heatherwick Studio Expo Sangay

I¢ Mekan Tasariminda Duvar Yiizeylerinin Rolii

Duvar sozciigii Tiirk Dil Kurumu tarafindan, bir yapiy1 dis unsurlardan korumak ve i¢ mekanlarini bolmek iizere iki
amaca hizmet eden, tas veya tugla gibi malzemelerden insa edilen diisey diizlem olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil
Kurumu, t.y). Benzer sekilde Webster Sozliigii duvari, bir oda veya binanin zemin ile tavanini ya da temel ile ¢atisini
birbirine baglayan yapisal kenarlardan biri olarak tanimlamakta ve mimari bakimdan énemli roliinii vurgulamaktadir
(Merriam-Webster Sozligi, t.y).

Diisey yap1 elemanlari olarak duvarlar, mimari mekanlarin hem fiziksel hem de algisal olarak 6nemli bir pargasidir.
Zemin ve tavan gibi yatay bilesenlerin aksine, duvarlar mekanlar1 dikey olarak sinirlandirarak mekanin karakter ve
kimliginin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Yonelimleri sebebiyle mekani diisey olarak sinirlayan
duvarlar, zemin ve tavan gibi yapi elemanlarindan farkli olarak mekanin sinirlarimi tanimlamanin Gtesinde,
karakterini belirlemede 6nemli bir rol oynamaktadir (Ertemli, 2018, s.53). Mekani tanimlayan duvar yiizeyleri, form,
doku ve renk gibi unsurlari yan sira devamlilik, ritim ve denge gibi tasarim ilkelerine bagl olarak sekillenmektedir
(Yener ve Ulker, 1999, 5.422).

Mekan algisim etkileyen baslica unsurlar arasinda duvar yiizeylerinin rengi ve dokusu yer almaktadir. Castell ve
arkadaslari, acik renkli duvarlarin yilizeyleri daha uzakta gostererek derinlik yanilsamasi yarattigini ve bdylece
mekanin oldugundan daha biiyiik algilandigini ifade etmistir (Castell vd., 2018, s.12). Bununla birlikte piiriizsiiz ve
yalin duvar yiizeylerine sahip mekanlar genellikle soguk olarak algilanirken, piiriizlii bir dokuya sahip duvar
ylizeylerine sahip mekanlar rahat ve sicak olarak algilanmaktadir (Aslan vd., 2015, s.147). Renk ve doku unsurlarinin
ozelliklerine ek olarak, akustik performans da duvar yiizeyleri tarafindan sekillendirilen bir diger nemli unsurdur.
Diizensiz ve dokulu duvar yiizeyleri ses yayilimini artirabilmekte, mekénlarin akustik kalitesini iyilestirmekte,
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boylece isitsel konfora katkida bulunmaktadir (Kim vd., 2011, s.791). Duvar yiizeylerinin kiiltiirel baglami da i¢
mekan tasarimmda 6nemli bir rol oynamaktadir. Enwin, farkli kiiltiirel unsurlarin duvar yiizeyi tasarimlara dahil
edilmesinin gerekliligini vurgulayarak bu yaklagimin tasarimda standartlasmanin 6niine gegilmesini saglayarak daha
kisisellestirilmis mekanlar tasarlanmasin1 kolaylastirabilecegini belirtmektedir (Enwin, 2024, s.120). Bdylece
kiiltiirel motiflerin ve malzemelerin duvar tasarimlarina dahil edilmesi, kullanicilarin mekénla bag kurmasin
saglayabilmektedir. Oziinde, duvar yiizeyleri yapisal unsur olmanin dtesine gegerek i¢c mekan tasariminin mekansal,
duyusal ve kiiltiirel boyutlarina katkida bulunmaktadir.

Diisey Yap1 Eleman “Duvar” Kavramina Tarihsel Bir Bakis

Mekéani olusturan sinirlar1 ifade eden duvar, tarih boyunca diisey yap1 elemam olmanin 6tesinde estetik ve kdiltiirel
ifade araci olarak ele alimustir. Tarih 6ncesi donemdeki ilkel barinaklardan cagdas mimari eserlere kadar, duvarlarin
islevleri ve anlamlari, teknolojik ilerlemeler, toplumsal ihtiyaclar ve sanatsal yaklasimlar dogrultusunda stirekli bir
doniisiim icerisinde olmustur. Duvarlar, bir yandan boslugu fiziksel olarak sinirlandirarak mekani olustururken, diger
yandan bu yapi elemanlarina insanlik tarihinin farkli dénemlerinde sembolik ve sanatsal degerler yiiklenmistir.
Dolayisiyla duvar kavraminin tarihsel degisimi, yalnizca malzeme ve teknolojiyle degil, ayn1 zamanda insanin
cevresiyle kurdugu iligski ve donemin sanat anlayisi ile de sekillenmistir.

Ronesans doneminde duvarlar islevselligin otesine gecerek sanatsal ve kiiltiirel anlatilarin tuvali haline gelmistir.
Freskler, pervazlar ve mimari siislemelerin bir arada kullanimi, duvarlari mekéana estetik deger katan sahip bir unsura
donistiirmiistiir. Bu donemde yasayan Brunelleschi ve Michelangelo gibi sanatcilar, dekoratif sanatlari mimarinin
bir parcasi haline getirmistir (Ulger, 2024, s.130). Barok donemde duvarlar, mekanlari teatralligini artiran dinamik
ylizeylere doniismiistiir. Kavisli duvarlar ve karmasik desenler kullanilarak hareket ve akiskanlik hissi yaratilmisg,
izleyiciler mimariyle daha etkilesimli bir sekilde davet edilmistir. Isik ve gdlge etkilesimiyle de duygusal tepkiler
uyandirmak amaglanmistir (Duvernoy, 2021). On sekizinci ylizyilda, barok donemin sonrasinda ortaya ¢ikan, ‘s’ ve
‘¢’ motifleri ve egri ¢izgileriyle bilinen rokoko iislubunda, i¢ mekan tasariminda siisleme ve gosterise Onem
verilmistir. Oyle ki, bu iislup ile tasarlanan mekanlarin duvarlarin her tarafi siislemelerle doldurulmus, yiizeylerin
higbir kismi oldugu gibi birakilmamistir. Bunun yerine ¢icek demetleri, yapraklar, kivrilmig dallar ve meyve motifleri
ile siislenmistir (Hasol, 2017, s.393). Yalanci mermer plastigi ve ¢ok renklilik gibi dekoratif tekniklere, duvar
yiizeylerinde oldukga sik rastlanmaktadir (Monnier, 2019, s.107).

On dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Art Nouveau ve Arts and Crafts hareketleri, mimari ve sanati
geleneksel yaklagimlardan ayiran yeni bir tasarim anlayiginin temelini olusturmus ve yeni bir bakis agisinin
gelismesine zemin hazirlamistir (Kavut & Alict, 2021, 5.629). Endiistri Devrimi ile ise donemin yapi1 teknolojisine,
ihtiyaclarina ve sanat anlayisina uygun ve dogrudan ¢oziimler arayan modern mimarlik anlayisi ortaya ¢ikmis ve
yirminci yiizyilda yayginlasmigtir (Hasol, 2017, s.327). Mimaride modernizmin ortaya ¢ikisi, Avrupa ve Amerika’da
celik gerceveler, cam, betonarme ve aliiminyum gibi yenilik¢i malzemelerin benimsendigi on dokuzuncu yiizyila
kadar uzanmaktadir. Bu baglamda Yeni malzemelerin gelistirilmesi, yeni yap1 teknikleri yaratiimasi ve ileri
teknolojilerin entegrasyonu da dahil olmak {izere mimaride énemli doniisiimlere taniklik etmis ve siiregelen bir
degisim siirecini yansitmigtir. Auguste Perret ve Adolf Loos gibi mimarlar, Art Nouveau iislubunun yalinlagsma
anlayisin1 benimseyip bir adim ileri tagiyarak erken modernizmin temelini atmistir. Mimaride geleneksel yaklasimi,
siisleme ve dekoratif unsurlari tamamen reddeden mimarlar, siislemeden arinmis, yalin ve islevsel mekani
yiiceltmistir (Birol, 1996, s.52). Tiirkiye’de modernizmin 20.ylizyil baglarinda mekana yansimasi, ylizey bakimindan
piirist, modern ve seffaf malzeme kullanimi ile kendini géstermistir (Yaldiz ve Sayar, 2016, s.77).

Theo van Doesburg’un baslattigr 1917 yilinda De Stijl akimi, ana renklerin, geometrik formlarin ve asimetrinin
kullanildig1 6zgiin bir tasarim anlayisi olarak nitelendirilmektedir (Cift¢i ve Demirarslan, 2021, s.1611). 1920’lerde
olgunlagan bu islup ile tasarlanmis mekanlarin duvarlarinda beyaz renk, bazen de ana renkler goriilmektedir
(Wilkinson, 2015, s.113). Theo van Doesburg’un da ders vererek fikirlerini ve tasarim yaklagimini aktardigi Bauhaus
Okulu, Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda Weimar’da kurulmustur. Bauhaus’ta mimarlik, temel sanat formu
olarak nitelendirilip diger sanatsal disiplinleri mimarligi tamamlayici uygulamalar olarak goériilmiistiir (Cift¢i ve
Demirarslan, 2021, s.1612). Gropius’un makine estetigini benimseyen tasarim yaklagimi ile beton, cam ve gelik
malzemeler mukavemetinden oldugu kadar gorsel niteliklerinden de faydalanilarak kullanilmistir (Wilkinson, 2015,
s.121). Bauhaus okulunun i¢ mekanlari da bu tasarim yaklasimini yansitacak bi¢imde donatilmistir. Okulun duvarlari,
derslerde alinan egitimle renklendirilmis, Bauhaus atdlyelerinde iiretilen duvar kagitlar ile bezenmistir. Boylece
Bauhaus okulunun i¢ mekén tasarimi, modern mimariyle iliskilendirilen beyaz duvarlarin 6tesine gegmis, geometrik
desenleri ve renkleri mekana tasimistir (Goniilkirmaz, 2012, 5.79). 1920-30’larda Le Corbusier ve Mies van der Rohe
gibi mimarlarin siislemeyi reddeden, malzeme ve asimetriyi temel alan mimari anlayisi, uluslararasi tislup olarak
nitelendirilmisgtir. Celik, beton ve cam malzeme kullanimina bu islup ile tasarlanan mekanlarda olduk¢a sik
rastlanmaktadir (Wilkinson, 2015, s.121). Le Corbusier duvar ve yiizeylerinin yalin ve beyaz olmasi gerektigini
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savunmus, beyaz duvari fonksiyonel, etik ve teknik bir sorun olarak gérmiistiir. Ayrica onun i¢in beyaz duvar
yiizeyleri, geleneksel tasarim yaklasimindan uzaklagmak igin bir ara¢ niteligi tasimistir (Sonmez, 2013, s.85).
Geleneksel tasarim anlayislarindan radikal bir bigcimde kopan diger bir iislup da minimalizmdir (Wilkinson, 2015,
s.129). Minimalizmin temsilcilerinden Mies van der Rohe’nin ‘az coktur’ sbzii, minimalist {islubun tasarim
yaklagimini 6zetler niteliktedir (Cift¢i ve Demirarslan, 2021, s.1620). Bu tasarim anlayisi, mekanin az sayida bigim,
renk, doku, ¢izgi ve malzeme ile tasarlanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Rohe’nin tasarimlar1 da dahil olmak iizere
minimalizm ile tasarlanan mekanlarin duvarlarinda beyaz renk, basit geometri ve diiz, cam yiizeyler goriilmektedir
(Canbazoglu, 2022, 5.89). Minimalizm 1970’lerde tekrar ivme kazanmis bir tasarim anlayisi olup etkisini yirmi
birinci yiizyilda da siirdiirmektedir (Wilkinson, 2015, s.131). Yirminci yiizyillarda gelismeye baslayan organik
mimari ile fonksiyonel, temiz ve steril mekanlarin yerini daha az geometrik, organik ve kimligi belirsiz mekanlar
almistir. Organik mimari ile tasarlanan mekanlarin duvar yiizeyleri geometrik degil, dogadaki gibi kivrimli formlara
sahiptir. ikinci Diinya Savasi nedeniyle kesintiye ugramis, 1960 tarihleri itibariyle tekrar tasarimlarda goriilmeye
baslamistir (Uzun, 2015, s.36). Dolayisiyla organik mimarinin, modernizmin katiligimi kirmaya yonelik ortaya ¢ikan
hareketlerden biri oldugu ifade edilebilir.

Modernizmin sertligi, katiligi, tekdiizeligine Tiirkiye’de de elestirilmeye baslanmasi iizerine ve 1950 yillarinda
iilkemizde modernizmin kimliksizligine tepki olarak, ‘sanatlarin sentezi’ anlayis1 benimsenmistir (Kan, G. 2019,
5.497). Bu baglamda seramik sanati, yapinin i¢ ve dis yiizeylerinde uygulanmaya baglamistir. Ulkemizde benimsenen
sanatlarin sentezi hareketi ile, sanat ile mimarlik arasinda disiplinler aras1 ¢aligmalar yiiriitiilerek, modernizmin
getirdigi yalin ve beyaz ylizey ideasi degismeye baslamigtir (Dinger Kirca ve Ding, 2020, s.292). 1960’lardan itibaren
goriilmeye baslayan bir tiir olan Hi-tech mimari, Richard Rogers ve Norman Foster dnderliginde ortaya ¢ikmistir.
Hi-tech ile tasarlanan mekanlarin striiktiirleri basit ve goriilebilirdir. Dolayisiyla endiistri ve fiitiirizmin birlikte yer
aldiz1 bu mekanlarin yiizeyleri genellikle seffaf malzemelerden olusmaktadir (Kayaalp ve Ormecioglu, 2022, 5.776).
Hafif metal, cam ve plastik malzemeler, diyagonal g¢elik baglantilar yapilarin striiktiiriinde dolayisiyla duvar
yiizeylerinde oldukca sik goriilmektedir (Oztiirk, 2012, s.15). Yirmi birinci yiizy1lda artan ¢evresel sorunlarla birlikte
ekolojik, siirdiiriilebilir mimarlik kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasimda ¢evreye daha az zarar veren, dogada yok
olabilen dogal malzemelerin kullanimina 6nem verilmektedir (Oztiirk, 2012, s.35).

Diinya Fuarlari, Sergileri ve Mekan

Fuarlar, alic1 ve saticilarin belirli yer ve zamanlarda bir araya gelerek ticari iliskiler kurmak amaciyla diizenledikleri
organizasyonlardir (Demirpolat, 2019, s.39). Bu organizasyonlar yenilik¢i projelerin sergilenmesiyle bilimsel ve
kiiltiirel bilgi aligverisi kolaylastirarak, yeni fikirlerin iiretilmesi ve diinyanin geleceginin dngoriilmesine katkida
bulunmaktadir (Onbay, 2020, s.136). Aym zamanda iilkelerin kendilerini, teknolojik ve endiistriyel bakimdan
bulunduklar seviyeyi diinyaya gdstermesi igin de siklikla bagvurulan bir yollardan biridir (Gilirtunca, 2020, s.113).

Uluslararas1 sergiler (exhibitions ve expositions) olarak da bilinen diinya fuarlari, yiiz elli yili agkin bir siiredir
diizenlenmekte, sosyo-kiiltiirel ilerlemeye katkida bulunan kiiresel platformlar olarak varligimi siirdiirmektedir
(Onbay, 2020, s.136). Fuarlarda sergilenen mimari yapilar olan pavyonlarin tasarimlarinin gergeklestirilmesi i¢in,
finansal kaynak verilmekte, bu da deneysel tasarimlar, yeni malzeme ve tekniklerin kullanimi i¢in tasarimeiya firsat
saglamaktadir. Boylece diinya fuarlar1 son yiiz elli yilda prefabrikasyon ve jeodezik kubbeler de dahil olmak iizere
¢1gir acan mimari tekniklerin tanitilmasini nasil kolaylagtirmistir (Kadar, 2011, s.23).

BIE (Bureau International des Expositions) adl1 kurulusa kayitli olan sergiler, diinya fuari olarak kabul edilmektedir
(Basbug vd., 2007, s.11). Diinya fuar1 olarak nitelendirilen ilk sergi 1851 yilinda diizenlenen Londra Diinya Fuar1’dir
(Giirtunca, 2020, s.114). Diinya fuarlarindaki mekéanlar, bes kategoride siniflandirilmigtir. Bunlar ev sahibi iilkenin
ana sergi salonlari, ulusal pavyonlar, ulus {istii ve ulus alt1 pavyonlar, sosyal ve dini yapilar ve firma pavyonlaridir.
Ana sergi salonlar1 daha sonra o iilkede diizenlenecek kiigiik 6l¢ekli organizasyonlar igin tekrar kullanilirken, ulusal
pavyonlar daha sonra sokiilmiis, tasinmis ya da bulunduklar iilkede bir kent simgesi olarak varligini siirdiirmistiir
(Basbug vd., 2007, s.27). BIE kurulusunun listesinde bulunmayan ancak modernizm i¢in 6nemli bir organizasyon
olarak kabul edilen Uluslararasi Modern Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar Sergisi (Exposition Internationale des
Arts Décoratifs et Industriels Moderne), 1925 yilinda Paris’te diizenlenmistir. Yirmi iilkenin katildig1 bu serginin
etkisi, Fransa’y1 hatta Avrupa’yr dahi asip, uluslararast bir dnem kazanmigtir. 1920-40 yillarinda, Avrupa ve
Amerika’da dekoratif sanatlarin gelisimi i¢in 6nemli bir temel olusturmustur (Batur, 2022, s.51).

YONTEM

Bu ¢alismada, 19. ylizyildan giliniimiize diinya fuarlarinda sergilenen pavyonlarin duvar ylizey tasarimlarini, farkli
donemlerin tasarim akimlariyla iliskilendirerek tarihsel bir perspektiften incelemeyi amaglayan bu arastirmada, s6z konusu
tasarimlarin zaman igindeki degisimini anlamlandirmak iizere nitel bir arastirma yaklasimi benimsenmis; bu dogrultuda,
caligmanin kuramsal altyapisini ve analiz ¢ergevesini olusturmak amaciyla baglica veri toplama yontemi olarak dokiiman
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analizi kullanilmigtir (Sekil 1). Dokiiman analizi, “hem basili hem de elektronik (bilgisayar tabanli ve internet {izerinden
iletilen) belgelerin incelenmesi ya da degerlendirilmesine yonelik sistematik bir siire¢” olarak tanimlanmaktadir (Bowen,
2009, s.27). Teorik arka plan bdliimiinde, duvar yiizey tasarimlarinda kullanilan malzemeler ve estetik yaklagimlarin,
dénemin mimari akimlariyla nasil sekillendigi, bu tasarimlarin dénemin teknolojik ve kiiltiirel dinamiklerini nasil yansittigi
sorularint yanitlamak {izere, duvar yiizeylerinin mekansal kimlik iizerindeki rolii ve tarihsel doniigiimii ele alinmaktadir.
Ardindan 6rneklem olarak belirlenen pavyonlarin duvar yiizeyleri igerik analizine tabi tutulmustur. “Igerik analizi veriden
onun igerigine iliskin tekrarlanabilir ve gecerli sonuclar ¢ikarmak Ttizere kullanilan bir arastirma teknigidir”
(Krippendorff’den akt. Kogak ve Arun, 2006, s.22).

19. Yiizyildan giiniimiize Pavyonlarin duvar izevlerini
uzanan Pavyon tasarimlarinin yiizeylerinin malzeme, renk ] W %ﬁ’{;ﬂf;ﬁ tasanm ;

belirlenmesi ve doku bakimindan analizi

Sekil 1: Kuramsal altyapr siireci
Kaynak: Yazar tarafindan iiretilmistir.

Bu baglamda, her bir pavyonun duvar yiizeyi tasarimi mimari iislup, malzeme tercihi, estetik anlayis ve donemin
sosyo-teknolojik baglami dogrultusunda incelenmis; veriler gorseller ve metinsel agiklamalarla desteklenmistir.
Arastirmanin 6rneklemini, kronolojik sirayla segilen ve mimarlik tarihinde 6ne ¢ikan sekiz ikonik pavyon
olusturmaktadir: Kristal Saray (1851), Pavillon de I’Esprit Nouveau (1925), Alman Pavyonu (1929), Finlandiya
Pavyonu (1939), Tiirkiye Pavyonu (1958), Amerika Birlesik Devletleri Pavyonu (1967), isvigre Ses Pavyonu (2000),
Birlesik Krallik Pavyonu (2010). S6z konusu pavyonlar, temsil ettikleri donemlerin mimari egilimlerini, estetik
anlayislarim1 ve teknolojik gelismelerini yansitan giincel tasarim 6rnekleri olmasi nedeniyle tercih edilmistir. Bu
arastirma, pavyon duvarlarindaki yiizey tasarimlarini tarihsel baglamda degerlendirerek, modernizmin islevsellik
odakli yaklagimlarindan, giiniimiiziin ekolojik ve siirdiiriilebilir tasarim anlayiglarina kadar uzanan doniisiim siirecini
ortaya koymay1 hedeflemektedir.

BULGULAR

Joseph Paxton tarafindan 1851 yilinda diizenlenen ilk Diinya Fuari i¢in tasarlanan Kristal Saray’in duvarlari, dokme
demir cergevelere yerlestirilen cam malzemeden olusmasiyla donemin endiistriyellesmeye verilen Onemini
yansitmaktadir (Sekil 2). Onceleri demir ve camin kullanim sinirliyken, Kristal Saray’in duvar yiizeylerinin bu
malzemelerden olusmasi, geleneksel malzemeler yerine yenilik¢i malzeme ve tekniklerin mimarlikta kullanimina bir
ornek niteligindedir. Yapinin duvarlarimin prefabrik 6gelerin birlesiminden olusmasi, mekanin yaratiminda seri
iiretim ve standartlasmaya zemin hazirlayarak modernizme isaret etmistir. Ayrica pavyonun duvar yiizeylerinde
Viktorya mimarisinin dekoratif unsurlarmin goriilmeyip yapisal diiriistliik ilkesinin gdzetilmesi, modernizmin
habercisi niteligindedir.

Sekil 2: Kristal Saray, Joseph Paxton, 1851
Kaynak: Robers, D. (1851). Royal Collection. https://www.wikidata.org/wiki/Q28017858 (14.03.2025).

Le Corbusier’nin 1925 yilinda Paris’te diizenlenen Uluslararast Modern Endiistriyel ve Dekoratif Sanatlar
Sergisi’ndeki Pavillon de 1’Esprit Nouveau adli tasarimi, siislemeyi reddederek islevselligi 6n planda tutan ve
endiistriyel estetigi vurgulayan erken modernist ilkeleri yansitmaktadir (Sekil 3). Mekani olusturan duvarlarin beyaz,
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temiz ve piriizsiiz yiizeylere sahip oldugu goriilmektedir. L’Esprit Nouveau Pavyonu’nun yalin yiizeyleri,
endiistriyellesmeyle birlikte makineye duyulan hayranliga, temiz ve keskin yiizeyler bir makinenin yiizeylerine isaret
etmektedir. Bu tasarim yaklasimi, Le Corbusier’nin modernist durusunun vurgulamak i¢in kagindigi Art Deco’nun
dekoratif egilimlerine zit bir tutum sergileyerek modernizmin altin1 ¢izmektedir.
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Sekil 3: Pavillon de I’Esprit Nouveau, Le Corbusier, 1925
Kaynak: 3: The Foundation Le Corbusier. (t.y.). https:/www.fondationlecorbusier.fr/en/work-architecture/achievements-esprit-nouveau-
pavilion-paris-france-1924-1925/ (14.03.2025).

Mies van der Rohe ve Lilly Reich’in 1929 yilinda Barselona Uluslararasi Sergisi i¢in tasarladigi Alman Pavyonunun
duvarlarinda Pavyonun duvarlart mermer, oniks ve traverten gibi dokulu malzemelerin kullanildig1 goriilmektedir
(Sekil 4). Bu kaliteli malzemelerin piiriizsiiz ve cilali yiizeyleri, formun yalinligina odaklanilmasini saglayarak
modernizmin siislemeden ziyade bi¢im ve malzeme biitiinliigiine oncelik veren yapisal diiriistliik ilkesiyle
bagdasmaktadir. Ayrica duvarlarin parlak yiizeyleri, giin 1s18min mekan ile daha fazla etkilesime girmesini
saglayarak dogal 15181 bir tasarim unsuru olarak gdéren modernist tasarim anlayisini isaret etmektedir. Pavyonda,
endiistriyellesmeyle birlikte kullanimi artan camin, yapt malzemesi olarak kullanilarak gorsel siirekliligin
saglanmasina katkida bulundugu goriilmektedir. Bu dikkatli malzeme tercihi, dénemin tasarimcilarinin yapi
malzemelerinde yenilikcilige Oonem verdigini, yapinin gosterisini geleneksel dekoratif unsurlar yerine yeni
malzemelerin, gelismis, rafine yiizeylerin kullanimiyla saglandigini gostermektedir.

Sekil 4: Alman Pav'yonu, Mies van der Rohe ve Lilly Reich, 1929
Kaynak: Aris, C. M. (2024). Mies van der Rohe: Clarity as the Aim. https://drawingmatter.org/mies-van-der-rohe-clarity-as-the-aim/
(16.03.2025).

Alvar Aalto’nun 1939 yilindaki New York Diinya Fuari i¢in tasarladigi Finlandiya Pavyonu’nun duvarlari, organik
bicimlenmis yiizeylere sahiptir (Sekil 5). Bu organik yiizeyler, Aalto’nun erken modernizmin 6nemli bir yansimasi
olan kat1 ve ortogonal formlar tercih etmek yerine dalgali bir yiizey tasarlayarak tutucu modernist tavirdan uzak
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oldugunun bir gostergesidir. Mimar, biyomorfik forma sahip bir tasarim olusturarak yiizeye akigskan ve dinamik bir
karakter kazandirarak modernist hareket ilkelerine zit bir tutum sergilemistir. Duvarin yenilik¢i malzemeler yerine
Fin kiiltiiriniin ve mimarisinin ayirt edici 6zelliklerinden olan ahsap malzemeyle olusturulmasi da modernizme zit
tutumla ortiismektedir. Bu tutum, donemin modernizmde kisisel olmayan, makine estetiginin aksine, Aalto’nun
modernizmi hiimanist ve kiiltiirel unsurlarla birlestirmeye yonelik estetik anlayisini gostermektedir. Bu anlayis,
organik mimari ya da organik modern olarak bilinen tasarim yaklagiminin 6zelliklerini olugturmaktadir.

Sekil 5: Finlandiya Pavyonu, Alvar Alto, 1939
Kaynak: Paimio Sanatorium (2024). Alvar Aalto - American Hero. https://paimiosanatorium.com/alvar-aalto-american-hero/ (17.03.2025).

1958 yilindaki Briiksel’deki Expo igin Muhlis Tiirkmen, Utarit izgi, Hamdi Sensoy ve Ilhan Tiiregiin tarafindan
tasarlanan Tiirkiye Pavyonu’nun mozaik duvarlari, yapinin 6ne ¢ikan 6zelligidir (Sekil 6). Bu ozellik, Tiirkiye’de
modernizmin katiligina ve tekdiizeligine bir elestiri olarak mimari mekanlarin seramik ve mozaik gibi el sanatlariyla
zenginlestirildigi dénemin 6zelliklerini yansitmaktadir. Iki parga olarak tasarlanan yapinin tasariminda modernizmin
ozelliklerini yansitan aliiminyum, ahsap ve cam malzemelerin kullanildig1 goriillmektedir. Cam malzeme kullanimi
mekanin igerisiyle diginin etkilesim igerisinde olmasini saglayarak modernist yaklasima isaret etmektedir. Ancak iki
parcayi birlestiren duvarin tamaminin mozaik ile siislenmis olmasi, 6zgiin bir ulusal yaklagimi ortaya koymustur. Bu
yaklagimla birlikte, modernizmin getirdigi yalin ve beyaz yiizey ideasinin degismeye basladigi goriilmektedir.

Sekil 6: Tiirkiye Pavyonu, Muhlis Tiirkmen, Utarit izgi, Hamdi Sensoy ve Tlhan Tiiregiin, 1958
Kaynak: Salt Arastirma Arsivi. (t.y.). https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/77211 (19.03.2025).

Buckminster Fuller’m 1967 yilinda Montreal’de gerceklestirilen Expo i¢in tasarladigi Amerika Birlesik Devletleri
Pavyonu’nun yiizeyleri, donemin tasarim hareketinin 6zelliklerini yansitmaktadir (Sekil 7). Pavyon duvarlarinin
polikarbonat ve aliiminyum malzemelerden olusmasi, tasariminda yenilik¢i malzeme kullanimina 6énem verildigini
gostermektedir. Bununla birlikte yapmin kabugunu olusturan malzemelerin seffaf bir sekilde goriinmesi,
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modernizmin yapisal diiristliik ilkesiyle de bagdasmaktadir. Pavyonun duvarlar1 form itibariyle az ve hafif
malzemeyle maksimum alan elde etmek {izere tasarlanmis, verimlilik 6n planda tutulmustur. Bu form, bir jeodezik
kubbe 6rnegidir. Segilen yenilik¢i sentetik malzemeler ve yapiin tasariminda kullanilan form, High-Tech mimari
Ozelliklerini yansitmaktadir.

[y 3) )‘i A

> #7 n X '
Sekil 7: 1958 Amerika Birlesik Devletler Pavyonu, Buckminster Fuller, 1967
Kaynak: Murphy, D. (2016). Megastructure visions-an extract from last futures. https://www.versobooks.com/en-gb/blogs/news/2481-
megastructure-visions-an-extract-from-last-futures (19.03.2025).

Peter Zumthor’un 2000 yilinda Hannover’da diizenlenen Expo i¢in tasarladigi Isvicre Ses Pavyonu’nun diisey yap1
elemanlarinin tasarimi, az sayida doku, renk ve malzeme kullanimi itibariyle donemin tasarim hareketiyle uyumludur
(Sekil 8). Duvar ylizeylerinin tasariminda ahsap malzemeye ve dokuya vurgu yapildigi, yilizeylerin dekoratif unsur
barindirmadigi goriilmektedir. Dolayistyla Zumthor’un tekrarlanan unsurlar igeren tasarimi, minimalizm hareketinin
ozelliklerini igaret etmektedir. Kademeli dizilmis ahsap c¢italar, giin 1s181inin mekan ile etkilesime girmesine ve 1s1k-
gblge oyunlarina izin vermektedir. Isik-g6lge oyunlari, minimalist mekanlar i¢in 6nemli bir tasarim unsurudur. Giin
15181 cephe boyunca hareket ettikge, kademeli dizilmis ¢italarin olusturdugu golgeler de degiserek mekan deneyimine
zaman boyutu katmaktadir. Yiizeylerin bu ¢italardan olugmasi, ahsabin akustik 6zelliklerinin de mekanin isitsel
olarak deneyimlenmesine katkida bulunmaktadir. Pavyonun duyusal deneyime izin veren tasarimi, mekéanin bireyin
duyu ve duygulartyla etkilesim kurmasina izin vermesiyle Fenomenoloji ile bagdagmaktadir.

K ! . - .
b | =

5 =,
Sekil 8: Isvigre Ses Pavyonu, Peter Zumthor, 2000
Kaynak: Consonancias Dergisi (2021). Donde las paredes responden. https://josemariaciria.com/project/donde-las-paredes-responden-

articulo/ (22.03.2025).

Heatherwick Studio’nun 2010 yilinda diizenlenen Sangay Expo icin tasarladigi, “Tohum Katedrali” olarak da bilinen
Birlesik Krallik Pavyonu, mimarlikta yirmi birinci yiizyilda énem verilen ¢evre bilinci ve biyomorfik formlara
odaklanan bir tasarimdir (Sekil 9). Yapinin duvarlarini olusturan seffaf fiber optik cubuklar hem islevsel hem de
sembolik bakimdan 6nem tagimaktadir. Her birinin ¢ubugun i¢inde, biyolojik cesitliligi ve ¢evre korumanin 6nemini
vurgulayan c¢esitli tohumlar bulunmaktadir. Pavyonun dalgali, biyomorfik yiizeyi dogal formlara dykiinen bir
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tasarima sahiptir. Yapinin tasarimindaki bu yaklasim, sitirdiiriilebilirlikle ilgili sorunlarin ¢6ziilmesi i¢in doganin
kendi siireglerinden ilham alan bir mimari strateji olan biyomimikriyi isaret etmektedir. Fiber optik ¢ubuklar sadece
karahindiba tohumlarinin dagilmasina gorsel olarak génderme yapmakla kalmayip, ayn1 zamanda tohumlar1 iginde
tutarak bitkinin biyolojik islevini yansitmaktadir. Bdylece karahindiba bitkisini hem sembolik hem islevsel olarak
taklit ederek biyocesitliligi ve ¢evre bilincini isaret etmektedir. Heatherwick’in biyomimikri yaklagimini kullanmast,
yirmi birinci yiizy1ilin ekolojik duyarliliga ve siirdiiriilebilir tasarima 6ncelik veren mimari anlayisiyla ortligmektedir.
Dolayisiyla Tohum Katedrali’nin yiizeylerinin, yirmi birinci ylizy1l mimarisinin, biyolojik ¢esitliligin korunmasi ve

£l (N
Sekil 9: Birlesik Krallik Pavyonu (Tohum Katedrali), Heatherwick Studio, 2010
Kaynak: Bayram, A. B. (2021). Diinyanmn dort bir yanindan sira dig1 mimari yapilar. https://ogrencikariyeri.com/haber/dunyanin-dort-bir-
yanindan-sira-disi-mimari-yapilar (24.03.2025).

Calismada incelenen Ornekler, pavyonlarin duvar yiizeylerinde kullanilan malzemelerin, dokularin ve renklerin,
tasarimcilarin estetik tercihlerini, islevsellik anlayislarini1 ve donemin sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel baglamini
yansittigini kanitlamaktadir. Bulgular, igerik analizi yontemiyle incelenen pavyonlarin i¢ mekéan yiizeylerinin, ortaya
ciktig1 donemin sosyal, teknolojik ve kiiltiirel anlayisi ile sekillenen tasarim akimlariin kronolojik sirasi takip
ettigini gostermektedir.

[k diinya fuarindaki Kristal Saray’in tasariminda (1851), L’Esprit Nouveau, Alman, Tiirkiye pavyonlarinda
endiistriyellesmeye verilen 6nem nedeniyle bir makineninki gibi yalin, sade ve yenilik¢i malzemeleri 6n plana
cikaran duvar yiizeylerinin mekan tasariminda kullanildigi goriilmistiir. Finlandiya Pavyonu’nun tasarimi yalin
yiizeylere kars1 bir tutum sergileyerek organik mimari 6zelliklerini yansitmistir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki
fuarlardan biri olan Montreal Expo’su i¢in tasarlanan Amerika Birlesik Devleti Pavyonu, savas teknolojisini mekén
yiizeyine yansitan bir &rnek niteligi tasirken, sonraki yillarda tasarlanan Isvigre Ses ve Birlesik Krallik Pavyon’larimin
yirmi birinci yiizyilin ¢evre sorunlarina isaret eden, siirdiiriilebilir ya da sirdiriilebilirlige tesvik eden duvar
yiizeylerine sahip oldugu gorilmiistiir.

T{im bunlar, pavyonlarin duvar yiizey tasarimlarinda donemin tasarim yaklasimlarinin, teknolojik yeniliklerin ve
kiiltiirel degerlerin yansitildigini géstermektedir. Bulgular hem modernist islevsellik hem de ¢agdas siirdiiriilebilirlik
anlayislarinin duvar yiizeylerini mekansal bir arayiiz olarak konumlandirdigini ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda,
sonu¢ kisminda, pavyonlarin yalmizca birer sergi mekani olarak degil, ayn1 zamanda mimarlik tarihine yon veren
deneysel tasarim laboratuvarlar olarak degerlendirilebilecegi vurgulanmaktadir.

SONUC

Diinya fuarlarinda sergilenen pavyonlarin duvar ylizey tasarimlarini inceleyen bu aragtirma, i¢ mimarlikta yiizeylerin
estetik ve islevsel roliinii tarihsel bir perspektifle ele almistir. Elde edilen bulgular; duvar yiizeylerinin sadece
mekansal sinirlart tanimlayan fiziksel elemanlar olmasinin yani sira dénemin tasarim yaklagimlarini, teknolojik
gelismelerini ve kiiltiirel degerlerini yansitan birer anlat1 araci oldugunu kanitlamaktadir. I¢ mimarhikta duvar
ylizeylerinin degisim siireci; Kristal Saray’in endiistriyel malzeme kullanimiyla modernizmin habercisi olmasi, Le
Corbusier’nin beyaz ve yalin yiizeyleriyle modernist estetigi vurgulamasi ve Heatherwick Studio’nun Birlesik Krallik
Pavyonu’nda biyomimikriyi temel alan siirdiiriilebilir bir tasarim anlayis1 sergilemesi gibi somut 6rnekler iizerinden
izlenebilmektedir. Yapilan analizler; malzeme, doku ve renk gibi unsurlarin dénemin tasarim akimlarinin 1s181inda
nasil sekillendigini; bu yilizeylerin mekan algisina, estetik yaklagimlara ve teknolojik yeniliklere olan etkisini
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vurgulamaktadir. Ayrica, 6zellikle ulusal pavyonlarda goriilen yerel ve kiiltiirel unsurlarin tasarima entegre edilmesi,
tasarmmcilarin kisisel ve kiiltiirel ifadeleri evrensel bir boyuta nasil tasiyabilecegini de agik¢a ortaya koymaktadir.

Dokiiman ve igerik analizleri sonucunda, 19. yiizyildan giiniimiize uzanan bu siirecteki ylizeylerin; yalmzca fiziksel
sinirlart belirleyen teknik unsurlar degil, ayn1 zamanda donemin estetik, teknolojik ve kiiltiirel paradigmalarini
yansitan temsil alanlar1 oldugu tespit edilmistir. Pavyonlarda tercih edilen malzeme, renk, doku ve bigimsel
diizenlemelerin; yalmzca estetik agidan degil, ayn1 zamanda dénemin sosyo-teknolojik kosullarini, ideolojik
yonelimlerini ve tasarim anlayiglarini da dogrudan yansittigi goriilmektedir. Bu baglamda incelenen ornekler,
mimarh@in yiizey tasarimi iizerinden nasil bir anlat1 arac1 haline geldigini dogrular niteliktedir. Oyle ki; 19. yiizy1l
pavyonlarinda endiistrilesmenin etkisiyle seffaflik, seri iiretim ve yapisal diiriistliik gibi temalar 6n plana ¢ikarken;
20. yiizy1l ortast orneklerinde islevsellik, ulusal kimligin temsili ve modernist yalinlik belirleyici olmustur.
Glinlimiiziin 21. ylzyll tasarimlarinda ise g¢evresel duyarlilik, kullanici deneyimi, duyusal tasarim, malzeme
stirdiirtilebilirligi ve biyomimikri gibi temalarin, ¢agdas sorunlara ¢6ziim sunan bir ara¢ olarak yiizey tasarimina yon
verdigi gozlemlenmistir.

Tablo 2: Tablo Kronolojik olarak incelenen pavyonlarin yiizey tasarim analizi
Yil-Pavyon Mimari Uslup

Yiizey Tasarimu Ozellikleri

1851- Kristal Saray Endiistriyel Devrim Cam ve demir malzeme, prefabrikasyon

1925-L Esprit Nouveau Pavyonu Modernizm Beyaz, yalin yiizeyler, siislemesiz

1929-Alman Pavyonu Modernizm Mermer, oniks; dogal 1s1k ile etkilesim
1939-Finlandiya Pavyonu Organik Mimari Ahsap ylizeyler, biyomorfik formlar
1958-Tiirkiye Pavyonu Moderizm+Yerel Unsurlar Mozaik, cam ve aliiminyum

1967-ABD Pavyonu High-Tech Polikarbonat, aliiminyum, hafif striiktiir
2000-Isvicre Ses Pavyonu Minimalizm Ahsap dokular, 151k-gdlge oyunlart

2010-UK Pavyonu Siirdiiriilebilirlik Biyomimikri, dogal formlar, fiber optik gubuklar

Bu baglamda, pavyonlarin duvar yiizeyleri yalmizca mekénsal tanimlayici elemanlar olarak degil; ayn1 zamanda
donemsel ideolojilerin, mimari manifestolarin ve kiiltiirel kimliklerin somutlastig1 yiizeysel anlatilar olarak
degerlendirilmelidir. Her bir yiizey, mimarin tasarim anlayisini, estetik tercihlerini ve dénemin degerler sistemini
mekana nasil aktardigini ortaya koyan birer tasarim manifestosu niteligindedir. Elde edilen bulgular, i¢ mekén
tasariminda yiizeylerin, 6zellikle de duvar yiizeylerinin, yalnizca fonksiyonel ya da estetik birer arka plan unsuru
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degil; mekansal deneyimi bigimlendiren, kullaniciy1 yonlendiren ve zamanin ruhunu mekanda somutlastiran dinamik
arayiizler oldugunu ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle calisma, i¢ mekan tasarmm literatiiriine, yiizey tasarimlarinin
tarihsel siirekliligi, estetik doniistimii ve islevsel cesitliligi lizerine 6zgiin bir katki sunmaktadir. Gelecekte yapilacak
arastirmalarda, pavyon duvar yiizeylerinin dijitallesme, etkilesimli teknolojiler, yapay zeka destekli tasarim
yaklagimlar1 ve siirdiiriilebilir malzeme kullanimi cergevesinde nasil evrildigi iizerine odaklanmak, mimari
yiizeylerin yeni temsiliyet bicimlerine dair kapsamli degerlendirmeler saglayabilir. Ozellikle c¢agdas diinya
fuarlarinda 6ne ¢ikan parametrik tasarim anlayisi, artirilmis gerceklik entegrasyonlart ve kiiltiirel temsillerin
hibritlesmesi gibi egilimler, duvar yiizeylerini yalnizca fiziksel sinirlar olarak degil; ayn1 zamanda bilgi tasiyan,
etkilesim kuran ve disiplinlerarast okumalari miimkiin kilan iletisimsel platformlar olarak yeniden
konumlandirmaktadir. Bu baglamda, ylizey tasarimi gelecekte mimarlik, teknoloji, kiiltiir ve kullanicit deneyimi
ekseninde yeniden tanimlanacak ¢ok katmanli bir alan haline gelmektedir.
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