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Hazir Nesne Ve Atik Nesne Baglaminda Seramigin Kullanimi
Use Of Ceramic In Context Of Ready- Made And Waste Object

Dog. Sirin KOCAK OZESKIiC1 Ayse Merve YETGIN

Usak Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, sirin.kocak@usak.edu.tr, Usak, Tiirkiye
Usak Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisti, Seramik Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Ogrencisi, Usak, Tiirkiye
OZET

Aragtirmanin konusu; hazir ve atik nesnelerin seramik sanatinda nasil kullanildigini irdelemektir.
Bunun yaninda hazir nesnelerin estetik bir deger olarak m1 yoksa bir fikri temsil etmek i¢in mi ele
alindiklarim1 aragtirmaktir. Hazir nesneler ve atik nesnelerin seramik sanatindaki olusumlart;
aragtirmanin kapsam ve smirliliklarini olusturur. Ayrica konuya iliskin agiklik getirmek igin;
Marcel Duchamp, Zhou Wendou, Clare Twomey, Yee Sookying ve Bouke de Vries gibi sanatgilar
ornek olarak se¢ilmistir. Arastirmanin problemleri su sekildedir: Hazir nesne nedir? Hazir
nesnenin seramik sanatindaki uygulamalar1 nelerdir? Atik nesne ve hazir nesneleri kavramsal bir
yaptya doniistiiren sanatgilar kimlerdir? Marcel Duchamp’in postmodern siirece ne gibi etkisi
olmustur? Bu sorularin cevaplartyla birlikte seramik sanatinda degisimi ve gelisimi tetikleyen
unsurlarim neler oldugu ortaya ¢ikacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimler: Hazir Nesne, Atik Nesne, Postmodernizm, Seramik Sanati.
ABSTRACT

The aim of the research; to examine how ready-made and waste objects are used in ceramic art.
In addition, it is to investigate whether ready-made objects are considered as an aesthetic value or
to represent an idea. Formation of ready-made objects and waste objects in ceramic art; constitutes
the scope and limitations of the research. In addition, to clarify the subject; Artists such as Marcel
Duchamp, Zhou Wendou, Clare Twomey, Yee Sookying and Bouke de Vries were chosen as
examples. The problems of the research are as follows: What is a ready-made object? What are
the applications of ready-made objects in ceramic art? Who are the artists who transform waste
and ready-made objects into a conceptual structure? What impact did Marcel Duchamp have on
the postmodern process? It is thought that with the answers to these questions, the factors that
trigger the change and development in the art of ceramics will be revealed.

Keywords: Ready Made, Waste Object, Postmodernism, Ceramic Aurt.

Marcel Duchamp; hazir nesne ve kavram iligkisini sanatla iligkilendiren 6nemli bir sanat¢idir. Duchmap’in sanat
tarihinde bu kadar 6nemli bir sanatg1 olmasinin nedeni; nesneler tizerinde fikir, diisiince ve kavram gelistirmesidir.
Tiim bu olgular Postmodern siireci baglatan olgulardir. Sanat¢1 Cesme isimli eserini 1917 tarihinde yaptiginda sanatta
biiyiik kirilmalar ve doniisiimler baglamistir. Geleneksel anlamda ele alinan yontemler ve malzemeler yerini, hazir
nesnelere birakmistir. Bati sanatinin yiizyillardir devam eden pentiir gelenegini yerinden sarsarak; sanatta fikir ve
nesnelerin olusumlar1 tartistlmistir. Bu durum hazir nesnelerin giindelik hayatla olan yapisinda yakinlagsmalarin
oldugunu gosterir. “Sanat tiretiminde kullanilan hazir nesne; kelimenin tam anlamini da verdigi gibi yogurulmayan,
birbirinden farkli islevleriyle giinlik yasantimiz igerisinde bulunan herhangi bir nesnedir. Hazir nesne igin,
‘hammaddesi geleneksel olanin disinda olandir’ diyebiliriz. Insanin akli durumunun sorgulanmasinin uzantilarindan
biri de giizel sanatlar algisini tersine ¢eviren bir anti-sanat hareketi olan Dada hareketidir.”* Dada sanat¢ilarindan
birisi olan Duchamp’in hazir nesneyi sanatla iliskilendirmesiyle birlikte sanatta ¢gogulcu bir yap1 ortaya ¢ikmistir.
“Hazir Nesne, aslinda gercekte olan ¢irkinligin ve giizelligin 6tesindedir. Fakat bir sanat eseri degildir. Sadece eserler
karsisinda birer soru ya da olumsuzluk igermektedir. Bu sebepten dolayr Hazir Nesne bir deger icermemektedir.
Degerli gordiigiimiiz her seye karsi bir silahtir. Hazir Nesne anlayiginda, sanatin artik geleneksel malzemeden olan
tuval, yagh boya gibi sinir olmamasi sanat¢inin sanat olarak gordiigii her sey bir sanat eseri olarak kabul edilmigtir™?

! Alparslan Kuzu Ceyda, “Sanatta Hazir Nesne/Malzeme Kullanimi ve Sanat Politikasina Etkileri” Stratejik ve Sosyal Aragtirma Dergisi,
Volume 3 Issue 3, November 2019, s.455.

2 Tage1 Fatih, “Sanat ve Sanat Egitiminde Hazir-Nesne”, On dokuz May1s Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Ana Bilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi,2018, s.16.
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Bu durum nesnenin goriintiisii ve algisi tizerinde degisimler yaratmistir. Duchamp hazir nesneyi Cesme isimli eseriyle
sanat nesnesine doniistiirmesi; bir nesnenin goriintii ve alg arasindaki farkliligini ifade eder. “Andre Breaton ve Paul
Eluvard tarafindan 1938 yilinda g¢ikartilan Dictionnaire Abrege du Surrealizme (Kisaltilmig Siirrealizm SozIigii) adl
sozliikte, Duchamp Hazir Nesne kavramini sanat¢i tarafindan sadece segilerek sanat nesnesi sifatina yiikselmesini
siradan nesne olarak tanimlamaktadir.”

Resim 1. Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917.

Sanatcinin Cesme isimli eserine bakildiginda bir hazir nesne olan pisuarin ters cevrilerek R. Mutt yazildigi
gorlilmektedir. Duchamp uydurma bir isim yazarak hazir nesneyi yapan sirket Mott Works’a bir gonderme yapmistir.
1917°de bilinen en 6nemli eserini New York’ta Bagimsiz Sanatcilar Toplulugunun sergisine Fontain ismiyle
gondermistir. Bdylece hazir nesne ve sanat eseri arasinda yeni bir fikir olusturulmustur. > Cifte kimlige sahip olan
hazir nesne, Duchamp’in yaratici edimi sonucunda sanat eserlerine doniisen ve toplumsal anlamda ise islevsel siradan
iirlinler olarak goriilmektedir. Fakat giindelik hayatta iglevlerini korumaya devam etmektedir. Bir yandan eylemsiz
bir nesne iken diger yandan estetik bir yapiya biiriinmektedir. Hazir nesne, erisildikge erisilmez bir belirsizlige
biirlinen estetik ideallestirmeyi de engellemektedir. “Cesme” miizede sergilendiginde giizel ve zarif olarak
oviillmektedir. Bu sebeple Duchamp buna sinirlenir, ¢linkii yap1 sanatsal diizleme oturtulmustur. Hazir nesneyi sadece
sanat olarak gormek, yaratici edim olarak onun Onemini azaltmaktadir. Marcel Duchamp’in hazir nesnelerini
segmesinin sebebi ise izleyicinin hicbir estetik duygu belemeden ve kayitsizca ona yaklagmasina olanak
saglamasindadir.

Ancak Andre Breton’un da ifade ettigi gibi hazir bir nesne olsa bile ona sanat statiisii vermek, onun estetik duygu
uyandirmasinda kaginilmaz olacaktir. Duchamp’in bu tavr siradan bir nesneyi yiice bir konuma getirmek seklinde
okunabilecegi gibi, karsit bir anlamda diistinmek de olasidir. Hazir bir nesne ya da zanaat iiriinii sanat ile ayni statiiye
getirilmistir. Yiiksek ve alcak sanat, degerli ve degersiz arasindaki ayrim bulamklasmistir.* Boylece sanatta deger
kavramina iligkin yeni ve farkli sGylemler gelismistir. Cilinki bir sanat eserinin degerini; eserin plastik elemanlari,
zaman ve izleyicinin tepkisi belirler. Ancak hazir nesneyle olusturulan eserde; eserin plastik etkisi devre dist
kalmistir. Nesnede olusturulan fikir ve diisiince ile birlikte izleyicinin katilimi 6n plana gelir.

Resim 2. Zhou Wendou, “Isimsiz (Untitled)”, 2005.

Cinli sanatg1 Zhou Wendou’nun eserleri de benzer fikirle olusturulmustur. “Zhou Wendou’nun (1970-) sanatsal
yonelimi ise kitlesel nesne ve sanat nesnesi veya yararli ve yararsiz arasindaki engellerin yikilmasi tizerinedir. Onun
Duchampei estetigi, Cesme’nin bir kopyasinin pargalanmasi ve isimsiz (Untitled) olarak adlandirilmasi ve porselen

% Tasg1 Fatih, “Sanat ve Sanat Egitiminde Hazir-Nesne”, On dokuz Mayis Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Ana Bilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi,2018, s.16.
4 Girgin Figen, “Cagdas Sanat ve Yeniden Uretim”, 2018 Hayalperest Yayinevi Sanat Kurumlari, 1. Baski, istanbul, 2018, 5.287.
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vazoya doniismek igin yeniden birlesmesi, bilinen bir nesneden yeni nesneler yaratmasi anlayisinin bir tiriiniidiir.”®
Duchamp’in eserinde oldugu gibi Wendou’nun bu eseri de nesne ve fikir iliskisine 6rnektir. Esere bakildiginda hazir
bir nesne olan pisuar dikkati ¢cekmektedir. Sanatci pisuar1 kirarak sonrasinda baska bir nesne olan vazo formuna
doniistiirmiistiir. Bir hazir nesnenin geri doniisiime ugratilarak farkli bir kimlikle ifade edildigini kanitlamistir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Atik Nesne Kavram

Uretim ve tiiketim iligkisinin bir sonucu olarak atik nesneler diinyada var olmaktadir. Hizli kentlesme, sanayi ve
iiretimle birlikte siirekli cogalan bir yapis1 vardir. Bu bakimdan atik nesneler giindelik yasamin bir parcasidir. “20.
ylizyildan baslayarak sanatcilarin yapitlarina, malzeme ve atik malzemeyi dahil etmelerinin nedenlerine bakildiginda
Endiistri Devrimi’nin etkili oldugunu soyleyebiliriz. Endiistriyel iiretim sonucunda kullanim dmriinii tamamlayan
titketim malzemelerinin kullanilamaz hale gelen kismi, dogaya atilarak ¢iirlimeye birakilmakta, boylece ortaya ¢ikan
dev endiistriyel ¢op yigmlari gevre kirliligine neden olmaktadir”® Atik malzemeler sanatgilarin fikir sunmalarinin
temel araci haline gelmis ve doniisiimiin bir parcasi olmustur. Farkli tekniklerin kullanimina olanak saglayarak
malzemenin deger ve ifade siireci ortaya cikmistir. “ilk olarak malzeme, 1912°de Picasso ve Braque’mn sanat
yapitlarinda kolaj tekniginin olusmasiyla kendini gdstermistir. Kolaj teknigini, “Bir resmin biinyesine uygun olarak
yapistirilan ¢esitli kagit parcalar1 ya da buna benzer gereclerle yapilan eser. Diger bir anlamiyla, ¢esitli caglardan
kalan iki yapimin birbirine uygun olarak bir araya getirilmesi” seklinde ifade etmektedir. Daha sonra sanat
yapitlarinda kolajin ii¢ boyutluluk kazandig1 ve alanmi genislettigi asamblaj, “Uc boyutlu kolaj olan asamblaj her
seyden Once bir tekniktir. Kokeni Kiibizmdir. Genel anlamiyla asamblajin, fotomontajlardan mekan diizenlemelerine
kadar genis bir yelpazede yer alan sanat eserlerini kapsadigi sdylenebilir. Asamblaj sanat dis1 gere¢ kullanimina
gosterdigi egilim nedeniyle rahatsiz edici bazen de siirsel bir ifade gosterebilir” ise asamblaj teknigi ile ilgili
aciklamaya yer verdigi calismasinda, “Cesitli malzemelerin veya ayni cinsten nesnelerin bir araya getirildigi ti¢
boyutlu yapit” seklinde tanimlamaktadir™’ Tiim bu gelismeler géstermektedir ki malzeme Postmodern siiregte anlam
ve dnem kazanmistir. Atik malzemelerin kullanilmasina olanak saglanmis ve yeni iiretim nesneleri ortaya ¢ikmaistir.

Cevre kirliligine bagli olarak olusan sorunlara dikkat ¢cekmek ve farkindalik yaratmak i¢in bircok sanat¢i 6zel
calismalar yapmistir. Cagdas sanatin neredeyse her doneminde atik kullanan sanatc¢ilar gérmek miimkiindiir. Bu
atiklar kullanilirken bazi sanatgilar ¢evre kirliligine ve dogayi korumaya yonelik gondermeler yaparken, bazilari ise
bozuk ve giiriimiis sisteme géndermelerde bulunmuslardir.®

2.2. Seramik Atik Nesne

Seramik bir malzemeyi tekrar sanatsal bir nesneye doniistlirebilmek i¢in; yeni ve farkli sdylemler gelistirilmelidir.
Ai Weiwei’nin eserleri bu kapsamda o6mek olarak gosterilebilir. Weiwei hem buluntu malzemelerle hem de
nesnelerin kendisini kullanarak eserlerinde eklektik bir yapi ileri siirmiistiir. Ancak seramik bir malzemenin geri
doniisiimii olmadigi i¢in; malzemenin kendisi bir ifade sekli olarak kullanilabilir. “Seramik, malzeme ve igerik geregi
doniisiimii yapilamayan maddelerdendir. Bu malzemenin kullanildiktan sonra tekrar pargalanip yeni bir malzeme
elde edilmesi s6z konusu degildir. Ornegin bir cam gibi eritilip tekrar kullanilma olanag: yoktur.”9 Bu baglamda
eserler lireten Yee Sookyung, Clare Twomey, Zhanna Kadyrova, Bouke De Vries, Liu Jianhua, Vilma Villaverde,
Andrey Zignnatto, Livia Marin, Elif Aydogdu Agatekin, David Binns seramik sanatgilarinin ¢aligmalar1 rnekler
olarak incelenebilir.

Resim 3. Clare Twomey, “Monument’, Enstalasyon, 2009.

5 Girgin Figen, a.g.e. 2018, 5.290.

6 Erat Melek, “Kisisel Yasant1 ve Atik Malzeme iliskisi”, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enst. Resim Ana Sanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, 2019, s.1.
7 Erat Melek, a.g.e. , 2019, s.3.

8 Sevim Sibel, “Atik Seramiklerin Taki Tasariminda Kullanilmas1”, Atatiirk Universitesi (GSED), say1 33, 90-107, 2014, $.95-96.

9 Sevim Sibel, a.g.e. (GSED), say1 33, 90-107, 2014, 5.97-98.

Journal Of Social, Humanities And Administrative Sciences 2022 8 (48) JANUARY () OO0
79



mailto:journalofsocial.com

@ @OOO)| Refereed & Index & Open Access Journal ‘ journalofsocial.com ‘ 2022

Monument, ingiliz seramik endiistrisinin atiklarindan olusturulan bir enstalasyondur. Johnson Seramik Fabrikasindan
getirilen ve galeri alanina yerlestirilen kirik tabaklar, bardaklar, siirahiler ve diger atik seramiklerin biiyiik yigimindan
olusur. Bu diizenleme ilk olarak Hollanda Zuiderzee Miizesinde mekéana ozel bir sergileme seklinde yer almus,
ardindan Ingiltere MIMA’da (Middlessbrough Institute of Modern Art) sergilenmistir. Twomey’in eserlerindeki
kurgu malzemenin yasam icerisindeki kullanimina yoneliktir. Diger bir ifade ile giindelik yasamda kullanilan her
tiirli ara¢ ve gerecler onun i¢in bir ifade sekline doniisiir. “Clare Twomey icin kil, gecmis yillardaki topluluklarin
icme, depolama, tasima ve degerli igerikleri paylagma ritiielini yerine getirmelerini saglayan "insan varolusunun
derinlerine gomiilii" bir malzemedir. Bugiin bu asinalik seri iiretime kadar uzanryor: ¢gogumuz mutfak karolari, miize
diikkanlar1 biblolar1 ve hatira kahve kupalar1 satin almig, dokunmus veya kirmisizdir. O halde kil demokratik bir
malzemedir, Twomey izleyicilerin onunla dogrudan karsilagmasini saglayarak miibadele, tiiketim, hafiza, koruma ve
arzu gibi sosyal ve kiiltiirel siiregler iizerinde derin diisiinmeyi tesvik eder’’°

Resim 4. Yee Sookying, “Translated Vase” (Doniligmiis Vazolar), 2012.
Seramik Pargalar, Aliiminyum Cubuklar, Epoksi ve 24K Altin, 157x88x93 cm.

Koreli Sanat¢1 Yee Sookyung, Koreli zanaatkarlarin tirettigi Geleneksel Kore Seramikleri arasinda kusurlu olan ve
atilan vazolardan ilham alir. Kusurlu olan bu iriinler, kusursuz olarak degerlendirilen vazolarin degerini diisiiren
seramikler olarak kabul edilir bu sebeple kullanilmazlar, yok edilirler-atilirlar. Sanat¢1, zanaatkarlarin yaptigi tarihi
vazolarin replikalarinin kirik pargalarini toplar. Translated Vase serisi atilan bu porselen parcalardan olusturulan
heykellerdir.

Bir kenara atilmig kirik pargalar Yee’nin ilgisini ¢eker ve kabul gérmemis bu porselen pargalarini biriktirmeye,
kullanmaya baglar. Kendi kiiltiiriine ait olan bir gelenekten yola ¢ikar, Japon kintsugi teknigi ile kirilmis porselen
parcalari birlestirerek biiylik heykeller yaratir. Japon kintsugi gelenegi kusurlu olana deger verir, saygi duyar.
Kusurlar1 onarir ama gizlemez. Kusuru reddetmek yerine degerli olan altin1 kullanarak hasarli nesnenin giizelligini
ve degerini arttirir. Onu oldugundan daha da degerli kilar. Sanatg1, kirik parcalart onurlandirir, 24 ayar altin varak ile
istenmeyen kirik olan tiim bolgeleri kaplar, onarir, yeniden bir bigim verir.

Yee, porselen pargalar1 doniistiiriir, birlestirir, insanin kirilganligina ve kusurlu yonlerine isaret eder. Hasarli eserlerin
hassas bir sekilde yeniden insasina yonelik yontemler kullanir ancak tarihsel siirecin yeniden insasinin da zorlugunu
ortaya koyar. Ortaya c¢ikan eserler organik biyomorfik heykeller goriinimindedir. Cok sayidaki kusurlu
seramiklerden olusturulan heykeller, 2002 yilindan bu yana sanat¢inin iirettigi calismalardir. Kirik pargalar hazir
nesne olarak sanat¢inin eline geger, sanatgt da bilingli sekilde porselen olan bu parcalart benimser, Koreli usta
c¢omlekgiler ile de igbirligi yaparak bu kiriklar iiretimine dahil eder. Zarif, biiyiik gévdeli viicutlarin anatomik
Ozelliklerini tasir nitelikte heykeller iiretir. Kirik pargalar1 kullanir ancak olusturdugu eserler izleyicide giivensizlik
hissi de uyandirir. Fonksiyonel olan pargalarin 6zelligini ortadan kaldirarak onlar1 degistirir, islevi olmayan nesnelere
donistirtr. Kirik pargalarin renk 6zelliklerini goz 6niinde bulundurur. Seladon yesillerini, beyaz zeminli renkli
desenli kiriklar1 duyarlilikla yeni bir nesnede birlestirir. Bir¢ok farkli bigimi, birkag teknikle birlestirerek kendine ait
yeni bir ifadeyi yakalar.

Bouke de Vries de Japon kintsugi gelenegini ¢alismalarinda uygulayan sanat¢ilardandir. Bouke de Vries, pargalanmis
kirik porselenleri yeniden bir araya getirerek heykeller iiretir. Seramik asamblajlarla geleneksel seramik pargalar
yeniden yorumlayarak pargali heykellere doniistiiriir. Seramik restoratorii de olan sanatgi, kirik pargalarda giizelligi

0 Brown, G., R, Milner, C., & Greenhalgh, P. Vitamin C Clay+Ceramic in Contemporary Art, Phaidon Press Limited, 2017, Text: Elizabeth Buhe, s.284
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bulma ve onlara yeni anlatilar yaratma konusundaki arzusu ile dikkat ¢eker. Eserlerdeki kusurluluga ve kiiltiirel
degerine meydan okur. Bazen kirik mavi beyaz tabaklar1 Cin haritasina doniistiiriir bazen de par¢alanmis turkuaz bir
vazoyu cam bir forma koyar ve ona yeni islev kazandirir.

Resim 5. Bouke de Vries, 2018, “Son Aksam Yemegi”, Mesher, Istanbul
19.,20. Ve 21. Yiizy1l porselenleri, Seker, Plastik, Alg1, Altin Kaplama Piring, Karigik Teknik

R
. “v“

Resim 7. Bouke de Vries, ©* Son Aksam Yemegi’’, Detay 11

2019 yilinda Istanbul Mesher’de agilan Kaliplar: Asinca: Mit, Efsane ve Masallarla Avrupa’dan Cagdas Seramik’
isimli sergide Bouke de Vries’in ¢aligmasina yer verilir. “Bouke de Vries basyapit1 “The Last Supper” (Son Aksam
Yemegi)’da catismaya odaklanir. Bir mantar bulutunun etrafinda binlerce par¢alanmig porselen pargasindan olusan
bir heykel goriiliir. Heykel bir merkez pargasi olarak masanin ortasina kuruludur. Tabaklar ve sofra pecetelerinin
arasinda Deltware heyhelcikleri ile etrafi doldurulmus bir diizenleme yapilmigtir.””** 19.,20., ve 21.yy.’a ait porselen
pargalari bir araya getiren sanatgi, kirik porselen pargalarimi onararak eski haline getirmek yerine yapibozuma
ugratir. Savas sonrasi yikimi gozler 6niine serer. Giiniimiiz diinyasinda silahlanma arzusuna, savasa, yikim ve 6liime
isaret eder. “Yasayanlar kaginilmaz olarak 6lmek zorundadir ve bu kismen Bouke de Vries'in, eskimis ve pargalanmig
seramik kaplar ve heykelciklerden olusan bir dokiintii ile eklemlenen atomik bir patlamanin yiiksek bir simgesi olan
Son Aksam Yemegi'ndeki ifade giiclinii ortaya koyar. Seramik, gerilim altindayken kirilmaya meyilli olan bir
malzemedir. Bir seramik nesne kirildiginda, her parg¢a yikimin izleriyle sonsuza kadar ¢inlar. Pargalarin kendileri
artik var olmayan tek bir formu hatirlatir ve bu agidan siddet ve 6liime dair maddi anlatilar ¢agristirir. Son Aksam
Yemegi, bu iligkiyi, bir atomik mantar bulutunun temsili icinde kullanir ve yiiksek teknolojinin insan amaglarinin en

! Beyond The Vessel Kaliplar1 Asinca: Mit, Efsane ve Masallarla Avrupa’dan Cagdas Seramik, Vehbi Kog¢ Vakfi, 2019, 5.23,24
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uirkiitiiclisii i¢in kullanilmasini kinar: insanin kendisinin kitlesel imhasi. Ayni zamanda, De Vries'in ¢aligsmasi, sadece
Olimii simgelemek yerine, yasam dongiisiine iliskin bir metaforla antitezleri somutlastiran sekilde karmasiktir.
Pargalanmig tabaklar ve figiirinler yikimi temsil ediyorsa, onlar1 yeni ve anlamli bir konfigiirasyonda bir araya
getirme siireci kesinlikle bir dirilis siirecidir, sanki sanat¢i seramik yikintilarinin pargalaria bakip kehanet niteliginde
bir soru sorar , "Bu kemikler yasayabilir mi?” Aslinda De Vries, yeniden ortaya ¢ikarma yontemi ile heykeller yapma,
canak comlek pargalarini kurtarma ve onlart yeniden bi¢imlendirilerek yeni bir hayat verme iizerine kariyeri yapar.
Bunu bazen plexiglass silindirik ¢ubuklarla pargalart birlestirerek, bazen de Japon kintsugi teknigini ile pargalar
biitiine kavusturur. Boylece parcaya sadece biitiinliigiinii geri kazandirmakla kalmaz, ayni zamanda ona maddi
miikemmelligi asan bir deneyim giizelligi kazandirir.”’*?

3. SONUC ve ONERILER

Seramigin tarihsel siirecinden giiniimiize degin dikkati ¢eken en dnemli degisimi; kavramsal bir nitelik kazanmasidir.
Boylece seramigin bir kullanim esyasindan ¢ikip ifade ve diisiince odakli bir yapiya doniistiigi ileri siiriilebilir. Bu
denli bir degisimin altinda yatan neden; ihtiya¢larin degisime ugramasidir. Tarihsel siirece bakildiginda seramik bir
sanatsal obje olarak ihtiya¢ geregi kullanilmistir. 1950°1i yillara kadar bu olusum diinya sanatinda ayni etkide devam
etmistir. Arastirmada elde edilen bulgularda; Marcel Duchamp’in diinya sanatinda bu degisimin 6nciisii oldugu
ortaya ¢ikmistir. Geleneksel her tiirlii yapiya karsi ¢ikarak Cesme isimli eserini olusturmustur. Seramik hazir nesne
olan pisuart New York'taki Society of Independent Artists'in acilisinda Grand Central Palace'da sergilemeye
baslamasiyla tepkileri lizerine ¢ekmistir. Bdylece bir sanat eserindeki 6zgiinliik olgusunu kirmistir. Hazir bir nesnenin
bile sanatsal bir obje olarak degerlendirilebilecegini ileri stirmiistiir.

Arastirmada ele alinan sanatgilarin ortak noktasi hazir ve atik nesneler {izerinden diisiinceyi ele almalaridir. Zhou
Wendou, Duchamp’a génderme yaparak pisuari kirmis ve yeni bir olus ortaya koymustur. Clare Twomey endiistri
atiklarina dikkat ¢ekerek bir enstalasyon olusturmustur. Boylece atik malzemelerin geri doniisiimiine ve insanin
varlik nedenine iligkin toplumsal bir alg1 yaratmistir. Yee Sookying, sanatta deger kavramina agiklik getirmis ve kirtk
parcalarin yeninden sanatsal bir iiretim siirecine doniisebilecegine dikkat cekmistir. Bouke de Vries ise savaslara ve
yikimlara kars1 bir elestiriyi konu almistir. Boylece her sanatg1 kendi fikir ve yorumlarini kullanarak diisiinceyi one
¢ikarmak istemistir.
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