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OZET

Tiirk dig gogli uyum, kimlik, aidiyet gibi etkilerini giiniimiize kadar siirdiiren bir sosyoekonomik ve kiiltiirel siireci ifade etmektedir.
2000°li yillarin baginda, iigiincii kusak gégmen Tiirk yonetmenler ¢ektikleri filmlerle giindeme gelmislerdir. Metissage, Uglincii Alan
ya da Tirk-Alman Sinemasi olarak adlandirilan sinema anlayist iginde konumlandirilan {igiincii kusak gégmen Tiirk yonetmenlerin
filmlerinde, 1990’lardan itibaren yasanan siireclerin izleri goriilmektedir. Ozellikle geleneksel kiiltiir anlayis1 icerisinde milliyetci
muhafazakar kimlikleri ile kendisini gosteren birinci kusak gogmen Tiirk babalarin aile igindeki iktidariin sonu, erkek egemen feodal
anlayigin giiclinii kaybetmesiyle Tiirk gogmen kizlarin 6zgiirlesme ¢abalari, yasanan ekonomik krizlerin etkisiyle sokaklara ve sug
diinyasina taginan hayatlar, uyusturucu, igsizlik, Tiirkgeyi dogru diiriist konusamayan ve dinsel inanglarini sembolik diizeye indirgeyen
gengler, bu siireglerin irettigi olgular olarak filmlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada Metissage sinemas1 drnekleri olarak Fatih
Akim’in 1998 yili yapimi Kisa ve Acisiz filmi ile Thomas Arslan’in 1999 yili yapinmu Satict adli filmi incelenecektir.

Anahtar Kelimeler; Gog, G6¢men, Kimlik, Sinema

ABSTRACT

Turkish foreign migration refers to a socioeconomic and cultural process that continues its effects such as harmony, identity and
belonging. In the early 2000s, third generation immigrant Turkish directors came to the agenda with the films they shot. Traces of the
processes experienced since the 1990s are seen in the films of third generation immigrant Turkish directors positioned within the
cinema concept called Metissage, Third Field or Turkish-German Cinema produced by these processes. The end of the power of the
first generation immigrant Turkish fathers in the family, especially with their nationalist conservative identities in a traditional
understanding of culture, Turkish immigrant girls' emancipation efforts with male dominant feudal understanding losing power, Young
people who have moved to the streets and the crime world with the impact of the economic crises experienced, drugs, unemployment,
who cannot speak Turkish properly and reduce their religious beliefs to a symbolic level, As the phenomena produced by these
processes, we appear in the movies.In this study, examples of Metissage cinema will be examined by Fatih Akin's film “Short and
Painless (1998)” and Thomas Arslan's film “Dealer (1999)”
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1. GIRIS

Insanlik tarihi kadar eski ve evrensel bir olgu olan go¢, II. Diinya Savasi sonrasinda yeniden
sekillenen Diinya diizeninde kapitalist ekonominin ucuz isgiicii ihtiyacini gidermek i¢in bir arag
olarak kullanilmistir. Genellikle bireylerin ya da gruplarin bir cografyadan diger bir cografyaya yer
degistirme hareketleri olarak tanimlanan go¢, glinlimiizde ekonomik, sosyal ve siyasal gelismelerle
paralellik gosteren yer degistirme hareketleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genel olarak bakildiginda
Tiirkiye’ den Almanya’ ya gerceklesen Tiirk dis go¢ii bes ana baglik altinda incelenebilir. Bunlar;

! Bu makale, 2006 y1li Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sinema Televizyon Ana Bilim Dal1 tarafindan kabul edilen “Almanya’ da
yasayan Tiirk yonetmenlerin filmlerinde gdgmen olgusu” baslikli yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir
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1. 1960’larin basinda baglayan ve genellikle bekar erkekler tarafindan gerceklestirilen ilk isci gogii
akimlari,

2. 1970’lerin basinda gerceklesen aile birlesimi yoluyla Tiirkiye’ de kalan eslerin ve ¢ocuklarin gogii,

3. 1970’lerin ortalarinda tekstil, gida, elektronik gibi sektorlerde ucuz is giiciine duyulan ihtiyagtan
kaynaklanan Tiirk kadinlarinin gogii,

4. 1980 askeri darbesinden sonra ger¢eklesen politik si§inmacilarin gogii,

5. 1990’larin basinda Almanya’ yasayan Tiirkler arasinda gerceklesen ithal gelin ve damatlardan
kaynaklanan evlilik gogitidiir.

Go¢men kisilerin gog ettikleri iilkelerin sehirlerinde belirli bolgelerde yogunlasarak yasama
egiliminde olduklar1 goriilmiistiir. Bu egilimin sonucunda go¢men iscilere ait davranis ve yasayis
bicimlerinin somutlastig1 mekanlar ortaya ¢ikmistir. Bu mekansal dagilim is giicii nitelikleri ile is
olanaklarina paralel olarak sekillenmistir. Toplumsal tabakalagsmayr ve farklilagmay1 sanayi
toplumlarinda gelir, meslek, yas, egitim durumu, toplumsal statii vb belirlemistir. Ayn1 durum kentsel
mekanin sekillenmesinde de gecerli olmustur. Farkli toplumsal tabakalarda yer alanlarin kent
icerisinde farkli mekanlarda yasamalari, konut alanlarinda tiim bu farkliliklar1 i¢inde barindiran
aynilasmis- homojen fiziksel alanlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

2000’11 yillarin basinda Almanya’nin oOtekileri olarak goriilen tiglincii kusak gocmen Tiirk
yonetmenlerin filmleri katildiklart uluslararast film festivallerinde aldiklar1 odiillerle dikkat
cekmistir. Avrupa sinemasiin Hollywood sinemasina kars1 koyma cabalar1 iginde gé¢cmen Tiirk
yonetmenler ve filmleri yeni bir sinema anlayisi olarak sinema elestirmenleri ve yazarlari tarafindan
daha yakindan incelenmeye baglanmistir. Ugiincii Alan, Metissage, Tiirk-Alman sinemas: olarak
adlandirilan bu sinema ve yonetmenler kdkenleri ve kiiltiirel kimlikleri itibariyle Tiirkiye’yi ve Tiirk
Sinemasini da yakindan ilgilendirmektedir. Yillardir “Almancilar”, “Gurbetgiler” olarak adlandirilan
ve bir anlamda otekilestirilen, Tirkiye’nin kiiltiirel kodlar1 ve kimlik anlayisiyla yetigsmis Tiirk
gocmenlerin ¢ocuklar1 olan bu yoOnetmenler ve sinemasi, Tiirk sinemasina yeni bir soluk
getirebilecegi gibi Avrupa Birligine girme c¢abasindaki Tiirkiye’nin ihtiyaci olan kiiltiirel diyalog
stirecine katki saglayabilecek tecriibelere sahip olabilirler. Bu ydnetmenlerin filmlerinde neleri
anlatt1g1, hangi kiiltiirel kodlardan beslendigi, kendilerini ve diger Tiirk gd¢menleri nasil ve nerede
tamimladiklari, Tiirkiye ile nasil bir bag kurduklari, kimlik ve vatan algilamalarini nasil
gerceklestirdikleri oldukg¢a onemlidir.

2. TANIM OLARAK GOC VE GOCMEN

Yer degistirme olarak adlandirabilecegimiz go¢ 6ziinde bir karar verme davranisi olarak goriilmiistiir.
Bu yer degistirme kararin1 veren kisi ya da kisilerde go¢cmen olarak tanimlanmistir. Karar verme
davranisinin temelinde ekonomik kosullar var ise goc isgiicliniin yer degistirmesi olarak da
tanimlanabilir. Kiginin karar verme davranist onun yasadigr toplumu degistirmesi ile
sonuclanmaktadir. Ana Britannica Ansiklopedisinde go¢ tanimi karsiligini bu temel 6zellik tizerinde
bulmustur. Go¢ kisinin yeni kosullara daha iyi uyum saglayabilmek amaciyla ya da dogal, ekonomik,
siyasal vb zorunluluklar sonucunda yasadigi toplulugu degistirmesidir. (Erkmen, 1994;414)
Gogmenin eski toplumsal iliskilerinden vazge¢mesi gogii toplumdaki 6teki yer degistirmelerden
ayiran temel 6zellik olmustur. Go¢men yeni yerlesim yerinde yeni toplumsal iliskiler kurarak go¢
stirecini tamamlamaktadir. Bir yer degistirmenin go¢ kapsamina girebilmesi i¢in bu siirecin en az bir
yil olmas1 gerektigi diisiiniilmektedir. Sosyoloji sozliiglinde gogiin tanimi kalicilik {izerine
yapilmistir. GO¢ bireylerin ya da gruplarin sembolik veya siyasal siirlarin tesine yeni yerlesim
alanlarina ve toplumlara dogru kalict hareketini igerir. (Marshall, 1999;685) Islevsel kuramin
temsilcilerinden olan Lee go¢ tanimini bu hareket {izerinden kurgular. Ona gore go¢ kalici ya da yar1
kalic1 yer degistirmelerdir. Go¢lin taniminda cografya faktorii de belirleyici bir unsur olarak karsimiza
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cikmaktadir. Yer degistirmeler bir cografya lizerinde gerceklesmektedir. Hillman ise sosyo-kiiltiirel
cevrenin go¢ siirecindeki etkilerini vurgulayarak cografya degistirme kokenli gb¢ tanimlamalarina
sosyo-kiiltiirel ¢evreyi de eklemistir. GO¢ insanlarin iginde yasadiklar1 cografi ve sosyo-kiiltiirel
cevreden ayrilarak baska bir cografi ve sosyo-kiiltiirel ¢cevreye girmesidir. (Durugoniil, 1997;95)
Sonugta girilen cografya ve sosyo-kiiltiirel ¢cevrenin yapisi1 gé¢ sonucunda yasanan niifus hareketleri
ile degismistir. Inan Ozer’de bu noktaya dikkat cekmistir. Go¢ cografi mekan degistirme siirecinin
sosyal, ekonomik, Kkiiltirel ve siyasi boyutlariyla toplum yapisin1 degistiren niifus
hareketleridir.(Ozer, 2004;11) Toplumsal yapiy: doniistiiren gé¢ ayni zamanda niifusun mekanda
yeniden dagilim siirecini de yakindan etkilemistir. Bunun i¢indir ki toplumsal degismenin en énemli
isaretlerinden birisi go¢ olmustur. Bu nedenle bir ¢ok sosyolog gocii toplumdaki degismeler ile
sekillenen niifusun, mekanda yeniden dagilimi olarak tanimlamistir. Bu mekan degisikliginin belli
bir uzaklik ve siireklilik icermesi gerekmektedir. Go¢ ayn1 zamanda bir aktarim siirecini de iginde
barindirmistir. Mekanlar ve toplumlar arasi bir aktarim s6z konusu olmustur. Thomas Faist go¢iin bu
aktarim niteligine atifta bulunmustur. G6¢ uzamsal hareket, bir mekandan digerine, bir toplumsal
veya siyasal birimden digerine dogru bir aktarimdir. (Faist, 2003;41-42) Go¢men ise bir iilkeden
digerine yerlesmek amactyla uygun bir zaman dilimi igin hareket eden kisidir. Ug aydan fazla bir
stiredir yurt disinda yerlesen ve kalan herkes go¢men olarak adlandirilmistir. Tiirk dili sézliigiinde
gbcmen icin yerlesme faktorii izerinden bir tanimlama s6z konusudur. Gé¢ ekonomik , toplumsal ya
da siyasal nedenlerle bireylerin ya da topluluklarin bir yerlesim yerinden baska bir yerlesim yerine
ya da bir iilkeden baska bir iilkeye gitme eylemidir. Go¢men ise kendi iilkesinden ayrilarak yerlesmek
icin bagka bir tilkeye giden kisi ya da topluluk olarak tanimlanir. (Hangerlioglu,1992; 238) Marksist
Ekonomi sozliigiinde de gd¢ mekan vurgusu yapilarak tanimlanmistir. G6¢ mekan icinde gesitli
tiplerde yer degistirmeler bigiminde kendini gosteren insan topluluklari hareketidir. (Bouiver,
1988;194) Birlesmis milletler ise gogii siyasal sinirlarla iliskilendirmistir. Birlesmis Milletlerin
egilimi “’siyasal sinirlarin asilmasini’’ yani uluslararasi niifus hareketlerini gog¢ olarak tanimlamak
yoniindedir. (Kurtulus, 1999;10) G6¢men i¢in ise Saskia Jassen’in yaptigi tanim dnemlidir. Jassen
g0g slirecinde bas aktor olan gogmeni yerli toplum ile gerilimler yasayan yabancilar olarak gormiistiir.
Gogmen geldigi daha gelismis iilkeleri zorlayan, tehdit eden yabancilar olarak tanimlanir. (Jassen,
1999;3)

3. UCUNCU ALAN (METIiSSAGE) SINEMASI

Ucgiincii Alan Sinemasi, Ugiincii Kiiltiir olarak ta adlandirilan kiiltiirel zeminden beslenmis olup
1990’1 yillarin ortalarindan itibaren yiiriitiilen ¢ok kiiltiirliiliik politikalarinin etkisiyle gii¢lenen
ikinci ve tglincii kusak Tiirk gd¢cmenlerin etnik ve melez kimliklerinin yami sira gog¢menlik
deneyimlerinin sinemadaki yansimasini da ifade etmistir. S6zii edilen bu iicilincii alan 6zellikle
kiiltiirel ¢calismalar disiplini igerisinde yer alan ve bir tiir kiiltiirel alagimi (cultural bricolage) ifade
eden farkli bir kavramsallastirmadir. Ugiincii kiiltiir seklindeki bu tiir olusumlar, aktif 6zneler
tarafindan farkl kiiltiirel geleneklerden, kaynaklardan ve toplumsal sdylemlerden alinan parcalarin
resim sanatinda kullanilan kolaj tekniginde oldugu gibi bir araya getirilmesi suretiyle yeni bir kiiltiirel
alasimi ifade eder. Guattari bu alani, ¢esitliligin ve zenginligin oldugu bir alan olarak tanimlar. Ona
gore bu alanda tekillikler, farkliliklar, istisnalar ve azliklar demokratik bir sekilde bir arada yer
alabilirler. Siyahin beyazla, iyi’nin kotii’yle, glizel’in ¢irkin’le, igeridekinin disaridakiyle ve 6znenin
otekiyle bir araya geldigi alandir s6z konusu olan. (Vassaf, 2002;16)

Ugiincii Alan Sinemas1, Entegrasyona davetiye niteliginde olan ve gogmen Tiirk kadmim
hapsedilmis, kapatilmis kurban olarak gosteren Gorev Sinemasina alternatif olarak ortaya ¢ikmis ve
Almanya’daki Tiirkler adina yeni bir bakis agisim1 giindeme tasimistir. 1990’larin ortalarindan bu
yana Alman sinemasinda -6zellikle Berlin ve Hamburg’da-, baz1 Tiirk asilli yeni film yapimcilar
ikinci ve tiglincii kusak Tiirk gogmenlerin kendilik imgelerindeki yeni bir tutumu yansitan ulus asiri
kiiltiir filmleri ile 6n plana ¢ikmistir. Paternalistik metinsel ve filmsel sdylemlerde Almanya’daki
Tiirklerin nesneler ve/veya kurbanlar olarak tarihsel temsiline karsin, geng azinlik film yapimeilari
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bu popiiler kiiltiir-forumunda 6nderlerinin diislincelerini, yasam beklentilerini ya da toplumsal ve
politik statiikoya yonelik elestirilerini cesurca dile getirmelerine izin vererek kendi seslerini
bulmuslardir.(Ehsani,2005;101) Ortaya ¢ikan bu yeni sinema yapilan degerlendirmeler 1s1ginda
Alman kaynaklarinca Tiirk-Alman sinemasi olarak ta adlandirilmistir. “Bu filmler hakkinda nasil
konusmaliy1z? “Tiirk- Alman” kavrami ne 6lgiide bir karsithigi pekistirir ve varsayimlari ve tek tipleri
(stereotype) dogrular? Burada bir celiski var: Bugiinlerde, evrensellik ve her ¢esit sinir tanimazlik
ilke oldugunda, bu filmler kiiltiirel fenomenleri, her ne kadar sorgulanabilir olsalar da yerlesik
kategorilere basvurmadan ( milliyet ve etniklik gibi ) sunma cesaretini gosterir. NitekKim ( her ne
sekilde olursa olsun ) halk tarafindan kavranan farkliliklar1 géz ardi etmek bu filmlerin 6nemli bir
sekilde kabul gérmesini gormezden gelmektir. Ornegin 2004 Berlinale ( Altin Ay1 Film Festivali )
boyunca Fatih Akin hala, insanlarin Duvara Kars1 filmini bir misafir- ig¢i filmi olarak
nitelendirmesini reddetmek zorundaydi. Bu filmler i¢in daha kesin bir tanim olmadigindan, bu filmi
tirnak i¢inde “ Tiirk- Alman Sinemasi” olarak adlandirmak miimkiindiir. (http://filmportal.de/df/cb
20.02.2006) Ugiincii alan-Metissage-Tiirk Alman sinemasinin temel referanslar1 Tiirk ve Alman
kiiltiirel kimlikleri ile bu kimliklerin etkisiyle sekillenen ve her iki kiiltiirel kimligin de kodlar ile
beslenen sentez kiiltiirel kimlik olmustur. Diyasporik Tiirk gen¢lerinin olusturduklar1 kimlik, kiiltiirel
bir alasimdir. Ugiincii kiiltiir olarak da adlandirilabilecek olan bu kiiltiirel alasim, birbiriyle ¢elisen
farkl kiiltiirlerin ayn1 pota igerisinde eritilmesiyle olusturulur. Bu sekilde olusan kiiltiir, senkretik bir
kiiltiirdiir. Bu senkretik siireg, gecmis ile gelecek, anavatan ile diyaspora, yerel ile evrensel, burasi ile
orast, kokler ile go¢ yollar arasinda diyasporik 6znenin yasamak zorunda oldugu diyalogu ifade eder.
Bu senkretik kiiltiirel kimlik, aslinda bir tiir ¢ifte bilinci beraberinde getirmektedir.(Kaya,2000; 157)
Benedict Anderson bilingte meydana gelen degisimlerin yeni anlatilara zemin hazirladigini
vurgulamistir. Bilingteki koklii degisiklikler, dogalar1 geregi beraberlerinde tipik bazi amneziler
getirmektedir. Belirli tarihsel kosullarda bu unutuslardan ¢esitli anlatilar figkirmaktadir. (Anderson,
2004;224) Nitekim ortaya ¢ikan ¢ifte biling, Almanya’da yasayan Ayse Polat, Yiiksel Yavuz, Yilmaz
Arslan, Fatih Akin, Thomas Arslan, Kutlug Ataman gibi gé¢men Tiirk yonetmenler i¢in
diyaspora’daki gé¢men Tiirkler ve Anavatan’a dair daha net ve dogru gozlemler yapabilmelerini ve
filmleri aracilifiyla yeni anlatilar iiretmelerini saglamistir. Fatih Akin ¢ifte bilincin sinemasi
iizerindeki etkileri tizerine sorulan bir soruya verdigi yanitta bu gercegi soyle dile getirmistir: ’Bizim
sOyle bir avantajimiz var: Almanya'ya ailemizin goziiyle bir Tiirk olarak farkli bakiyoruz. Tiirkiye'ye
de bir Alman gibi bakiyoruz, inceliyoruz. O yiizden her iki kimligi de tasiyoruz. Bu sinemaci olarak
benim i¢in farkl kiiltiirleri iceriden bir bakisla kavrayabilmek adina bir sans bu. Ama bu aym
zamanda higbir yere ait olamama duygusunu da beraberinde getiriyor. Zaten son donem miizikte,
sinemada, edebiyatta Almanya'da yasayan gogmenlerin atakta olmasi biraz da bu sikintinin yarattigi
bir etki. Derdi olmayan sanat yapmaz. Bu acidan bu ¢ift kimliklilik sanatsal tiretimi beraberinde
getiriyor’’demektedir.(http://www.sinema.com/yazi_detay.aspx?ArticleID=772. 15.02.2006 Gdksan
Goktas roportaji) Avrupa’daki goc hareketi karma ve bagimsiz biyografilerden, uzun zaman
icerisinde medyanin temel akisinda kendi modelini olusturmustur. Baska bir kiiltiirden gelmis olanlar,
bir sekilde digerinin i¢cinde hayatta kalmay1 basarmistir. Bu goniillii olarak uyulan bir kural degildir.
Anavatanlarinda aileleri i¢in daha uygun kosullar saglayamamak, ya da politik baskilar yiiziinden
gelecekleri ile ilgili beklentilerinin yok edilmesi, tiim umutlarinin terk ettikleri evlerinde kalmas1 bu
sonucu dogurmustur. Bu durum diyasporalarin olusmasini beraberinde getirmistir. Bir etnik ya da
dinsel grubun “’diyaspora‘’ olarak tanimlanmasi i¢in kimlik bilinci, 6rgiit ve anayurtla anlamlh
iliskiler gerekmektedir. Ancak modern diyasporalar temel bir farklilik icermektedir. Modern
diyasporalar geri doniis mitinden uzaklagsmis toplumsal guruplardir. (Kaya, 1999;39) Kuskusuz geri
doniis mitinden uzaklagsma diigiincesi kendisini liglinci kusak gd¢cmen Tiirklerde daha yogun
gostermistir. Ugiincii kusak tam olarak ana vatanlarina geri dénemedigi gibi, aileleri veya komsulari
gibi de yerlesememisler, kimlik ve asimilasyon arasinda hassas deneyimlere maruz kalmiglardir. Her
ne kadar se¢im avantajina sahip olsalar da, sesleri uzun siireli ¢ikmamistir. Sanati ve popiiler
kiiltiirdeki deneyimleri tanimlayan yeni yapilarin kullanimi, onlar i¢in olanaklarin ve umutlarin
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sonuglarin1 ortaya cikartmistir. Yabanci kiiltirde gogmen kisiler her zaman iginde bulunduklar
toplumun alt tabakasinda bulunan birey olarak yerli halktan daha olumsuz kosullar altinda ¢aligmis
ve yasamiglardir. Somiiriiniin yeni formlar1 ve siddet, onu kendi kiiltiirii ile adapte olmaya calistig
kiiltiir arasinda kars1 karsiya getirmistir. Bu iki kiiltiir arasinda yasamak Fransizca’ da “métissage”
kelimesine karsilik gelir. Metissage Avrupali ikinci ve liglincii kusak gogmenlerin kendi yasamlarini
yeniden yapilandirmalarint anlatmaktadir. Métissage anlam olarak, eski kiiltlirden yenisine gecis
hareketinde, eski ve yenin i¢ ice ayni1 anda birbirlerini etkilemesiyle ortaya ¢ikan bir savas alan1 ya
da bir potada eritilmesidir.(Seeblen, 2003;4) Metissageler i¢in bu gegis kii¢iik bir mutluluk ve
ailelerinin giivenligi icin ddedikleri bir bedel olmustur. iki var olusun kalp atislar1 ve a¢ilimu ile anilar
ve umutlar arasindaki savasin olusturdugu alanda, bir tiir iyilestirme kolayca kendi ideolojisini iginde
biiylitmiistiir. Bu bakis acis1 igerisinde geleneksel degerlerin sinirlart ile oynanmistir ve gengler
biiyiiklerin hayatlar {izerindeki miidahalesini, kadinlar erkeklerin baskisini istemez hale gelmistir.
Modernligin getirdigi doniisimler hem yayginliklari hem de yogunluklari agisindan &nceki
donemlere 6zgii degisim bigimlerinin ¢cogundan daha koktenci ve etkilidirler. (Giddens, 1992,12)
Metissageler gecici bulunduklari yasam yolunda kurulmus bir kampta gibilerdir. Icinde misafir
bulunduklar iilkenin izin verdigi 6lgiide, kontrol altindaki ikinci kusak go¢men aileleri hala gegici
bir konumda beklemektedirler. Go¢menler yine gettolara gonderilmistir ve kiiltlirel sinirlar daha da
belirginlesmistir. Yasam kosullarinin gelismesi ve iicilincli kusagin uyum sorununu metissage ile
asmasi aile icerisinde yeni i¢ catigmalarin olusmasina, diger taraftan sosyal olarak icinde
bulunduklar1 toplumun karsisinda goriiniir sekilde dik durabilmelerine neden olmustur. Yine de
yabanci olarak goriinenler i¢in yasadiklart yer yerli halk tarafindan getto olarak tanimlanmaistir.

Iki kiiltiir arasinda basit biyografik yasama modeli olussa da, ayn1 zamanda her bir go¢men grubun
bagli oldugu kiiltiir ve geldikleri yer ¢ok biiyiik farkliliklar i¢ermistir. Berlin’ deki Tiirk-Alman
arasindaki biyografik fark ile Hamburg’dakiler arasindaki farklar, biiyiik sehirle kasaba arasindaki
gibidir. Méttisage kiiltiirii farkli hikayelerin ve resimlerin harmanlanmasindan olusmustur. Fakat yeni
duvarlar ve yeni sikintilarin olugsmasina da neden olmuslardir. Bu noktada Tirk-Alman
yonetmenlerin filmleri bu konuyu en iyi bicimde anlatmaktadir. Metissage sinemasi ayni1 zamanda
Alman sinemasi igerisinde gogmenlerin biiylik drami olarak adlandirilabilecek yeni bir anlatim yolu
tretmistir. Filmlerde, yabanci goriilme, iki kiiltiir arasinda var olusun sikintilari, ayakta kalabilmenin
geride biraktig1 sinirl yasam, dramatik sok, yeni kiiltiire gelinceye kadar olan siire¢ ve sonugta ikinci
ve li¢lincli nesil arasindaki umutlarin ve kaynagmanin verdigi macerali yol irdelenmistir.

4. “KISA VE ACISIZ” iLE “SATICI” FiLM ANALIZLERI

1998 yilinmn sonlar1 Tiirk Alman film yapimcilar1 agisindan ciddi bir doniim noktasidir. Ozellikle
Hamburg ve Berlin’deki yeni bir kusak yonetmen ve oyuncu bu donemde adeta patlamistir. Metissage
sinemas1 Alman medyas1 tarafindan Fatih Akin’in “Kisa ve Acisiz” filmi ile dikkate alinmistir.
Birinci kusak Tiirkiyeli gogmenler gitmek mi zor kalmak mi1? sorusuyla bogusurken, ikinci ve ii¢lincii
kusak giinliik yasamin verileriyle ¢oktan hasir nesir olmus, olmak zorunda kalmis ya da birakilmistir.
Okullu geng sinemacilar ise, kirk yillik gégmenlik tarihinin birikimlerini birbiri ardina ¢ektikleri kisa
filmlerle anlatmislardir. Bu yeni dalga 1998 yilinda, Fatih Akin’in “Kurz und Schmerzlos* (Kisa ve
acisiz) adli ilk uzun metrajl filminin ardindan Alman medyasinda Yeni Alman filmi Tiirk!* diye
etnik ¢cekmecelere sokulup satilmistir. (Kulaoglu, 2002;24) Bolgesel film destekleri de Hamburg’da
artan bir Tirk Alman filmleri trendi yaratmigtir. Fatih Akin’in Hamburg’da gegen bir hikayeyi
anlattig1 1998 yil1 yapimi Kisa ve Acisiz her ne kadar beklenen gise basarisina ulasamasa da federal
film o6diillerine aday gosterilmis ve uluslar arasi festivallerde sunulmustur. Film Hamburg’da yeralti
diinyasinin li¢ karakterini merkeze almis olup ¢ok-etnikli toplumsal yap1 igerisinde ii¢ gencin Tiirk
Cebrail, Yunan Kosta, Sirp Bobby arasindaki arkadagligin dramatik dykiisiinii resmetmistir. Gogmen
bir Tirk ailesinin Almanya’da dogup biiyiimiis oglu olan Gabriel ve arkadaslar1 Sirp Bobby ve
Yunanli Costa, Hamburg’un Altona semtinde bir mahalle getesi olarak hareket etmektedir. Gabriel’1n
hapse girip ¢ikmasiyla tigliiniin hayatlarinda degisiklikler baslar. Gabriel hayatini1 6nemsiz bir su¢lu

JOURNAL OF SOCIAL, HUMANITIES AND ADMINISTRATIVE SCIENCES \ 2020 6 (28): 1200-1210 () OOE

1204



mailto:journalofsocial.com

@ OO Refereed & Index & Open Access Journal ‘ journalofsocial.com ‘ 2020

olarak gecirmekten bikmis, hapiste gecirdigi siirede olgunlagmustir. Tiirkiye’ nin giineyine yerleserek
kendi isini kurmak ve diizenli bir hayat yasamak istemektedir. Bu esnada bir siireligine taksi soforligi
yaparak gecimini saglar. Fakat eski sug¢ ortaklar1 onun yeni amaglarini anlamakta gii¢liik ¢ekerler.
Gabriel’ i kiz kardesi Ceyda ile birlikte olan Costa bir yandan postaci olarak ¢alisip bir yandan kiigiik
hirsizliklara devam ederek hayatin1 idame ettirmeye calismaktadir. Daha sonra Ceyda’nin kendisini
terk etmesiyle hayati daha da kotiiye gider. Bobby’ de yeralti hayatina devam etmek ve mafyada
prestijli bir isim olmak istemektedir. Sevgilisi Alice ve Gabriel’in 1srarlarina ragmen bu amacindan
vazgegmez. Bu  arada  Alice  Bobby’den  sogur ve  Gabriel’a astk  olur.
(http://www.beyazperde.com/filmler/film-20119/) Filmin odak noktas: etnik kokenden ziyade,
marjinal sosyal gruplar ve bunlarin medya yansimalari olmustur. Yonetmen, Altona’da yasayan
insanlar1 gogmen degil Altona’li gordiigii i¢in filmini diger filmlerinde oldugu gibi gogmen filmi
olarak tanimlamamistir.(Aksoy, 2005; 34) Kisa ve Acisiz da, Martin Scorcesses’in Mean Street
filminin gangster estetigi Hamburg sokaklarina taginmistir. Fatih Akin verdigi bir roportajda “’Kisa
ve Acisiz’1 yaptigimda daha ¢ok Scorcesse sinemasi ilgimi ¢ekiyordu ve beni etkiliyordu’” demistir.
(Ugar, 2003; 47) Film birinci ve ti¢lincli kusak Tiirk gdgmenler arasinda yasanan kopusu dinsel ve
kiiltiirel kimlik catigsmalar1 ile anlatmistir. Cok kiiltiirliilik politikalar ile sekillenen ve {igiincii
kusaktan farkli etnik kokenli gdgmenleri bir araya getiren yapinin iirettigi degerler birinci kusak ile
iiclincii kusak arasindaki geleneksel degerlerden daha sicak ve etkili gdsterilmistir. Film igerisinde
Cebrail’in anne ve babasinin sik¢a goriilmemesi, daha ¢ok icliinlin arkadaslik baglarinin ve
sokaklardaki yasamlarinin gdosterilmesi buna isarettir. Go¢menlerin anavatanlarindaki deger
yargilarinin farkli uluslara kars tirettigi diismanlik, Almanya da 6teki olarak yasamak zorunda kalan
gocmenler arasinda etkisini kaybetmistir. Tarihsel olarak bir arada olmalar1 alisilagelmisin disinda
olan Tiirk, Yunan ve Sirp kokenli li¢ gencin 6nyargilarin 6tesinde yan yana gelmeleri, farkliliklarin
ayniliginin ya da feminist teorilerin 6nermelerinden alinti yaparsak, farka karsin esitligin bir
“’yabanc1’’ toprakta anlasilabilir ve kabul edilebilir kilinmasidir. (Yanikkaya, 2003;135) Cebrail,
Costa ve Boby Almanya’nin giindelik hayatinda tutunma ve var olabilme miicadelesi veren, egitim
ve 1§ hayatinda basarili olamayan, sokaklarin diinyasina siginmis go¢cmenlerdir. Basar1 ya da
entegrasyon nasil melez bir sekilde ortaya ¢ikiyorsa, basarisizlik ta benzer sekilde dile gelmektedir.
Is veya egitim hayatna girememe, beraberinde 6fkeyi de getirmektedir. Genglerde bir anlamda
anarsist Ozciiliik olarak adlandirilabilecek, hicbir yere ait olmayan ya da referansi sadece kendine
yonelik olan anarsist tavirlar gelismektedir. Bir bakima tutunamama s6z konusudur. Tutunabilen tek
sey kurgu referanslar esliginde “’biz’’ duygusudur. (Kaya, Kentel, 2005; 37)

Filmde Tiirk geleneklerine de gondermeler yapilmistir. Fakat bu gondermeler Cebrail’in Almanya ile
Tiirkiye’nin kiiltlir ve kimlik algilamalar1 arasindaki gelgitlerinden ¢ok aile ve sokaklar lizerinden
yapilmistir. Nitekim Cebrail’in abisi Cenk’in diigiiniinde Costa’ya sokaklardaki gibi giyinmemesi
gerektigini sOylemesi ve ona takim elbisesi giydirmesi aileye ve onun diigiinline bir sayg1 isareti
olarak verilmistir. Dliglin sonrasi film tamamen sokaklara ait referanslarla ilerlemis, aile kendisini
baba ile ara sira gostermistir. Tiirk geleneklerine yapilan gondermelerin yogun olarak yasandigi
diigiin sahnesinde Anavatandan taginan miizikler, ¢cekilen halaylar, geline takilan paralar geleneklerle
birlikte Tiirkiye ile var olan kiiltiirel baglar1 ve baghilig1 ifade etmistir. Fakat gelinin belinde kirmiz
bekaret kemerinin olmayis1 ve diigiin salonundaki Almanya deneyimi yasamis Tarkan posterleri
tciincii kusak i¢in geleneksele dair algilamalarin doniisiime ugradigini gostermektedir. Yonetmen
genellikle kapatilan, hapsedilen go¢meni 6zgiirliigiine kavusturarak ona yeni bir hayat kurmasi i¢in
firsat tanimistir. Bu firsat1 en iyi sekilde kullanmak isteyen Cebrail sokaklarin su¢ diinyasindan
kurtulmak i¢in Tiirkiye’ye donmeyi ve deniz kenarinda yeni bir is kurmay1 diislemeye baslamistir.
Bu gbé¢men i¢in belirsiz ve geri doniis bileti olan bir yolculuktur. Filmde Cebrail’in Tiirkiye i¢in ucak
bileti alirken satis elemaninin geri doniis bileti kesmesine itiraz etmemesi Tiirkiye’de kalacagina dair
belirsizligin ifadesi olarak verilmistir. Bu yolculuk isteginin temelinde yeni bir is kurup sokaklardan
kurtulma isteginin yaninda, 6zgiirlik duygusu ve kuralct Alman toplumundan kurtulma istegi de
vardir. Cebrail sokaklarin sekillendirdigi ii¢lincii kusak Tiirk go¢men erkegi olarak sunulmustur. Bu
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sunumun i¢inde Cebrail anne ve babasiyla iletisimsizlik yasayan, kiz kardesine sinirsiz 6zgiirliik
tantyan ve onu ebeveynlerine karsi koruyan ii¢lincii kusak genci olarak yer alirken ayn1 zamanda Tiirk
geleneklerinden de uzaklagsmistir. Kiz kardesi Ceyda’nin 6zgiirce ve istedigi saatte disar1 ¢ikabilmesi,
diskolara gitmesi, Oniinde bir erkekle sevismesi karsisinda miidahale etmemesi, Ceyda’nin erkek
arkadaglar ile yasadig iliskilere destek vermesi, kiz kardesine edilen kiifiire tepkisiz kalmasi, en
yakin erkek arkadaginin kiz arkadasi ile iliski yasamasi geleneksel Tiirk erkeginden beklenmeyen
davraniglar olarak karsimiza g¢ikmakta, tglincii kusak gogmen Tiirk erkeginin seref ve namus
algilamalarinin degistigini gostermektedir.

Ote yandan babasinin birlikte namaz kilma davetlerini siirekli ertelemesi, gecistirmesi, kildiginda da
ayak uyduramamasi onun birinci kusagin geleneksel din anlayisindan ve kimlik algilamasindan
kopusunu gostermektedir. Konuya iliskin bir aragtirmada “Diyaspora’daki Tiirk genglerinin biiyiik
cogunlugunun din ve Tanr1 inancina sahip olduklarin1 géstermekle beraber 6zellikle dini bilgilerinin
son derece zayif oldugunu ortaya koymaktadir. Yeterince dini bilgi donanim1 bulunmayan genglerin
cogu temel dini ibadetleri yerine getirmemekte veya getirmek istese de bunu nasil yapacagini
bilmedigi icin dini ritiiellerden uzak durmaktadir.”denilmesi de bu davranigi agiklamaktadir.
(Kiigiikcan, 2004; 58) Cebrail’in camide ve filmin sonunda evinde, babasinin daveti {izerine namaz
kilma girisimi sembolik bir anlam icermektedir. Ugiincii kusak Tiirk gd¢menlerde ortaya ¢ikan bu
siire¢ Herbert Gans tarafindan sembolik etnisite ve dindarlik olarak adlandirilmistir. Gans’a (1979)
gore, sembolik etnisite ve dindarlik, etnik ya da dinsel olarak hareket etmeye zorlanmaksizin, arada
sirada etnik ya da dinsel duygulanimlar yasamak isteyenler i¢in ulasilabilir bir kaynaktir. (Kaya,
Kentel, 2005;73) Ugiincii kusak gd¢men Tiirk kiz1 Ceyda ise kizil ve uzun saglari, kirmizi boyal
tirnaklari, dekolte kiyafetleri, gece ¢ikmalari, gerek bir Yunan genci gerekse bir Alman genciyle
rahat¢ca yasadigi iligkiler ile ¢ok farkli bir iiglincli kusak gogmen Tiirk kadmini temsil etmistir.
Cebrail’in uyarilarina bile hayatima karisamazsin diye sert tepki gosterecek kadar aile iginde
ozgiirlesen Ceyda’nin, abisinin diigliniinde ailesinin 6niinde sigara igmektense tuvalette sigara icmeyi
tercih etmesi geleneksel Tiirk aile yapisina ait kirintilar olarak verilmistir. Fatih Akin Kisa ve Acisiz
adli filminde de uyusturucuyu go¢menlerin keyif ve kagis araci olarak gostermistir. Cebrail’in,
Costa’nin ve Boby’nin uyusturucu kullanmalar1 ve bu uyusturucuyu yine {igiincii kusak bir Tiirk olan
Neco’dan satin almalari, Tiirk gogmenlerin uyusturucu saticis1 ve kullanicisi olduguna dair iiretilen
stereotipleri canli tutmustur.

Cebrail ve abisinin taksi soforliigli yapmalari gogmen Tiirklerin meslek tercihlerine isaret ederken
ayni1 zamanda Cebrail’in sokaklarda konumlandirilisini da desteklemistir. Filmin gogmene iliskin en
carpici yani birinci kusak gégmen kadini olarak temsil edilen annenin filmin sadece basinda ve diigiin
sahnesinde gosterilmis olmasidir. Esi ve cocuklariyla diyaloga girdigi gosterilmeyen ve aile ici
iletisimsizligi vurgulayan anne, aslinda safliginin korunmasi adina suga bulasmis, doniigsmiis aile
bireylerinden ve sokaklardan uzak tutulmustur. Birinci kusagi temsil eden baba, Cebrail’in yiiziindeki
yaralar1 ve kan1 gordiigii halde ne oldugunu bile sormayan, kendi i¢ diinyasinda namaz kilarak ayakta
kalmaya c¢alisan ama kizinin 6zgiirliigli ve oglunun sokaklara ait olmasi karsisinda tepki bile
vermeyen aciz bir aile bireyi olarak sunulmustur. Onun siirekli namaz kilarken verilmesi eski kimlik
anlayisina kavusma istegini vurgulamigtir. Burada Din, kimligini yeniden sahiplenmenin bir diger
bi¢imi haline gelmistir. (Kastoryano, 2000;138)

Thomas Arslan’in yonettigi 1999 yili ve bir ZDF yapimi olan “Dealer” (Satic1) festivalin geng film
forumunda gosterilmistir. Film, Berlin- Kreuzberg bolgesindeki hayata dair minimalist goriisler
ortaya koyarken yonetmen kendisinin de birkag y1l yasadigi bolgeye odaklanmigtir. Film uyusturucu
saticist geng Tiirk erkeginin yeni bir hayat adina girdigi pis islerden kurtulma ¢abasini anlatmistir.
Can, Berlin- Schoneberg sokaklarinda kiigiik ¢apli bir uyusturucu saticisidir. Her giin sefilligin
verdigi aciy1 serzenisle dile getiren Jale ve tli¢ yasindaki kiz1 ile birlikte yasamaktadir. Can esine s6z
vererek uyusturucu isinden kopmaya caligir. Kendisine uyusturucuyu veren patronu Hakan’dan yeni
bir is ister. Hakan, Can’a barda is bulacagini soyleyerek onu oyalar. Bu durum karsisinda bir seylerin
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degismedigini goren Jale kizin1 alip evi terk eder. Yalniz bagina kalan Can restoranda bulasikeilik
isine girse de, sonrasinda uyusturucu satisi isine geri doner ve yakalanip cezaevine atilir. Yonetmen
Berlin’in Kreuzberg semtindeki Tiirk gettosunda yasayan issiz, egitimsiz ugiincii kusak Tiirk ve
Alman genglerinin toplumsal ve ekonomik hayatta ayakta kalabilme c¢abalarinin trajik oykiistini
Almanya’nin i¢inde bulundugu ekonomik ve sosyal krizleri vurgulayarak anlatmistir. Yonetmene
gore, kimse kurban degildir. Ancak herkes bu sistemin bir pargasidir ve sisteme kars1 giivensizdir.
Thomas Arslan’1 daha ¢ok sosyal c¢evre ilgilendirmistir. Film insan psikolojisinin ¢evre tarafindan
yonlendirildigini 6ne siirer. Arslan’in filminde sosyal yansimalar ¢oktur. Yabanci olmanin ve
entegrasyon sonucunda geleneksel aile yapisinin zaafa ugramasmin gogmen Tirkler iizerinde
yarattig1 etkiler, yonetmen tarafindan 6zellikle verilmistir. Filmin sadece bir sahnesinde Can babasi
ile goriismiis ve bu gortisme geleneksel iligkilerin aksine ¢oziimler iiretmeyen, baba ve ogul arasinda
dayanigma belirtileri gostermeyen sembolik bir goriisme olmustur. Ekonomik sorunlar ve caresizlik
iceren bu goriismeden Tiirk gdgmenlere dair geriye kalan en Oonemli olgu ikili arasinda gegen
konusmada kullanilan dilin diger metissage filmlerinde de goriildiigii gibi Tiirk¢e olmasidir. Tiirkge
birinci kusak ile tiglincii kusak arasindaki en 6nemli bag haline gelmistir.

Gog¢men ailesinin reisi, aile icinde egemen birinci kusak gécmen baba pasifize edilmis, giicii elinden
alinmig, sorunlar karsisinda aciz bir konuma indirgenmistir. Satici, alisilmamis bu resme ayna
tutmustur. Ote yandan birinci kusagi temsil eden annenin filmin higcbir sahnesinde goriinmemesi ve
sadece baba ile ogul arasinda gegen diyalogta seslendirilmesi de geleneksel Tiirk gé¢men aile
yapisindaki ¢oziilmeyi ortaya koymustur. Bunun yani sira film boyunca birinci kusak gogmen Tiirk
kadminin modern ya da geleneksel muhafazakar kimligini vurgulayan onu basortiilii ve pardesiilii ile
gosteren higbir karaktere rastlanilmamistir. Baba’nin annen yine hasta demesine karsilik Can’in onu
yine mi dovdiin sorusu geleneksel Tiirk ailesinde egemen erkek tarafindan siddetin kadina kars1 bir
ara¢ olarak kullanildigin1 ve Can’in daha oncede bu siddete tanik oldugunu gdstermektedir. Bu
konugma birinci kusak Tirk go¢cmen erkegin degismeyen feodal yapisinin izlerini tagimaktadir.
Baba’nin uyguladig: siddetin kékeninde yaban iilkede ekonomik sorunlarin i¢inde yasadigini bahane
etmesi Almanya’daki Tiirk ailelerin bosanma ile sonug¢lanan parcalanmalarinin 6nemli nedenlerinden
birisidir. Yonetmen gerek kamera kullanimi gerekse Tiirk gd¢menlere dair bilinen stereotiplere
yaptig1 vurgularla dikkat cekmistir. Arslan, kendi stilini gelistirmis, yakin plan ¢aligmasi ile kamera
mesafesinde zitlik yaratmis boylece farkli bir etki yaratmayi basarmistir. Aslan tarafindan kullanilan
goemen Tiirk gencglerine dair kliseler toplumsal temeli zedelemektedir. Yarattig1 diinya, bireysel
yardim, ev ile ilgili duygular, hareket acisindan simdiki zamanin kesin bir ¢cergevesinde sinirlanmistir.
(Seeblen, 2003 ;8) Filmin temel karakteri olan Can issiz ve egitimsiz tigiincli kusak gocmen Tirk
erkegini temsil etmistir. Almanya’nin i¢inde bulundugu ekonomik ve sosyal kriz Can’i da
etkilemistir. Egitimsiz olmas1 is bulmasini zorlastirmis ve onu uyusturucu satarak sug islemeye
yoneltmistir. Yeni nesil Tiirk genclerinin Almanya’da karsilastigi en biiyiik sorun kriminalite
sorunudur. Cogu nitelikli egitim alamamis gencgler uyusturucu, gasp, soygun gibi olaylara kolayca
itilebilmektedirler. (Arslan, 2002;92)

Yonetmen filmde Tiirk gogmenlerin uyusturucu saticist olduguna dair stereotipin igerisine Alman
genclerini de katarak ekonomik tabanli bir sdylem gelistirmistir. Satici, kiiciik suglar caginda 6nemli
bir durak olmustur. Filmde gettodaki karanlik sokaklarda, kafeler ve diskolarda konumlandirilan Can
stirekli olarak polis tarafindan yakalanip hapse girme riski ile yasamaktadir. Bu riskler gettonun
sokaklarinda, gogmen Tiirk genglerinin siirekli karsilastigi riskler olmustur.

Ugiincii kusak gégmen Tiirk kadimi olarak sunulan Jale kasiyerlik yapmakta ve ailenin gecimine katki
koymaktadir. Egitimine ve geleneksel yapisina dair higbir verinin sunulmadigi Jale modern Tiirk
kadin1 olarak resmedilmistir. Uyusturucu saticisi olan kocasi Can’a gosterdigi tepki onun egitimli ve
bilingli olduguna yo6nelik izlenimler vermistir. Tiim uyarilarima ragmen Can’t uyusturucu
saticiligindan vazgeciremeyen Jale’nin Can’1 sevmesine ragmen hicbir baskidan ¢ekinmeyerek evi
terk etmesi Alman toplumsal yasamina adapte olmasinin yaninda 6zgiir ve bagimsiz karakterini
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yansitmistir. Jale’nin film boyunca Almanca konugmasi iigiincii kusak gogmen Tiirk kadininin
Almancaya olan hakimiyetini ifade etmistir. Gerek Can gerekse Jale yasanan bunca olumsuzluklara
ragmen Tiirkiye’ye donme diisleri kurmamislardir. Bu da filmdeki {i¢iincii kusak Tiirk go¢gmenlerin
vatan algilamalariin Tiirkiye olmadigin1 géstermektedir. Yonetmen Tiirk gogmenlerin hayatinda var
olan bunca ekonomik olumsuzluklara ragmen bir ¢ikis yolu da gdstermistir. Egitimli ve iyi bir is
sahibi olan iiclincii kugak gogmen Tiirk erkegini temsil eden Metin karakteri gogmen Tiirk genglerine
bir model olarak sunulmustur. Filmde Tiirk gogmenlerin Alman toplumuna entegrasyonu nu gosteren
en somut drnek Erdal karakteri olmustur. Ugiincii kusagi temsil eden Erdal aldigi egitim sonrasi
Almanya’nin kamu diizenini korumakla gérevli bir polis memuru olarak sunulmustur. Oyle ki Can
ile konustugunda bile Almanca konusmayi tercih etmistir. Yonetmen gogmen Tiirklerin sug
diinyasinda yer aldigina dair Alman toplumunca {iiretilen dnyargilara zekice yanit vermistir. Gogmen
Tiirk ve Alman genglerini uyusturucu belasindan tiretilen 6nyargilara ragmen bir Tiirk kurtaracaktir.
Bu yanit aym1 zamanda firsatlar verildiginde igilincli kusagin Alman toplumuna entegre olup
olamayacagina verilen bir yanittir.

5. SONUC

Ugiincii Alan / Metissage Sinemasi ydnetmenleri iki Almanya’nm birlesmesi, ¢ok kiiltiirliiliik
politikalar1, kiiresellesme gibi degisen Diinya konjonktiiriiniin etkisiyle kimliklerini Almanya
iizerinden tanimlama egilimine girmisler ve Tirkiye ile kurduklari baglar1 sembolik diizeye
indirgemislerdir. Bu anlayis igerisinde 6zellikle Gorev Sinemasinda egemen olan birinci kusak Tiirk
goecmen erkegin iktidar yerini liclincii kusagin entegrasyona ve degisime agik, Almanya’nin kiiltiirel
kodlar1 ile beslenmis melez kimlikli karakterlerine birakmistir. Ancak Metissage Sinemasinda da
Tiirk gd¢cmenler yasanan kiiltiirel ve kimliksel dontistimlere ragmen Almanya’nin i¢cinde bulundugu
igsizlik, sosyal giivenlik gibi sosyo-ekonomik tabanli sorunlarin yansimasi olarak ortaya g¢ikan
dislama, yabanci diismanligi ve irkeilik hareketleri karsisinda toplumsal giivenlik alani1 olarak
gorebilecegimiz gettolarda resmedilmistir. Fakat Metissage Sinemasi, GoOrev Sinemasinda
gordiigiimiiz gettodaki ev iginde yalitilmis hayatlar1 sokaklara tasimistir. Boylece sokaklar {igiincii
kusak Tirk go¢cmenlerin yagam alani haline getirilmistir. Bu yeni yasam alani su¢ diinyasina da ev
sahipligi yapmustir ve {iglincii kusak Tiirk gogmenler metissage yonetmenleri tarafindan bu diinyanin
merkezine konulmusglardir. Ama sug yiiklii sokaklarda sadece Tiirk gencleri bulunmaz. Onlarla
birlikte diger etnik azinliklardan gencler ile Alman gencleri de sokaklardadir. Boylece Metissage
filmlerinde sik sik gordiigiimiiz suga karisan, egitimsiz, uyusturucu kullanan ve satan gencler sadece
Tiirk azinligin degil Alman toplumunun da sorunu olarak gdsterilmistir. Bu temsil bigimi Metissage
Sinemast yoOnetmenlerin go¢gmen odakli anlatimlarimi evrensel boyuta tasimistir. Metissage
Sinemasmin Tiirk-Alman sinemasi olarak tanimlanmasinin altinda bu temsil bi¢cimi de etkili
olmustur.

Metissage Sinemasi yonetmenlerinin filmlerinde, Tiirk genglerin sokaklarda kaybolan hayatlarinin
nedeni olarak ilgisiz aileler ve egitimsizlik gosterilmistir. Genglerin kaybolan hayatlarin1 anlatan
Metissage Sinemasi bu hayatlarin kurtulmasina yonelik ¢6ziim yolu da iiretmistir. Filmlerde verilen
egitimli liclincli kusak gé¢gmen Tiirkler suga karismamais, uyusturucu isine girmemis, iyi bir ise sahip
bireyler olarak sunulmustur. Bu sunum ayni1 zamanda gorev sinemasmin degismez erkek
karakterlerinin aksine, egitimli Tiirk gd¢men genglerin Almanya’nin toplumsal, ekonomik ve siyasal
hayatina entegre olabildiklerini gostermistir. Metissage Sinemasi geleneksel Tiirk gogmen ailesine de
ayna tutmustur. Tirk go¢men ailesindeki doniisiimler Metissage Sinemas: ile aktarilmistir.
1990’larda Tiirk-Alman melez kimlige sahip go¢men genglerin aileleri i¢inde kusaklar aras1 gerilim
dikkate alinacak kadar artmistir. Eski ve yeni kiiltiir arasinda yasanan ¢atismalar sonrasinda metissage
ailelerinde birinci kusak go¢men Tiirk erkegini ve muhafazakar-milliyetgi kimligi temsil eden baba
geri plana itilmis, geleneksel aile parcalanmig, dini inanglar ve kimlikler sembolik hale
doniistiiriilmiis, Almanca egemen dil olarak tanimlanmuis, birinci ve ikinci kusagin baskisi altinda olan
kiz kardesler ozgiirlestirilmistir. “Nisan Cocuklar1” filmindeki gibi ailelerin giinliik catismalari
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miimkiin oldugunca {iciincii kusak lehine ¢oziilmiistiir. Ilk neslin yalmzligi, uyum ve eve doniis
arasindaki dramu, ikinci neslin {igiincii nesille yasamak i¢in yeni yollar aramas1 giindeme gelmistir.
Georg Seeblen’in de ifade ettigi gibi Metissage kiiltiiriinde umut basit oldugu kadar radikaldir de.
Hikayeler, gergeklikle panoramik olarak akip gitmektedir. Metissage Sinemasinda ii¢lincii kusak
goemenler icin kiiltiirlerin ¢atismasinda, kendini farkli tanimlama arayis1 her zaman var olmustur.

1990’larin ortasindan itibaren yeni akim Tiirk—Alman film yapimcilari, yalnizca kendilerine giivenin
yaninda daha giiclii film aglar ile kendilerini ifade etmisler, ancak tarz ve tematik olarak farkliliklar
gostermislerdir. Alman film endiistrisinde Tiirk—Alman yapimlart daha fazla goriilmektedir ve her
kosulda, filmlerde Tiirk — Alman kimligine vurgu yapilmistir. Metissage yonetmenleri iginde Ayse
Polat, Yiiksel Yavuz, Yilmaz Arslan gibi isimler aidiyete iliskin kaygilarini filmlerine tagimislardir.
Bu durum Fatih Akin ve Neco Celik gibi yonetmenlerde goriilmez. Fatih Akin’in “Kisa ve Acisiz”
filmi, Thomas Arslan’in “Satic1”s1, Yiiksel Yavuz'un “Nisan Cocuklar1” ya da Kutlug Ataman’in
“Lola ve BilldiKid” filmi birbirlerine benzemez. Ayni1 zamanda, Tiirk — Alman sinemasinin diger bir
karakteristigi de, yonetmenlerin stillerinin farkinda olmalaridir. Tiirk — Alman sinemacilariin ilk
filmleri, digiincii neslin bitmek tilkenmek bilmeyen enerjileri ile doludur. Onemli olan nokta
kendilerini hizlica ve daha kolay tanimlamalaridir. Hayata daha yakindan taniklik ederler. Doksanli
yillardaki bu filmler, uluslararasi platformda, kendilerini artistik olarak yansitmakta Gorev
Sinemasindan daha basarili ve giiclii olduklarin1 gostermislerdir. Bu noktada, go¢gmen Tiirklere dair
problemlerin politik agidan irdelenmesinden ¢ok, artistik bakis segenegi tercih edilmistir. Ancak ayni
zamanda, Metissage kiiltiirlinlin genel temas1 iizerinde daha fazla calisilmistir. Metissage
yonetmenleri Almanya’da ti¢iincii kusagin deneyimlerini aktarmaya devam etmislerdir.
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