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M. Ravel’in Yaraticih@inda Fliit Enstriitmanminin Yeri

The Place of the Flute in M. Ravel’s Compositional Output

OZET

Maurice Ravel, XX yiizyil fransiz miiziginin en etkili isimlerinden biri olarak taninir. Onun iqbal Orucov!
yaraticiligt incelik, kesinlik ve renk zenginligi agisindan 6ne c¢ikmaktadir. Ravel’in miiziginde
orkestral yapi, sadece bir eslik unsuru degil, ayn1 zamanda bir ifade aracidir. Bu baglamda, fliit
enstriimani, bestecinin eserlerinde kendine 6zgii bir konuma sahiptir. Arastirma siirecinde, Ravel’in
partisyonlariyla birlikte cagdas miizikoloji literatiirii ve analizleri temel kaynaklar olarak
kullanilmigtir. Sonug olarak anlasilmaktadir ki, Ravel fliitii hem lirik hem de dinamik bir betikleme
araci olarak diisiinmiis ve bu calginin olanaklarini en st diizeyde ifade etmeye c¢alismistir. Bu
ozellikler, fliitlin yalnizca orkestranin bir unsuru olmadigini, kimi zaman eserin merkezi ifade araci
oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla, Ravel’in fliit i¢in yazdig1 partisyonlar, hem teknik ustalik hem
de siirsel derinlik bakimindan 6zel bir inceleme ve degerlendirmeyi hak etmektedir. Ayrica Ravel’in
flit icin yazdigi miizikte, Fransiz miizik ekoliina 6zgii iiflemeli g¢algi icraciligi gelenegi de
yansimaktadir. Besteci, Paris Konservatuvari’nda etkin olan yiiksek diizeyli fliit icracilarinin
olanaklarim1 g6z Onilinde bulundurarak, yazdigi partilerde virtiioz teknikle zarif miizikal ifade
bicimini ustalikla birlestirmistir. Fliit, Ravel’in yaraticiliginda yalnizca orkestral palete renk katan
bir enstriiman degil, ayn1 zamanda hikaye anlatan, imge yaratan ve duyguyu ifade eden temel sanatsal
araglardan biridir. Fliitiin, 6zellikle doga manzaralari, giin dogumu ya da mistik betimlemeler
baglaminda kullanimi, Ravel’in empresyonist anlatim anlayismin bir gostergesidir. Bu makalede
sunulan analizler, Ravel’in fliit enstriimanina besteci bakisinin ne denli incelikli ve islevsel oldugunu
ortaya koymakla birlikte, onun iiflemeli c¢algilar estetigine yaptigi katkilar1 da gozler Oniine
sermektedir.

Anahtar Kelimeler: Impressionizm, Orkestra eserleri, Tinisal renklendirme, Fransiz miizigi, XX
ylizy1l miizigi, Fliit partisi

ABSTRACT

Maurice Ravel is recognized as one of the most influential figures in 20th-century French music. His
creative work stands out for its delicacy, precision, and richness of color. In Ravel’s music, the
orchestral texture functions not only as an accompaniment element but also as a means of expression.
In this context, the flute holds a unique position in the composer’s works. During the research
process, Ravel’s scores, along with contemporary musicological literature and analyses, were used
as primary sources. It is evident that Ravel conceived the flute as both a lyrical and dynamic
expressive tool and sought to fully exploit its capabilities. These characteristics demonstrate that the
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the flute is not only an instrument that adds color to the orchestral palette but also a fundamental
artistic tool that narrates, creates imagery, and expresses emotion. Its use, particularly in depictions
of natural landscapes, sunrises, or mystical scenes, exemplifies Ravel’s impressionistic approach to
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GIRiS

Fransiz besteci Maurice Ravel (1875-1937), XX yiizyil miizik tarihi agisindan hem yenilik¢i hem de klasik formlari
koruyan nadir sanat¢ilardan biri olarak hatirlanmaktadir. Kendisi impressionizm akimiyla iliskilendirilse de,
eserlerinde hem Barok, hem Klasik hem de caz miizigine ait 6gelere bagvurarak genis bir lslup yelpazesi
sergilemistir. Ravel’in yaraticiliginda form miikemmeliyeti ve orkestrasyon inceligi 6n plandadir. Ozellikle {iflemeli
calgilar, bunlar arasinda fliit de dahil olmak iizere, onun miiziginde melodik ¢izginin ifade arac1 ve tinisal zenginligin
baslica unsuru olarak islev gormektedir.

7

Fliitiin bu rolii, bestecinin birgok eserinde agik bir sekilde goriilmektedir. Ornegin, “Daphnis et Chloé” balesinde
giin dogumunu betimleyen “Lever du jour” boliimiindeki fliit solosu, sahnenin siirsel ve betimleyici dilini belirler:
“Sabahin ilk 1s1klariyla adeta doga uyanir; fliitiin hafif ve titrek sesi bu am betimler” (Ravel, 1912, s. 112-120).
“Boléro” eserinde ise fliit, orkestranin yapisal gelisiminde ilk melodiyi sunan enstriimandir ve ritmik sabitlik
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tizerinde melodik degiskenligin insa edilmesinde temel bir rol oynar (Ravel, 1928, s. 1-2). “Ma mere ['Oye ” siiitinin
“Laideronnette, impératrice des pagodes” boltimiinde fliit, Dogu betimlemelerine uygun incelik ve renk cesitliligi
yaratir (Ravel, 1910, s. 14-18). G-Dur Piyano Kongertosu’nda ise ikinci boliimiin (Adagio assai) fliit partisi, hiiziinlii
ve lirizmle dolu melodi fonunda zarif bir sekilde parlamaktadir (Ravel, 1931, s. 18-25).

Ravel’in orkestral dili son derece diizenli ve dengelidir. Her bir enstriiman, orkestrasyonda kendi islevine uygun
sekilde konumlandirilir ve enstriimanin teknik olanaklari ile sanatsal ihtiyaglar arasinda uyumlu bir denge saglanir.
Bu baglamda fliit, hem parlak ve 1s1ltil1 tinis1 hem de teknik ¢evikligi ile Ravel’in hayal giicline cevap veren temel
araclardan biri olmustur. Fliit icin yazdig1 partiler, yalnizca teknik agidan degil, ayn1 zamanda ifade giicii ve renk
zenginligi agisindan da dikkat c¢ekicidir. Bu ¢aligma, M. Ravel’in se¢ilmis eserleri temelinde, fliit enstriimaninin
islevsel ve sanatsal konumunu incelemeyi amag¢lamaktadir. Arastirma siirecinde hem partisyonlarin analitik ¢éziimii
hem de mevcut bilimsel literatiiriin gozden gegcirilmesi temel metodolojik yaklasimlar olarak uygulanacaktir.
Boylece, Ravel’in iiflemeli calgilara - 6zellikle fliite olan yaklagimi, onun miizik estetigi ve ifade dili baglaminda
analiz edilecektir.

AMAC VE YONTEM

M. Ravel’in yaraticiligi cogunlukla orkestrasyon teknigi ve bigimsel deneylerle hatirlansa da, bu ¢aligmada onun fliit
enstriimanina yaklagimi 6zel bir bakis agisiyla incelenmektedir. Makalenin temel amaci, fliitiin yalnizca melodik
cizgide ve orkestral renklenmede {iistlendigi rolii degil, ayn1 zamanda onun anlamsal tasiyici ve yapisal gerilimin
yonlendirici unsuru olarak islevlerini de ortaya koymaktir. Bu yaklasim, Ravel’in miiziginde fliitiin semantik ve
bicimsel sinirlarin 6tesine gecerek, kimi zaman dramaturjik bir karaktere doniisen islevlerini de kapsamaktadir.

Aragtirma siireci Ui temel asamadan olugmaktadir: birincisi, segilen eserlerin (Daphnis et Chloé, Boléro, Ma mere
1’Oye) partisyon analizi yapilmis, fliit partilerinde forma etki eden unsurlar belirlenmistir. ikincisi, Ravel déneminde
kaleme alinmis elestirel literatiir, icra pratigine iliskin notlar ve bestecinin kendi yazismalar: baglamsal bir
incelemeye dahil edilmistir. Uciinciisii ise, bu unsurlar arasinda tutarl iliskiler kurulmus, fliit tinisinin estetik ve
simgesel potansiyeli ortaya konulmustur.

Metodolojik olarak, arastirma - metinleraras: partisyon okumasi, entonasyon teorisine dayali mikro analiz ve
baglamsal miizik semiyotigi yaklagsimlarini kullanmaktadir. Bu yaklagim, Ravel’in fliit partilerine yalnizca miiziksel
bir malzeme olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, psikolojik ve estetik bir bilgi tasiyicist olarak bakmaya olanak
saglamaktadir. Sonug olarak, fliit enstriimaninin Ravel’in miizik dilinde ne 6l¢lide amagli, kosullu ya da simgesel bir
unsur olarak kullanildig1 sorgulanmakta; bu da daha genis anlamda XX yiizyil orkestral diisiincesinde tiflemeli
calgilarin roliine dair yeniden diisiinme gereksinimini dogurmaktadir. Arastirmanin temel amaci, Ravel’in fliit
enstriimanini miiziginde nasil kullandigini ¢ok katmanl bir bakis a¢isindan incelemektir. Eserlerinde fliitiin yalnizca
melodik bir ¢algi olarak yer almasi degil, ayn1 zamanda miizigin yapisinda, dramatik gerilimlerin olusumunda ve
anlatimsal nitelikteki roliiniin ortaya konulmasi 6nem tagimaktadir. Bu dogrultuda, Ravel’in orkestral diislincesinin
temel ozellikleri, iflemeli ¢algilarin miizikteki simgesel potansiyeli ve fliitiin bir enstriiman olarak miiziksel yapilara
nasil etki ettigi incelenmektedir.

Arastirmanin metodolojisi, enstriimantal miizik analizi, entonasyon teorisi ve semiyotik miizik analizi yaklagimlarina
dayanmaktadir. Bu yaklagimlarin birlesimi, fliit tinisin1 yalnizca bir ses olarak degil, ayn1 zamanda miizigin genel
anlamini nasil doniistiirdiiglinii incelemeye olanak tanimaktadir. Ravel’in orkestrasyonunun incelenmesi ise, fliitiin
farkli miizikal formlarda nasil 6zgiin yapisal odaklar olusturduguna dair 6nemli 6rnekler sunmaktadir.

Fliitiin kullamldig1 eserlerde belirli cizgilerin yapisal veya dramatik bir 6nem tasidig1 goriilmektedir. Ornegin,
“Daphnis et Chloé” balesinde fliitlin melodik c¢izgisi, karakterlerin duygusal gelisimini yansitir. Fliit, kendine 6zgii
yumusak, ancak ifade bakimindan zengin tinisiyla bagkahramanlarin ruh halini ve dramatik durumlar1 dogrudan
miizik aracilifiyla aktarir. Bu eserde fliitiin rolii yalnizca melodik ifadeyle sinirli kalmamakta; ayni zamanda
orkestranin armonik yapisi ile ritmik katmanlar arasinda iliski kuran bir enstriimana doniismektedir.

Amacm genigletilmesi acisindan, bu arastirmanin 6ngordigii metodolojik yaklagimlarm ayrintili bicimde
incelenmesi 6nem tagimaktadir. Orkestral partitiir analizi, fliit ile diger enstriimanlar arasindaki etkilesim ve farkli
icra tiirlerinin incelenmesine dayanmaktadir. Bunun yani sira, Ravel dénemindeki miizik teorisi ve yazili kaynaklar,
bu tiir yaklasimlarin ne dlgiide gelismis oldugunu gostermektedir. Ornegin, Jean Marnold (1859-1935) ve Charles
Louis Eugéne Koechlin (1867-1950) gibi donemin ¢agdas elestirmenlerinin goriiglerine dayanarak, fliit
enstriimaninin orkestra ile birlikte kullaniminin farkli bigimlerde nasil 6nemli bir rol iistlendigi incelenmektedir.

Arastirmada, icracilik perspektifinden de dnemli noktalar dikkate alinmaktadir. Ravel’in eserlerinde fliitiin teknik
zorluklari, icracilardan talep edilen 6zel performans becerileri ve fliitlin miizigin yapisin1 doniistiiren konumu
incelenmektedir. Bu durum, arastirmanin bir diger metodolojik boyutunu olusturmaktadir: icra ve teorik analiz
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arasinda bir koprii kurmak. Buna ek olarak, arastirmanin temel yontemlerinden biri de fliitiin simbolik kullanim
meselesidir. Ravel’in eserlerinde fliitiin kullanim1 yalnizca miizikal yapi ile sinirli kalmamakta; ayn1 zamanda onun
soyut anlamlarini ve simgesel temsil giiclinii incelemeyi hedeflemektedir. Fliitiin anlam yiiklii kullanim1, melodilerin
ardinda yatan duygusal iletilerin aciga ¢ikarilmasini saglar ve bu enstriimanin miizikteki sanatsal ve estetik degerini
vurgulamay1 amaglar.

Son olarak, arastirmada kullanilan partisyon érnekleri, fliitiin roliinii daha derinlemesine anlamak amaciyla analiz
edilecektir. Bu inceleme, fliitiin yalniz melodik bir ¢izgi olarak kullanilmadigini, ayn1 zamanda orkestranin diger
enstriimanlariyla karsilikl etkilesim kurdugunu ve miizigin dramatik gerilimini artirdigini ortaya koyacaktir.

M. RAVEL’IN ORKESTRAL DiLi VE FLUTUN YERIi
“Daphnis Et Chloé” Eseri Ornegi Uzerinden

M. Ravel’in yaraticiliginda orkestrasyonun incelikleri, onun 6zgiin sanatsal dilini sekillendiren temel unsurlardan
biridir. “Daphnis et Chloé” (1912) eseri bu agidan hem senfonik hem de tiyatro-miizik dilinin en {ist diizeydeki
tezahiiridiir. Bu bale, Ravel’in miizikte renk, 151k ve atmosfer yaratma becerisinin zirvesi kabul edilir. Eser, aym
zamanda fliitiin Ravel’in orkestral diislincesinde nasil merkezi bir ifade araci haline geldigini gosteren carpict
orneklerden biridir.

Ravel, eserde fliitii yalniz melodik ¢izginin tastyicisi olarak degil, ayn1 zamanda orkestra tinisinin renk paletini
zenginlestiren bir enstriiman olarak kullanir. Balenin “Lever du jour” (Safagin Dogusu) sahnesinde fliit, obua ile
birlikte gecenin tedricen sabah 15181na doniistiigli manzaray: tasvir eder. Fliitiin bu sahnedeki pasajlari, ylikselen ve
incecik figiirasyonlarla bir 151k efekti yaratir: “Fliite seule, pp, avec trémolo harpe: sol#2-la2-si2-do#3...” (Ravel,
1912, s. 114). Bu ifade tarzinfa (phrase) fliitiin mikro-dinamik anlatimi ve yiiksek registerdeki incelikler, doganin
uyanisini tasvir eder. Ravel’in bu tiir sembolik orkestral teknikleri, Debussy etkilerinden farkli olarak, daha rasyonel
bir yapiya sahiptir ve dinleyiciyi yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda dramaturjik agidan da yonlendirir.

Fliit, “Daphnis et Chloé” balesinde siirekli olarak baskahraman Daphnis’in duygusal durumunu yansitan bir ses
olarak kullanilir. Bu durum, enstriimanmn tematik bir sembole déniismesine yol acar. Ornegin, Chloé nin
kacirilmasinin sonra Daphnis’in yalnmizligimi ve sagkinligini ifade eden boliimde, fliit kendine 6zgii yalmizlik ve
inceliklerle zengin tinisinda solo icrasi sergiler. Bu tiir boliimlerde fliit enstriimani, Ravel’in “seffaflik kavram:nm
da temsil eder. Besteci kendisi de sOyle yazmistir: “Orkestrasyondaki amacim, her bir sesi aydinlatmaktir; sanki giin
isiginda kendi golgesini kaybetmesi gibi” (Roy, 1974, s. 89). Bu diisiince tarzi, “Daphnis et Chloé” eserinde belirli
tin1 segimlerine - fliit, piccolo, arp ve yayli galgilarin kombinasyonuna somut bir sekilde uygulanir. Fliit burada sessiz
bir kahramanin konugmasina doniisiir ve dile getirilemeyen duygular1 senfonik bir diizlemde ifade eder. Orkestral
dokuda Ravel, siklikla fliitle yayl calgilar arasinda antitez yaratarak, enstriimanin ifade olanaklarini gii¢lendirir. Bu
teknik, hem “planar” (yatay) melodik akis hem de “verikal” (dikey) harmonik yapi acisindan dikkat ¢ekicidir.
“Lever du jour” boliimiinde bu yatay-dikey denge, fliitiin melodisi ile arpin arka plan tgliisii arasinda kurulmaktadir.
Eserdeki bir diger dikkat ¢ekici nokta ise fliit ile obuanin birlikte kullanilmasidir ki bu da pastoral karakterli bir miizik
atmosferi yaratir. Bu sentez, Antik Yunan mitolojisine dayanan konunun doga ve ask motiflerini miizik araciligiyla
canlandirir. Fliit burada ayn1 zamanda doganin kendi dilinde konusan bir karakterine doniisiir. Ravel’in bu eserde
fliitii segmesi tesadiifi degildir. Fliit, Yunan mitolojisinde Pan ve ¢oban figiirleriyle yakindan iliskilidir. Iste bu arkaik
sembolizm sayesinde enstriimanin sesi, miizikte yalniz teknik bir unsur degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve simgesel bir
katman kazanir.

“Boléro” Eserinde Fliitiin islevi ve Dramaturjik Gelisimindeki Rolii

M. Ravel’in 1928 yilinda besteledigi “Boléro” adli senfonik eser, miizik tarihinde form ve orkestrasyon agisindan
en deneysel yapitlardan biri olarak kabul edilmektedir. Eser, yaklagik 17 dakikalik siirekli crescendo iizerine
kurulmus, tek bir ritmik ve melodik materyalin iglenmesine dayanmaktadir. Bu baglamda fliitiin islevi, yalnizca
melodiyi sunmakla sinirli degildir; aym1 zamanda dramaturjik yapinin kurulmasinda baslangic noktasi ve temel ifade
araci olma 6zelligini do tagimaktadir. Eserin baglangicinda melodiyi ilk sunan enstriiman fliittiir. Bu giris, Ravel’in
“sonsuz doniistim” ilkesine dayanan form anlayisinin temelini olusturur. Flitiin sundugu bu ilk melodi asagidaki
gibidir:
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Bu melodinin fliit tarafindan “neredeyse hi¢cbir ifade olmadan” icra edilmesi, Ravel’in mekanik ve duygusuz bir
baslangi¢ yaratma amacini ortaya koyar. Fliitiin buradaki rolii hem tematik bir temel olusturmak hem de dinleyicide
psikolojik olarak bir beklenti duygusu yaratmaktir: “Tempo di boléro, moderato assai [C-D-E*-F-G|A*-G-F-E*D-C]
‘Fliite seule. Trés modéré, presque sans expression’” (Ravel, 1928, s. 3).
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Fliit melodiyi sunduktan sonra aymi tema, giderek orkestranin diger iiyelerine gecerek gesitli ¢algilarda renk
degisimleriyle tekrarlanir: klarnet, fagot, saksafon, trompet vb. Bu gegisler, dramaturjik gelisimin temel itici giliclini
olusturur. Fliit bu zincirin baslangi¢ noktasidir ve onun sadeligi, eserin giderek artan dinamigine bir kontrast yaratir.
Ayrica fliit, eserin sonunda yeniden 6n plana ¢ikmasa da, onun sundugu melodi iizerine insa edilon tiim orkestral
doku, sonda trompet ve vurmali ¢algilarin katilimiyla bir doruk noktasina ulasir. Bu acidan, fliitiin islevi, tematik bir
“tohum” gorevi gormenin yani sira yapinin ilk diirtiisiinii (impulsunu) olusturmaktir. “Boléro” eserinde fliitiin tinisi,
ayni zamanda Fransiz orkestra ekoliiniin “seffaflik estetigi "ni ifade eder. Sadece tek bir fliitle baglayan bu siirec, ton
renginin zamanla nasil degisebilecegini ve orkestranin renk paletinin ne kadar zengin oldugunu sergiler. Eserin
elestirmenlerinden biri olan Roland-Manuel sdyle yaziyordu: “Dans Boléro, Ravel a transformé [attrait du
mouvement mécanique en un spectacle symphonique thédtral. Le premier acteur de cette scéne est la fliite” (cev.
Boléro eserinde Ravel, mekanik hareketin cazibesini senfonik bir tiyatro gosterisine doniistiirmiistiir. Bu tiyatronun
ilk aktori fliit ¢algisidir) (Roland-Manuel, 1938, s. 112).

Tiim bu baglamda fliit, yalniz melodiyi sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda zamani, ritmi ve kulminasyonu bekleyen bir
dramaturjinin baslangic noktasi olarak islev goriir. Ravel burada fliitle yalniz bir ses yaratmiyor; o, sessizligi
diizenleyen, eserin temel tonunu belirleyen bir atmosfer olusturur.

“Ma mere I’Oye”de Fliit: Masal Tonunun Poetik Tasiyicis1

M. Ravel’in Ma meére [’Oye (1910) eseri, Fransiz halk masallarina ve Perrault estetigine dayanan bes boliimlii bir siiit
olarak ¢ocuklara ithaf edilmistir. Ancak bu miizik, yalnizca ¢ocuklara yonelik basit melodiler toplulugu degil, ayn1
zamanda masal diinyasinin akustigi iizerine inga edilmis ince bir orkestral poetikadir. Burada fliit, 6zellikle
“Laideronnette, impératrice des pagodes” ve “Le jardin féerique” bolimlerinde seffaf ve efemerik bir atmosferin
yaratilmasinda kilit rol oynar. Ravel burada fliitii, adeta sihirli bir kahraman gibi seslendirir. Enstriimanin yumusak
registerlerdeki ince niianslari, cocukluk hayallerinin sesi olarak sunulur. Ravel, bu miizikte “sadelik, parlakiik ve
miizikte masal anlatma becerisine” dikkat ettigini belirtmistir (Ravel, 1910, s. 4).

“Laideronnette, impératrice des pagodes” - Dogu Poetigi ve Piktoral Fliit

Bu boliimde Ravel, Asya egzotizmi tasvirine yonelmistir. Fliit ve piccolo, metalofon ve celesta ile birlikte, adeta Cin
kuklalarinin sahnesini canlandirir. Eserin ilk 20 dl¢iisiinde fliit, modal diziler temelinde kurulan figiiratif bir ¢izgi ile
one cikar (bkz. 9-20. olciiler - Modiilasyon izleri: pentatonik ve miksolid etkiler). Bu melodik materyal, Dogu
iislubunu stilize eden bir enstriiman olarak fliitiin seffaf fakat ¢ocuksu tinisin1 miimkiin kilar. Tam da fliit burada
mekdn duygusu yaratarak, pagodalarla dolu hayali bir imparatorlugun miizik haritasini ¢izer. Ravel’in kendi
ifadesiyle, bu miizikte “sadelik ve parlakiik i¢ i¢edir” (oradan).

“Le Jardin Féerique” - Masal Bahcesinde Tim1 Poetigi

Bu final bolimi, masalin ¢oziimii ve arinma noktast olarak kabul edilir. Burada fliit, 6zellikle huzur ve biiyiilii bir
stikunet duygusunu iletmek igin Ust registerde uzun legato climlelerle islenmistir. Bu melodik ciimleler klavsen ve
arp esliginde havayr degisen, sisli bir duygu yaratir. Fliitiin burada secilmesi tesadiifi degildir; ¢iinkii finist insan
sesine en yakin, fakat maddi gerceklikten en uzak enstriimanlardan biridir. Bu bolimde Ravel’in fliit i¢in yazdigi
fraseolojik sadelik, aslinda harmonik zenginlikten dogan tini safligidir. Orkestranin diger enstriimanlart piyano
dinamiginde seslenirken, fliit one ¢ikar ve “masalin son nefesi’ni seslendirir.

Sonug olarak, Ma mere I’Oye siiitinde fliit, hem seffaflik estetiginin hem de masal dramaturjisinin tinisal tezahiirii
olarak sunulmaktadir. Ravel’in fliit yazimi burada ne teknik virtiiozliige ne de dramatik yogunluga dayanir; aksine,
incelik, kontur ve hafif bir atmosfer yaratiimas: temel amagtir.

“Pavane Pour Une Infante Défunte” Eserinde Fliitiin Rolii ve Fliit Solosunun Analizi

M. Ravel’in “Pavane pour une infante défunte”’ (“Olmiis bir prenses i¢in pavane”) adli eseri, bestecinin impressionist
iislup cergevesinde yazdigi zarif ve nostaljik karakterli orkestra minyatiirlerinden biridir. Eserin ilk piyano versiyonu
1899 yilinda bestelenmis, 1910 yilinda ise Ravel’in kendisi tarafindan orkestra i¢in diizenlenmistir. Bu orkestrasyon
orneginde fliitlin islevi, yalniz melodik ¢izgiyi ifade etmekle simirli degildir; ayn1 zamanda orkestra tinisina seffaflik
ve hafiflik kazandiran temel araglardan birine doniismektedir. Fliit bu eserde hem solo hem de ensemble baglaminda
onemli bir yer tutar. Ozellikle orta boliimde (trio kisminda), fliit, melodiyi sunan enstriiman olarak &ne ¢ikar. Bu
solo, teknik agidan karmagik olmasa da, icra bakimindan yiiksek diizeyde kontrol ve miizikal ifade gerektirir. Melodi
uzun ciimlelerle, genis nefes destegiyle yazilmis ve legato teknigine agirlik verilmistir. Bu agidan, icracidan yalnizca
mekanik duyarlilik degil, ayn1 zamanda miizik ciimlelerinin nefese uygun bi¢cimde boliinmesi, entonasyonun sabit
tutulmasi ve vibratonun kontrollii kullanimi1 da talep edilir (bkz. 28-33. dlgiiler) (Orenstein, 1991, s. 145).
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Ravel, fliitiin Ust registerdeki seffaf tin1 6zelliklerinden ustalikla yararlanmistir. Fliitlin tonu, orkestranin diger tahta
iiflemeli ¢algilariyla (6zellikle obua ve klarnetle) uyumlu bir bicimde birleserek, eserin genel zarafet ve nostalji
duygusunu daha da giiclendirir. Bu timisal efekt, Ravel’in impressonist estetige uygun yazi {slubunun bir
gostergesidir. Fliit melodiyi icra ederken, arka planda yer alan arp arpejleri ve hafif armonik doku, onu adeta havada
stizlilen bir sese doniistiiriir (Toff, 1996, s. 82).

Dinamik agidan bakildiginda, fliit solosu agirlikli olarak piano va pianissimo dinamikleri tizerine kurulmustur. Bu
durum, icracinin ses lizerinde tam bir kontrol saglamasini ve tonun tam olarak agilmadan, ayn1 zamanda parlak bir
sekilde duyulmasini gerektirir. Artikiilasyon baglaminda isa, solo ciimleler tamamen /egato, yani bagli va akici bir
icra tarziyla diislinlilerek yazilmistir. Herhangi bir staccato ya da vurguya (aksentuasyon) yer verilmeden sunulan bu
cizgiler, eserin genel yumusakligini korur. Fliitiin bu eserdeki rolii yalniz birkag dlg¢iiliik bir solo ile sinirlt degildir.
Orkestrin genel dokusu icinde de fliit, belirli akor gecislerinde ve miizik ciimlelerinin sonlarinda diger nefesli
calgilarla birlikte yer alarak, ensamble dengesine ve orkestranin renk cesitliligine katki saglar. Bu durum, 6zellikle
obua ve klarnetle birlikte seslendigi boliimlerde kendini daha belirgin bir sekilde gosterir (Powell, 2002, s. 210).

Ravel’in bu eseri bestelerken dayandig: estetik ilkeler, XIX.ylizyilin sonu ile XX yiizyilin baslarinda Fransiz fliit
ekoliiniin gelisimiyle paralellik gostermektedir. Paul Taffanel ve onun takipgileri tarafindan sekillendirilen bu ekol,
ton dolgunlugu, miizik climlelerinin ifadeli bi¢imde insasi ve nefes kontrolii gibi Olgiitlerle ayirt edilmekteydi.
“Pavane pour une infante défunte” eserindeki fliit partisi de tam olarak bu ekoliin etkisini acik bigimde ortaya
koymaktadir (Rosen, 1997, s. 317).

Sonug olarak, bu eserde fliit ne virtiioz teknigiyle ne de ifadenin dramatikligiyle 6n plana ¢ikar; aksine, Ravel fliitii,
poetik ve ruhani bir atmosferin yaratilmasinda ince ve zarif bir ara¢ olarak sunar. Bu nedenle, eserin fliit solosu gerek
analiz gerekse icra agisindan impressionist miizik dilinin 6nemli 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

“Rapsodie Espagnole” Eseri: Orkestra Renkleri ve Fliit Partisi

M. Ravel’in orkestra i¢in yazdigi ilk bilyilik eserlerinden biri olan “Rapsodie Espagnole” (1907-1908), bestecinin
hem Ispanyol kokenli aile baglarindan hem de egzotik miizige duydugu ilgisinden kaynaklanan bir yaraticilik
ornegidir. Dort boliimden olusan bu orkestra eserinde fliit, Ravel’in tinisal paletinin baslica renk verici unsurlarindan
biri olaraq one ¢ikar. Eserin ilk bolimi “Prélude a la nuit” bolimiinde, fliitiin orta ve alt registerlerdeki ince
motifleri, gecenin sessizligini ve sisli ruh halini simbolize eder. Burada fliit, hacimsiz fakat seffaf ifadesiyle hem
amtsal hem de gizemli bir atmosfer yaratir. Ikinci boliim olan “Malagueiia ”da fliit, Ispanyol ritimlerine uygun
dinamik figiirler sunar. Bu boliimde fliitiin kisa ve ¢evik motifleri, ksilofon, klarnet ve kastanyetlerle birlikte dans
ritmini gii¢lendirir. Uciincii bdliim “Habanera”da ise fliit, melodik cizgilerden ziyade siislemeler araciligiyla
orkestra dokusunda bir desen islevine iistlenir. Bazi gecislerde fliit partisi obua ile paralel islenerek iki nefesli calginin
renklerini birlestirir ve bdylece ince bir kontrast yaratir. Eserin finali olan “Feria ” boliimiinde ise fliit, teknik agidan
¢ok daha aktiftir. Bu bolimde hizli gegisler, iist registerdeki sigramalar ve taze bir artikiilasyonla fliit, bayram
havasini dinamik bi¢imde canlandirir. Bu bdliimde fliit, artik sadece renklendirici bir enstriiman olmakla yetinmez;
ayni zamanda orkestranin enerjisini tagtyan melodik ve ritmik bir itici giice doniisiir. Fliitiin sesi, orkestranin genel
giirliigli icinde dahi belirginligini koruyarak miizikal dokuya parlaklik ve seffaflik katar.

Sonug olarak, “Rapsodie Espagnole” eserinde fliit ¢ok yonlii islevlor {istlenmektedir: Bir yandan impressionist
betimlemenin bir ifade arac1 olarak &ne cikarken, diger yandan Ispanyol miizigine 6zgii ritmik ve melodik unsurlarm
sunumunda 6nemli bir rol oynar. Ravel bu eserde, fliitiin hem teknik hem de estetik imkanlarini ustalikla seferber
ederek onu, orkestra paletinin temel unsurlarin birine doniistiirtir.

SONUC

Maurice Ravel’in yaraticiligi, XX yiizy1l miiziginin modernist, impressionist ve neoklasik akimlarinin kesisimindo
yer alan; teknik incelik ve estetik zenginlik bakimindan ayirt edici bir miizikal dili temsil eder. Bestecinin orkestra
diistincesinde her bir calginin kendine 6zgii tinisal ve ifade olanaklar1 ayrintili bir bigimde islenmis, 6zellikle flit gibi
zarif tiniya sahip calgilar, 6nemli poetik islevler tasiyan unsurlara doniistiiriilmiistiir. Ravel’in eserlerinde fliit,
yalnizca orkestranin bir pargasi olarak degil, ayn1 zamanda bireysel bir ifade tasiyicisi, duygusal derinligi ve
betimleyici imgeleri sunan temel araglardan biri olaraq kullanilmistir.

Bestecinin ¢esitli orkestra eserlerinde - “Daphnis et Chloé”, “Ma mére I’'Oye”, “Rapsodie Espagnole” ve “Pavane
pour une infante défunte” gibi drnekler de dahil olmak lizere - fliit, masals1 betimlemelerin, dans bdliimlerinin ve
nostalji yiiklii sahnelerin baslica melodik tasiyicisi roliinii iistlenir. Bu eserlerde fliitiin {ist registerlerdeki parlak sesi,
kaygan kromatik gecisleri ve havadar tinisi, Ravel’in miizik poetikasini ifade etmek i¢in ideal bir enstriiman haline
gelmistir. Ozellikle “Pavane” eserindeki zarif ciimle yapilari ve nefes alimlariyla iliskilendirilmis melodik gelisim,
bestecinin fliite ne denli hassas bir yaklagim sergiledigini agikg¢a ortaya koymaktadir. Ravel’in fliit yaziminda hem
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teknik hem de estetik unsurlar milkkemmel bir sekilde dengelenmistir. Bestecinin icracidan bekledigi vibrato,
artikiilasyon, dinamik degisimler ve koloristik gecisler, yalnizca teknik beceriyi degil, ayn1 zamanda miizikal duyumu
ve ifade giiciinii de 6n plana ¢ikarir. Bu 6zellikler, onun fliit i¢in yazdig: partileri hem pedagojik hem de konser
repertuart agisindan degerli 6rnekler haline getirir.

Boylece, Maurice Ravel’in yaraticiliginda fliit, siradan bir orkestra unsuru olmaktan ¢ikarak, modern Fransiz miizik
dili ¢ercevesinde poetik tasvir giiciine sahip sanatsal bir ara¢ iglevi kazanmistir. Bu enstriiman aracilifiyla Ravel,
dinleyiciye hem renk cesitliligi hem de duygusallik sunmus ve fliitii XX yiizy1l orkestra literatiiriinde cok daha 6nemli
bir konuma tagimustir.
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