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OZET

Tanburi Cemil Bey’in TRT repertuvarina kayitli saz eserlerinin, Form ve Makamsal isleyisinin ele alindig1 bu ¢alismada; pesrev, saz
semaisi, longa, sirto, zeybek, oyun havasi formlarinda besteledigi eserleri secilmistir. Tanburi Cemil Bey’in besteledigi Isfahan
Pesrevinin Tiirk Makam Nazari ve uygulama tarihinde kullanilan form ve Makamsal kullanimlar1 ile dogru orantili olup olmadig1
akademik ve bilimsel tespitlerle yapmak amaclanmistir. Bu ¢aligmada nitel arastirma yontemi kullanilmustir. Verilerin toplanmasi ve
¢ozlimlenebilmesi i¢in tarama yonteminden yararlanilmis, tarama modellerinden de tekil tarama modeli uygulanmistir. Sonug olarak,
Tanburi Cemil Bey’in baz1 makamlarin seyrindeki 6zgiin yaklasimi, makamlarin seyir 6zelliklerinde bir takim farkliliklar ortaya
koymus, Incelenen Tiirk Makam Miizigi tarihindeki makam tarifleri ile Cemil Bey’in baz1 eserlerinde islenen makam seyir yapismm
farkli oldugu sonucuna ulagilmustir.

Anahtar Kelimeler: Tanburi Cemil, Tiirk Musikisi, Saz Semaisi, pesrev

ABSTRACT

In this study, aiming to analyse of the instrumental works of Tanburi Cemil Bey in terms of form and maqam as pesrev, saz semaisi,
longa, sirto, zeybek and oyun havast which are listed in the TRT (Turkish Radio and Television Corporation) archive are chosen. It is
aimed to determine if the instrumental works of Tanburi Cemil Bey shows parallelism with the usage of form and magam in the history
of Turkish magam theory and practice by using scientific and academic methods. In this study a qualitative research method was used.
A singular scanning model was implemented, in order to collect and analyse data. It was concluded that Tanburi Cemil Bey’s original
approach regarding processing of some magams showed some differences in characteristics of processing of the magams, and that
magam descriptions in the history of Turkish magam and the structure of magam processing of some works of Cemil Bey were
different.
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1. GIRIS

Tirk makam miizigi tarihi giinlimiize s6zlii ve yazili geleneklerle aktarilmistir. "So6zlii gelenek"
ustadan ¢iraga birebir taklit olan "mesk egitimi" ni "yazili gelenek" ise edvarlar (eski nazariyat
kitaplar1), musiki risaleleri ve giifte mecmualariyla temsil edilmektedir.

1 Bu ¢aligma 13/03/2019 tarihinde kabul edilen “Trt Repertuvarmda Kayith Tanburi Cemil Bey’ in Saz Eserlerinin Form ve Makamsal Olarak
Incelenmesi” adl Yiiksek Lisans tezinden tiretilmistir.
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13.yy. da Safiyiiddin ile sistemlesmeye baslayan Tiirk makam miizigi nazariyesi giiniimiizde yaklasik
seksen yildir kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine dayali olarak devam ettirilmektedir. Safiyiiddin'
den once Farabi, Ibn-i Sina ile baslayan sistemlesmeye Kutbeddin Sirazi, Maragali Abdiilkadir,
Abdiilaziz Celebi, Ahmedoglu Siikrullah, Fethullah Sirvani, Ladikli Mehmet Celebi, Mahmud bin
Abdiilaziz ve Alisah bin Hac1 Biike gibi nazariyeciler katilmislar bu isimler makamlar1 bugiinkii dizi
kavrami1 yaklagimina benzer olan daireler ile agiklamislardir. Ancak bugiinle diin arasinda o6zellikle
vurgulanmasi gereken konulardan belki de en 6nemlisi bugiin Arel-Ezgi-Uzdilek okuluyla Cargah
dortliisii olarak bilinen TTB (Tanini-Tanini-Bakiyye) araliklarinin Safiyiiddin'in Kitabii'l Edvar ve
Sereffiye edvarlarinda Ussak cinsi/tabakasi/dortliisii olarak agiklanigidir. Yani TTB araligi ilk olarak
Ussak cinsi/dortliisii olarak ifade edilmistir ve bugiinkii Ussak makami ile hic¢ ilgisi yoktur.
Dolayisiyla bugiin Arel-Ezgi Okulunda Cargah dortliisii olarak 6gretilen dortliiniin sorgulanmasini
da gerektiren bir durum s6z konusudur. Makam nazari tarihi incelenip arastirildiginda bugiin
kullanilan Ussak makaminin aslen Diigah-1 Kadim (eski diigah) yani dii=ikinci gah=yer'in
dontismesiyle olustugunu da bilmek gerekmektedir. Bir zincir halkasi seklinde birbirini tetiklemis
olan bu degisim ve doniisiimlerin yarattig1 etki sebebiyle bugiin Diigah olarak kullanilan makamin da
doniistiigii ve Saba makami kullanimindan sonra diigah perdesinde segah (nadiren de hicazla) karar
ettigini belirtmekte fayda vardir. Bu kiiciik 6zet bilgiyle dncelikle makam nazari tarihi ig¢inde
makamlarin doniisebildikleri gercegini unutmamanin eski eserlerin makamsal analiz veya
coziimlemelerinde hayati derecede 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Makam, avaze, sube ve terkib siniflamasi ile makamlarin agiklanmaya basladigi ilk temsilcilerden
Kutbeddin Sirazi'yi Safedi, Kirsehirli Yusuf, Bedri Dilsad, Hizir bin Abdullah, Kadizade Tirevi,
Seydi gibi nazariyeciler takip etmislerdir. Bu donem nazariyecilerden Seydi'nin El Matla (1504)
edvarma bakildiginda Rast makammn "Ummiil Makamat" yani "Makamlarm Anas1" olarak
ifadelendirildigi goriilmektedir ki bu uygulamanin 17.yy.’da Kantemiroglu (1673-1723) edvar1 ile de
devam ettirilerek Rauf Yekta Bey'e kadar stirdiiriildiigii de bilinmektedir.

17.ylizyilda bu yiizyili nazari ¢aligmalar ile sekillendiren Dimitrie Kantemir, makam kavramim
gelistirmistir. Boylelikle, edvar olgusunu farkli bir yapi ile ele alarak, Tirk makam miizigi
nazariyatina bilimsel bir bakis a¢is1 getirmis; icra pratigini kuvvetlendirmek ve icradaki eksik olan
yonleri tamamlamak i¢in icra ile uyumu gozeten yeni bir nazariyat modeli ortaya koymustur. Bu
nazariyat sistemini de “tanburun perdelerinden yararlanarak ortaya konan ana dizi iizerinden
ozetlemistir” (Judetz 2002: 37).

Bu bilgilere gore ozellikle 15. yy.dan Rauf Yekta Bey'e kadar olan yaklasik bes yiizyillik zaman
dilimi i¢inde segah ve evi¢ perdelerinin dogal yani arizasiz perde konumunda olduklari agiktir. Oysa
yaklagik seksen yildan gliniimiize gelen Arel-Ezgi Okulu bilgileriyle bugiin segah ve evig perdeleri
arizali perdeler olarak bilinmektedirler. Bu durumda Arel-Ezgi Okulunda Cargah makami olarak
ogretilen temeli Bati miizigi do major araliklarina dayanan ana dizinin de sorgulanmasi
gerekmektedir.

Nayi Osman Dede, Tanburi Kiiclik Artin, Esseyyid Mehmed Emin, Kemani Hizir Aga, Abdiilbaki
Nasir Dede, Rauf Yekta Bey gibi nazariyecilerde Rast makaminin "ana diizen" kullaniminin devam
ettirildigi goriilmekle beraber bugiin ile diin arasinda 151k tutup gecmis ile bag kurulmasi noktasinda
koprii vazifesi gorebilecek birinci edvarin Abdiilbaki Nasir Dede'nin Tedkik ii Tahkik (Inceleme ve
Gergegi Arastirma) (1794-1795) oldugu, geriye dogru gidildiginde diger sac ayagini Kantemiroglu
edvarmin olusturdugu, oradan gidilecek kaynagin da 15. yy. Kadizade Tirevinin Musiki Risalesi
oldugu diistiniilmektedir.

18. yiizyilin sonuna dogru 1799 Karlofca anlagmasiyla Osmanli’nin kurulusundan o giline kadar
ugradigr ilk toprak kaybi ile birlikte, Bat1 diinyasinin 6n plana ¢ikmasi ve ekonomik agidan
Osmanlr’ya tstiinliik saglamasi, bu ylizyilda yapilan miizikal gelenek reformlarin1 da etkilemis,
geleneksel miizikte canlandirilan klasik yapi, batili ezgi unsurlari ile bezenmistir. Boylelikle 19.
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yiizyildan giiniimilize gelen kuramsal yap1 Tiirk makam miizigindeki genel egilimi olusturmustur.
Mizika-1 Humayun’un kurulmasi ile, 19.yiizyila kadar farkli yonlerle gelen edvar yapisi, bu yiizyilda
modern Tiirk Miizigi unsurlarini i¢ine almis ve tamamen farkli bir kuram anlayisinin olugmasina
sebep olmustur. Hasim Bey Mecmuasi, ton ve makam birlesimi ile ilgili olarak Tiirk makam
miiziginde yeni diizen anlayisinin Orneklerini kapsamakta olup, aslinda modern anlayisin ilk
gostergelerinden oldugu soylenebilir.

Bu noktada Bati miizigi ile paralel bir Tiirk makam miizigi anlatimimni aktarmak igin durak (tonik),
giiclii (dominant), begli-dortlii, dortlii-besli gibi kavramlar1 kullanip dizi temeline dayali makam
nazariye anlattimini 15.yy.da terk edilmesinden sonra 19.yy sonunda tekrar ilk kez getiren kisinin
Rauf Yekta Bey oldugunu da belirtmekte fayda vardir. Rauf Yekta Bey bunu yaparken Rast makam
diizeninde 16 tam (arizasiz, ara) perde konumunu Bat1 miizigi normlarinda kullanilan sekiz perdeli

dizi kavramina indirgemis ve ana makami Rast makam dizisi kabul etmistir.

Tiirk makam miizigi tarihinin uygulamacilar alanina bakildiginda makam kavramini agiklamaya
calisma yaklagiminda "Tanbur" sazina yonelisin yine Kantemiroglu ile baglamasi dikkat ¢eken bir
unsur olarak goriilebilir. Daha 6ncesinde makam nazariyelerinin sekillendirilip yon veren sazlarda
"Ud" ve "Ney" sazlarnin kullanildigi makam nazari kaynaklarina bakildiginda dikkat ¢gekmektedir.

Tanburiler agisindan Tiirk makam miizigi tarihine bakildiginda Tanburi Izhak, III. Selim, Tanburi
Zeki Mehmet Aga, Tanburi Oskiyam Efendi, Tanburi Osman Bey, Tanburi Ali Efendi, Tanburi Cemil
Bey, Tanburi Refik Fersan, Dr. Suphi Ezgi, Mesut Cemil, izzettin Okte, Erciiment Batanay, Necdet
Yasar, Abdi Coskun giiniimiize kadar gelen en 6nemli tanbur {istadlar1 ve musikisinaslar1 olduklar
goriiliir.

"Tarihsel olarak bakildiginda alti1 yiizyil siiren bir imparatorlugun bagrinda gelisen Tiirk Sanat
Musikisi, agikcast bir Osmanlt uygarligr iiriinlidiir ve bdyle oldugundan da o kiiltiirii ideolojik
nedenlerle reddedenlerin bilingli bir muhalefetine ugramistir. Yarim yiizyillik bir resmi ve gayri resmi
baskiya ragmen, gelenek o denli giiglii kalmistir ki, bir musiki ¢ok onemli besteciler ve icracilar
yetistirmeye devam etmistir'* (Signell 2006: 21).

Bu 6nemli icracilardan Tanburi Cemil Bey’in giiniimiize gelmis olan eserleri ve kayitlar1 yaratici
icract kimliginin bugiine tastyicisi olan tarihsel kaynaklardir. Tiirk musikisinde tanbur ve kemence
gibi enstriimanlar tizerindeki virtiiozligl, taksim formunda sundugu 6zgiin kayitlariyla ispat ettigi
bestekarlik yonii, makamlara olan essiz hakimiyeti, geleneksel perde, seyir ve makam kullanim
anlayislarinin, bugiinlere gelmesindeki 6nemli rolii sayesinde Tanburi Cemil Bey gecmis ve bugiin
arasinda ¢ok onemli bir koprii olmustur.

Gelenekle bugiin arasinda kendisine ait elimize ulasan kayitlariyla 6nemli bir noktada yer alan
Tanburi Cemil Bey'in irettigi saz eserleriyle Tiirk musikisine ne gibi katkilarinin oldugunun
algilanabilmesi i¢in akademik, bilimsel, didaktik ve pedagojik bir yaklasim sergilenerek kendi donem
ve Oncesi nazari kaynaklara dayali bilgi aktarimlariyla kiyaslanarak incelenip arastirildiktan sonra
coziimlemeler yapilmasinin 6nemli oldugu diisiinilmiis ve problem ciimleleri su sekilde
olusturulmustur.

2. TANBURI CEMIL BEY’IN MUSIKI OGRENIMi

Tanburi Cemil Bey’in ailesinde kendi kusagina kadar musiki ile az ¢ok ugrasanlar olmustur. Musiki
calismalarina hangi yillarda basladigi1 kesin olarak bilinmiyor. Babasinin, daha ¢ocukken baz1 musiki
denemeleri yaptigini, kendi kendine bir seyler caldigini, ¢evresindeki insanlar1 dikkatle dinleyerek
beste yapma oyunlar1 oynadigini, yeni calgilar yapmaya 6zendigini, hatta bu merakinin olgunluk
yaslarinda da devam ettigini ve bir dmiir boyu bu aray1s i¢cinde dolastigini yine oglu Mesut Cemil’in
hatiralarindan 6greniyoruz.

Kiiciik Cemil on, on iki yaslarinda iken gelecekte dnemli bir musikisinas olacaginin alametlerini
gosterir. Bardaklara degisik oranlarda su doldurup ince bir degnekle bardaklara vurarak sesler ¢ikarir.
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Bununla beraber eve gelen misafirlerin pabuglarindan birer ikiser lastik iplik ¢ekerek bunlari bir tahta
parcasina ¢aktig1 ¢ivilere gerip dikkatlice akort etmesi, bu acayip ¢algi lizerinde lastik tellerin hepsini
koparincaya kadar ¢almasi onun gelecekte ne kadar 6nemli bir musikisinas olacaginin belirtileridir.
Kii¢iik yaslarda agabeyi Ahmed Bey’in tanburunu gizli gizli kullanmasi ve bir yil sonra durumu fark
eden agabeyinin tanburu kendisine hediye etmesiyle Tanburi Cemil Bey’in hayatinda yeni bir donem
baslar (Akstit 1993: 58).

Cemil, agabeyi Ahmet Bey’den genel bilgiler elde ederken biiylik amcast Mahmud Bey’e keman
dersi vermeye gelen meshur Kemani Aga’dan Hamparsum notasini ve alafranga notay1, Bati notasini
ogrendi(Cemil, 2002: 66). Ayni zamanda yeni ve bilinmeyen bir uslupla tanbur c¢almasin
ilerletiyordu. Musiki ¢evreleri artik bu geng¢ ve muktedir sanatkardan s6z ediyordu. Cemil Bey, ayrica
Ali Efendi’den genel musiki bilgisi ile klasik Tiirk musikisinin asil karakterine ait incelikleri 6grenme
imkan1 bulmustur. O asil ilerlemesini, donemin iinlii musiki ustalar ile tanistiktan ve onlarla sanat
arkadaslig1 yaptiktan sonra, tilkenmez bir gayretle siirdiirdiigii bir arayisla elde etti. Musiki ile ilgili
her konuyu sabirla inceledi; en basitinden en miikemmeline kadar bu sanatin her tiiriinden yararlandi.
Musikinin ilmi yonlerini kendi ¢abasi ile 6grendi. Cemil Bey, Hamparsum notasinin Tiirk makam
musikisinin perdelerini daha iyi belirttigini sdyler ve onu tercih ederdi. Her iki notada da olaganiistii
bir melekesi vardi; yazi yazar gibi nota yazardi (Ak 2009: 153).

3. TANBURI CEMIL BEY’IN MAKAM VE USUL ANLAYISI

Tanburi Cemil Bey makamlar konusundaki genis bilgiye sahiptir. Rehber-i Musiki’de elli iki makam
ve yirmi yedi usul kullanilmistir. Gegen yiizyilin ardindan, tiim bu degisimin sonrasinda bunca
makam ve usulii kullanabilecek sazendeler bulmak gii¢ olacaktir. Biraktig1 kayitlarda da makam
konusundaki genis bilgisi belgelenmistir. Bugiin hala bir¢ok miizisyen tarafindan bilinmeye devam
eden ve bircok sarki 6rnegi bulunan Rast, Hicaz, Hiiseyni, Ussak, Nihavend gibi makamlarda eserler
verdigi gibi Necdet Yasar’in aktardigi gibi daha nadir rastlanan Suz-i Dilara, Giilizar gibi makamlarda
da eserleri vardir. Bat1 miizigi iizerinden hangi karar sesiyle calindigini belirlemek de Bati miizigi
egitimli kisilerin kayitlara yonelmesini kolaylastiracaktir. Bu diislince ile A 440 khz esasi ile
akortlanmis bir gitarla kayitlar incelendiginde kii¢iik bir fark bulundugu, Tanburi Cemil Bey icrasina
akordu biraz tizlestirilerek eslik edilebildigi ve kendisinin makamlar transpoze ederek farkli
frekanslardan calabildigi gozlemlenmistir. Bugiin bir¢ok miizisyen Bati re sesi lizerine Rast bir eseri
seslendirirken sozlIii icralarda la ve do seslerine de rastlanmistir. Bugiin genel icrada rastlandig gibi
Tanburi Cemil Bey nazarinda da makamlarin transpoze edilebilir olduklar1 goriilmektedir.
Makamlarin transpoze edilebilirligi Ruhi Ayangil tarafindan usuliince miizik belgeselinde (bat1) re,
do, sib ve la sesleri lizerinden 6rneklendirilmistir ve sOyle ifade edilmistir; "Hangi ses, hangi frekans,
hangi ses tizerinde olursa olsun 6nemli olan s6z konusu makamin belli perde ve seyir fonsiyonlarini
bilinyesinde barindirarak kendisini bize géstermesidir" (Senalp 2007: 30).

Tiirk musikisinde kullanilan makamlarda komali sesler ise her zaman bir tartisma konusu
olagelmistir. Bu yonde yapilan bir ¢alismada teorideki araliklarin Tanburi Cemil Bey icrasi ile
ortiismedigi goriildiigiinden Cemil Bey icrasinin esas alinarak araliklarin makamlar tizerinden tarif
edilmesi standart olusmas1 agisindan faydali olacaktir (Ozerk 2013: 18).

Tanburi Cemil Bey’de hem zamanin degisimini hem de ge¢misin gelecege uzanisi bulunabilir. "Do gu
kiiltiiri"nden "Bat1 kiiltiirii"ne, "sOzlii gelenek"'ten '"yazili gelenek"e gecis kendisi ile
orneklendirebildigi gibi gecmisin makam ve usul bilgisine gelecege tasirken yine kendisine
bagvurulur. Bir biliyiikk doniisiimilin ortasinda, ne yaptigindan emin, sakin ve vakur bir sekilde
makamsal miizik gelenegi ileri tasimustir. Ornegin sdzlii gelenege ait olan mesk yolu ile hafiza
iizerinden egitim yapma aliskanliginin Tanburi Cemil Bey’in devrinde degismekte oldugu ve ilk
metotlarin yazildigr Rehber-i Musiki, her seyden once varligi ile bu degisime, batili gibi diisiiniip
hareket etmeye 6rnek teskil etmektedir. Her zaman miizikteki dil se¢imini tanpereden degil makamsal
miizikten yana kullanmis olsa da Tanburi Cemil Bey "Bati kiiltiirii'"nden yararlanmaktan geri
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durmamus, bir bat1 saz1 olan viyolonseli kullanmigtir. Enstiimanlardaki ustalii geleneksel usluptaki
agir ve kesin dokunuslardan ziyade batili anlayistaki virtiioziteyi andirmaktadir. Usulleri
isimlendirirken de liik Ol¢iiyli bir bati terimi kullanmaktan c¢ekinmeden vals usulii olarak
nitelendirmistir. Bazi bestelerinde dahi bati etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Tiirk makam miizigi ile
Avrupa miiziginin ilk sekli arasinda bag kurabilecegini diisiinmiis ve buna metodunda deginmistir
(Senalp 2007: 32).

4. TANBURI CEMIL BEY’IN TAKSIM ANLAYISI

Oliimiiniin iizerinden 100 y1l ge¢mesine ragmen icralar1 hala biiyiik bir begeniyle dinlenen, usta ve
yeni yetigmekte olan saz sanatgilarimi derinden etkilemeyi siirdiiren, besteciliginin ve
nazariyatgiliginin da icraciliginin da gerisinde kaldigi soylenemeyecek Tanburi Cemil Bey,
Tiirkiye’de miizikle ilgili tim bu istiin 6zellikleri kisiliginde birlestiren tek ornek olsa gerekir.
Ustadin taksimleri, tim bu 6zelliklerinin kesistigi alan gibidir. Bu nedenle olsa gerek, hemen hemen
tiim taksimleri belleklere ve goniillere dylesine islemistir ki, pek ¢ok besteden daha iyi bilinir (Cevher
1993: 20).

Tanburi Cemil Bey’in taksim yapma becerisi kuskusuz miiziginin en etkileyici 6zelliklerinden biridir.
Hem kayitlari hem Rehber-1 Musiki’de taksim tarifi hem de diger miizisyenlerin kendisinin bu yonii
ile ilgili goriisleri bu alandaki biriciligini ortaya koymaktadir. "Taksim, bir zemin, bir miyan ve bir
de karardan ibaret olarak makamin seyrini gosterir ve sirf sanatkar1 musikiyenin irticalen icra edecegi
nagmelerden ibaret bulunur ki usul kaydindan azadedir." (Cevher, 2003: 28).

Bu tarifle Tanburi Cemil Bey’in taksimi, li¢ ana bdliimden olusan bir beste olarak gordiigii
anlagilmaktadir. Yaptigi taksimlerle efsanelesmis olan Cemil Bey’in bugiine ulasan kayitlarinda
seksen iki taksimi bulunmaktadir. Yaygin makamlardan olan Rast, Nihavend, Hicaz, Ussak ve
Hiiseyni makamlarinda ortalama olarak ticer 6rnek verdigi dikkat cekmektedir. Taksim yaptigi sazlar
Tanbur, Kemence, Lavta, Yayli Tanbur ve Viyolonseldir (Senalp, 2007: 32).

5. TURK MUSIKIiSINDE PESREV

Saz eserleri formunun en biiyiigii ve en sanatlisidir. Biinyesindeki geckilere ragmen, tek bir makam
icin bestelenir ve o makamin adiyla anilir. Bazen makam geckilerini tanitmak icin "fihrist" ad1 verilen
pesrevler de yapilmistir. Bu pesrevlerin 6zellikle ikinci, ii¢lincti ve dordiincii hanelerinde farkli
makamlara geckiler ustalikli bir sekilde yapilmistir (Yavasca (2002): 50).

"Pesrev'"ler bir faslin en basinda ¢alinan saz eserleridir. Her birine "hane" denilen kisimlardan
meydana gelmislerdir. Her hanenin sonunda nagmeleri karara gotiiren "teslim" veya "miilazime"
denilen, melodisi hi¢ degismeyen bir kisim vardir. Gergekte bugiin "teslim" olarak isimlendirdigimiz
boliimiin asil adi "miilazime" dir. Bu kelime "lazim olan" anlamindadir ve pesrev ve saz semailerinde
bulunur. "Teslim" ise her hane sonunda yer alan ve haneyi "miilazime"' nin makamina baglayan, yine
melodisi hi¢ degismeyen, bir iki 6l¢iiliik bir nagmedir.

"Pesrev"ler 1. hanedeki makamin adiyla anilirlar ve bu makama bagli olurlar. Diger hanelerde baska
makamlara gecgkiler yapilir fakat teslim ile yine ilk makama doniiliir. Genellikle her hanenin sonunda,
o hanede kullanilan makamin gii¢lii perdesi iizerinde yarim karar1 yapilir. Eger yarim karar hane
sonunda degilse, mutlaka hanenin i¢inde yapilir. Pesrevler genel olarak 4 hanelidir. Az sayida 2, 5, 6
haneli olanlar1 da vardir (Ozkan (2006): 97-98).

6. PROBLEM CUMLESI

Tanburi Cemil Bey’in TRT Repertuvarina kayitli Isfahan pesrevinin, form ve makamsal isleyisinin,
makam nazari tarthinde kullanilan form ve makamsal islenisi ile dogru orantili midir?
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6.1. Alt Problemler

v Tanburi Cemil Bey'in Isfahan Pesrevi' nde Uyguladigi Isfahan Makami Tiirk Makam Miizigi
Tarihi Aktarimlariyla Ortiismekte midir?

v Tanburi Cemil Bey'in Isfahan Pesrevine Ait Makamsal ve Formsal Coziimlemeleri nasildir?

v" Tanburi Cemil Bey'in Pesrev formu Nazariyatta belirtilen form yapisi ile ortiismekte midir?

7. YONTEM

Bu boliimde yapilan arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, verilerin toplanmasi ile verilerin
analizi ve yorumlanmasi hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Bu arastirmada Tanburi Cemil Bey’ in TRT repertuvarinda kayitli Isfahan makamindaki pesrevinin
makamsal ve form analizini incelemk {izere nitel arastirmalara 6zgii tarama modeli kullanilmistir.
Tarama modellerinden de tekil tarama modeli uygulanmistir. Tezde incelen eserlerde (makamimn
anlatildig1 boliimler olan) bir hane ve bir teslim olarak incelenmistir.

Nitel aragtirma; sosyal olgulari, bagli olduklar1 ve i¢inde yer aldiklari ortamda dogal gériiniimleriyle
gozlem, goriisme ya da belgeleri degerlendirmek yoluyla bilgi edinme ve bu bilgileri analiz ederek
kuram gelistirme olarak tanimlanabilir (Islamoglu 2009: 180).

Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan arastirma yaklagimlaridir. Bu modelde amagclarin ifade edilisi genellikle “Ne idi?”,
“Nedir?”, “Ne ile ilgilidir?” ve “Nelerden olusmaktadir?” gibi soru climleleri ile olur (Karasar 2011:
77).

‘Tarama modelleri, ge¢cmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan arastirma yaklagimlaridir’ (Karasar 2006: 77).

7.1. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Pesrevlerde makamsal karakteristigi yansitan boliimler birinci hane ve teslim boliimleri olmaktadir.
Diger boliimlerde bestekarin makam geckileri yapmasindan dolayr bu bdéliimler pesrevlerin
bestelendigi makamin genel karakteristigini yansitmamaktadir. Bu nedenle arastirma probleminden
sonuclara ulasmak icin elde edilecek arastirma verileri pesrevin birinci hanesi ve teslim
boliimlerinden elde edilmistir. Elde edilen veriler igerik analizi yontemi ile analiz edilmis ve bulgular
ortaya ¢ikarilmaistir.

Icerik analizi, Herhangi bir yazili metnin ya da belgenin (gozlem, gériisme, resmi veya kisisel belge
vb.) iceriginin incelenmesi ve sayisal ya da istatistikel olarak ortaya konulmasinda kullanilan bir
analiz ¢esididir. Belge incelenirken kategoriler olusturularak sayisal sunumlar yapilir. Kategoriler ve

kategorilere bagl alt kategoriler olusturularak, bazen alt kategoriler birden fazla iist kategori icerisine
dahil edilebilirler (Ekiz 2009:76).

7.2. Arastirmanin Konusu

Tanburi Cemil Bey’in saz eserlerinin birinci hane ve teslimleri form ve makamsal agidan incelenerek,
Tiirk makam nazari ve uygulama tarihinde kullanilan form ve makamsal kullanimina dogru orantili
olup olmadig1 konusu aragtirilmistir.

7.3. rastirmanin Amaci

Tanburi Cemil Bey’in besteledigi saz eserlerinin Tirk makam nazari ve uygulama tarihinde
kullanilan form ve makamsal kullanimlari ile dogru orantili olup olmadigi, ortaya koymak
amagclanmustir.
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7.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Tanburi Cemil Bey’in besteledigi; pesrev, saz semaisi, longa, sirto, zeybek, oyun havasi
formlarinda besteledigi eserleri inceleyip form ve makamsal analiz ¢aligmalar1 kapsamini ortaya
koymasi ve elde edilen bulgularin analizinden sonra yapilacak Onerilerin, bu alana katki
saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

8. BULGULAR ve YORUM
8.1. Birinci Alt Probleme Ait Bulgular

v Tanburi Cemil Bey'in Isfahan Pesrevi' nde Uyguladigi Isfahan Makami Tiirk Makam Miizigi
Tarihi Aktarimlariyla Ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Isfahan pesrevindeki Isfahan makam kullaniminin Safiytiddin(1235), Maragali
Abdiilkadir(1415), Fettullah Sirvani(1453?), Ladikli Mehmet Celebi(1484), Kadizade Tirevi (1492),
Alisah bin Haci Biike(1500), Seydi (1504), Kantemir (1700), Tanburi Kiiciikk Artin (1730)
edvarlarinda yer alan Isfahan makam tanimlariyla ortlismemektedir. Abdiilbaki Nasir Dede 1794-
1795) , Hasim Bey (1864), Kazim Uz (1894) edvarinda verilen tariflerin Tanburi, Cemil Bey'in
Isfahan pesrevinde uyguladigi seyirle ortlistiigii soylenebilir.

8.2. Ikinci Alt Probleme Ait Bulgular

v Tanburi Cemil Bey'in Isfahan Pesrevine Ait Makamsal ve Formsal Coziimlemeleri nasildir?
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Sekil 2 Tanburi Cmil Bey' in Isfahan Makamin1 Anlatan Boliimlerdeki Dizi Kullanimi

Tanburi Cemil Bey'in Isfahan Pesrevi'nde Isfahan makamini anlatan boéliimler 1. hane ve teslim
boliimleridir. Devr-i Kebir usuliinde yazilan eserde Tanburi Cemil Bey'in Isfahan makam seyrini
olustururken Acem'li Rast Perde Diizeni' ni olusturan perdeleri kullandig1 zaman zaman nadirde olsa
Nisabur Diizenine dondiigii fakat ¢ok uzatmadan tekrar ilk basladigi Acem'li Rast Perde Diizeni
kullanimina dondiigii gézlemlenmektedir.

b o d el DT 0Dy

Sekil 3 Tanburi Cmil Bey' in Isfahan Pesrevinde Neva ve Ugsak Makamlarinm Kullanimi

Taburi Cemil Bey eserde Neva ve Ussak makamlarinin bilesik kullanimiyla olusan Bayati makam
seyri i¢inde segah perdelerine kutuplanmalar yaparak Isfahan makamina doniisen bir seyri tercih
ettigi goriiliir. Bu uygulamanin igine bugiin buselikte nisabur olarak bilinen aslinda Nisabur
diizeninde buselik perdesinin nisaiur perdesine doniistiigli nisabur perdesinde Nisaibur makami
(Tanburi Kiiclik Artin'deki nazari bilginin kullanimini) eser i¢cinde uyguladigi sdylenebilir.

Yine Zekai Dede'nin Isfahan ayininde Nisabur yaptiktan sonra bugiin neva perdesi bilinen perdede
yaptig1 kararlarin 1sfahan perdesi yani Isfahan makamini temsil ettigi uygulamaninda kullanilmasinin
tarihi akis i¢inde mesk sistemiyle yerlesmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Pesrevde dikkat ¢eken sey
bu kullanimin 1. hane sonunda ¢ok kisa bir zaman i¢inde yapildiktan sonra tekrar ilk islendigi Neva
ve Ussak makamlarinin bilesik kullanimiyla olusan Bayati makam seyri i¢inde segah perdelerine
kutuplanmalar yaparak Isfahan makamina doniisiimiin saglanmasidir.

8.3. Uciincii Alt Probleme Ait Bulgular
v Tanburi Cemil Bey'in Pesrev formu Nazariyatta belirtilen form yapisi ile ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Isfahan pesrevi form yapisi analiz edildiginde makam nazari tarihinde
kullanilan pesrev formu yapisiyla dogru orantili olarak ortiistiigli tespit edilmistir. Tanburi Cemil
Bey’in Isfahan pesrevi iki hane ve bir teslimden olusmustur. Sematik olarak; A+B+C+B seklindedir.
Her haneden sonra teslim ¢alinmaktadir.

3. SONUC ve ONERILER

Bu arastirmada Tanburi Cemil Bey’in bestekarliina ait olan pesrev formundaki Isfahan Pesrevinin
birinci hane ve teslim bdliimleri makamsal ve form yoniinden analiz edilip incelenmistir. Arastirmada
elde edilen bulgulardan su sonuglara ulasilmistir:

Tanburi Cemil Bey'in besteledigi saz eserlerinin Tiirk Makam miizigi tarihine etkilerinin biiyiik
oldugu sonucuna ulasilmistir. Tanburi Cemil, eserleriyle Tiirk miizigi saz icrasina yeni ve modern bir
tarz ile degisik bir yorum getirerek icraciligin miikkemmellesmesinde ¢ok biiyiik rol oynamistir. Cemil
Bey’in bazi Makamlarin seyrindeki 6zgiin yaklasimi, hem kendi donemindeki hem de kendinden
sonra ki donem sanatgilari igin yol gosterici olmustur. Baz1 Makamlara kendine 6zgii bir yaklagim
ortaya koyarak Makamlarin seyir 6zelliklerinde bir takim farkliliklar ortaya koymus, herkesin ¢ok
sevdigi nitelikli eserler olarak giiniimiize kadar gelmistir. Eserlerde yapmis oldugu Makamsal
ozgiinliikler de onun musiki anlayisinin ne kadar derin ve yaratici oldugunun bir gostergesidir.
Bununla birlikte, Cemil Bey’in Rehber-i Musiki kitabiyla hem kendi hem kendinden onceki ve
sonraki form yapisi ve Makamsal seyir kullanimlarina deginilerek farkli form yapisindaki eserlerin
tarihsel tariflerle uyum i¢inde oldugu tespit edilmis ve besteledigi saz eserlerinin Tiirk Makam Miizigi
Tarihine ¢ok biiyiik katk1 sagladigi sonucuna ulasilmistir.
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