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Erol Akyavas’in Resimlerinde Anlam Katmanlari ve Fermanlar Serisi
Ornegi

Layers of Meaning in Erol Akyavas’s Paintings and The Example of the Ferman Series

OZET

Sanat her ne kadar bireysel bir eylem olsa da kaynagini yasanmusliklardan ve insanlifin gegmisine
uzanan kolektif bellekten alir. Bu dogrultuda toplumsal gelenek, inanglar ve kadim bilgiler, sanatin
koklenmesine ve evrensel bir dil kurmasina olanak saglar. Yillar ve yiizyillar boyunca yasanan
olaylar ile toplumlarin geride biraktig1 kalict izler, ulusal kimligin bilesenlerine doniisiir. Sanatin
evrensel dilini kuran semboller, beslendikleri kiiltiirel 6zden hareketle bi¢ime doniisiir; evrensel
imgeler araciligiyla ifadenin tasiyicisi olur ve kiiltiirel hafizanin bir parcasi haline gelir. Cagdas Tiirk
resminin Oncli isimlerinden Erol Akyavag, Dogu diisiincesinden beslenerek iiretimini Bati
modernizmiyle bulusturan usta bir sanat¢idir. Bati resim anlayist ile ¢aligmis olsa da koklerini
Anadolu cografyasindan almaktadir.  Resimlerinde anlam katmanlarini olusturan imgeleri,
sembolleri, bigimleri kimi zaman hat, kimi zaman minyatiir esintileriyle gormek miimkiindiir. Bu
arastirma, diinya sanatinda yer edinmis, iz birakmis ¢agdas bir Tiirk sanatcinin, Dogu gelenegi ve
inanglarina ait semboller yoluyla nasil Batil1 bir estetik kurdugunu sorgular. Nitel aragtirma deseninin
benimsendigi bu arastirmada, veri toplamada literatiir taramasi ve eser ¢dziimlemesi kullanilmigtir.
Caligma, sanat¢inin “Fermanlar” serisinden alt1 eser ile sinirlandirilmigtir. Akyavas’in uzun sanat
seriivenine eslik eden yapitlari ve kullandigi semboller incelenmis; sanatina kaynaklik eden diisiinsel
arka planin etkisi degerlendirilmis ve elde edilen bulgular yorumlanmistir. Boylece, Dogu
cografyasina ait sembollerin anlatim giiciiniin Akyavas’in resimlerinde nasil hayat buldugu ortaya
konmustur.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resim Sanati, Sembol, Dogu-Bati Sentezi, Erol Akyavas
ABSTRACT

Although art is fundamentally an individual act, it draws its depth from lived experiences and the
collective memory reaching into humanity’s past. Social traditions, beliefs, and ancient knowledge
allow art to root itself in culture and form a universal language. Over time, the traces left by societies
become key components of cultural and national identity. The symbols that shape this universal
language emerge from cultural heritage, gain form through shared imagery, and ultimately integrate
into collective memory.Erol Akyavasg, a significant figure in contemporary Turkish painting,
masterfully merges Eastern thought with Western modernism. While Western art influenced his
visual approach, his artistic foundations lie in the cultural richness of Anatolia. The images, symbols,
and forms creating layered meanings in his paintings often reflect the impact of calligraphy,
miniature art, and Eastern visual traditions, which he reinterprets through a modern perspective. This
study explores how a Turkish artist who gained recognition in world art constructed a Western
aesthetic using symbols drawn from Eastern traditions and belief systems. Using a qualitative
research design, it relies on literature review and artwork analysis and focuses on six paintings from
Akyavas’s Fermanlar (Decrees) series. The study examines the symbolic language shaping his
artistic journey and evaluates the intellectual background that inspired his work. Ultimately, it reveals
how Eastern symbols acquire renewed expressive power in Akyavas’s paintings and contribute to a
distinctive cultural synthesis.
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Sanat eseri, duygu ve diisiincelerin estetik bir dille ifade edilmesinin yani1 sira iiretildigi donemin 6zelliklerini ve
sanat¢inin kiiltiiriinii de yansitir. Sanatgilar, ait olduklart kiiltiiriin bir yansimasidir. Sanat tarihinde bir¢ok sanatci
tarihsel koklerinden aldiklari esinle, kendi kiiltiirel degerlerini ¢agdas sanat anlayisiyla birlestirerek eserlerine
tastmustir. 1950°1i yillardan itibaren, sanatg1 bireyselligi ve ifade dzgiirliigiiniin giiclenmesine bagl olarak, Islam
yazisi sanat¢ilarin kendi i¢ diinyalarini disa vurmak i¢in bagvurduklar1 6zgilin bir sanatsal dile doniisiir (Pekpelvan,
2009). Bu bigimler ¢ogu zaman yerel 6geleri evrensel simgelere doniistiiriir ve plastik dili tamamlayan semboller
olarak izleyiciye ulasir. Boylece sanatci, yasadigr donemin tanigi olarak varlik gosterir.

Soyut sanatta hedeflenen, “soyut yasal bigimler” aracilifiyla 6zsel bir dinginlige yonelimdir. Novalis’in “Tanrilarin
hayati1 matematiktir; matematik dindir” 6nermesi, bicimsel arinma ile hakikat arayisi1 arasindaki bag1 vurgulayarak
benzerlikten uzaklagan goriintiiniin {irettigi huzursuzluga kars1 bigimsel diizenin sundugu igsel mutlulugu isaret
etmektedir (Worringer, 2017). Bu mutluluk, sanat¢inin katharsis ve mimesis siirecinin bir disavurumu olarak ortaya
cikar. Sanat¢i, eserlerinde igsel yolculugunu goriiniir kilarak hem yaratim hazzini hem de ruhsal bir sagaltimi

deneyimler.
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Gorsel 1. Erol Akyavas
Kaynak: (Madra & Dostoglu, 2000).

Akyavas, 0z kiiltliriinii yillarca yurtdisinda edindigi birikimle bulusturarak 6zgiin bir Dogu-Bati sentezi kurar.
Temelde dogulu bir damar tasisa da formasyonu batilidir; bunun {izerine kendi kdklerini insa eder. Osman Hamdi
gibi, klise Oryantalist sdylemi tersyliz eder; Batilinin kurguladigi Dogu’yu degil, Bat1 kiiltiiriinii 6ziimsemis bir
dogulunun i¢ diinyasimi resmeder. “Bize has” giizelligi goriiniir kilan eserlerinin ayirt edici yonii, icerdigi derin
felsefedir: Akyavas’ta yalniz Islam sanatini degil, Islam diisiincesini de -¢iinkii ikisini de icsellestirmistir- hissederiz
(Inankur, 2007). Sanat¢inin inandig1 ve igsellestirdigi diinya goriisii, onun sanatsal {iretiminin temel itkisini olusturur.
Akyavas, bu diisiinsel kaynagi Dogu’nun kiiltiirel mirasindan besleyerek Bati sanatina zengin bir plastik dille aktarir.

Akyavag, Bat1 resim anlayigina kars1 6zgiinliiglinii Anadolu’nun derin kiiltiirel kdklerinde bulur; Amerika’da yasadigi
kimlik arayisini kiiltiirel koklerine donerek asar. O’nun sanati, Dogu ve Bati sanatinin sentezinden ziyade Anadolu
halk kiiltiiriniin zengin mirasina yonelir. Resimlerinde minyatiirii andiran mekanlar, yollar ve surlar yer alir; derin
bir gelenegin izleri ve benligini arayisin mistik gostergeleri 6ne ¢ikar (Soylu & Digler, 2024). Sezer Tansug’un
belirttigi gibi, sanatginin amaci yogun bir trajik duyusu sergilemek ve bunu izleyiciyle paylagmaktir (Tansug, 1996).
Tarihsel trajediyi semboller, Islami motifler ve derin katmanlar ile yiizeye aktarmaktadir. Tarihsel bellegin, gii¢ ve
otoriterinin tanrisal ifadesinin izleri eserlerine yansimistir.

Bu ¢alisma, Erol Akyavas’in resminde “anlam katmanlar1” nin yazi/hat, sembol ve geometri araciligiyla nasil
kuruldugunu; bu katmanlasmanin kiiltiirel bellek ve tasavvufi yonelimle nasil birlestigini, Dogu-Bati sentezini
eserlerine nasil aktardigini incelemektedir. Calismanin ikinci yarisinda bu genel cerceve, “Fermanlar Serisi”
tizerinden somut bir durum ¢aligmasiyla derinlestirilmektedir.

YONTEM

Erol Akyavas’in iiretimine iligkin nitel belge/dokiiman incelemesi yaklagimiyla yiiriitiilen bu aragtirmanin inceleme
evrenini sanat¢iya dair miize/galeri katalog fisleri ve sergi kitapgiklari, elestirel denemeler, réportajlar ve akademik
makaleler olusturmaktadir. Arastirmaya; yazi/hat, sembolik repertuar, geometri/kozmoloji ve tasavvufi
gondermelerle dogrudan igerik ilgisi bulunan, belge niteligi tasiyan yayinlar, erisilebilir ve dogrulanabilir kiinyeye
sahip belgeler, 1960’lar ile 1990’lar iiretimini ve sonraki kurumsal degerlendirmeleri kapsayan kaynaklar dahil
edilmistir. Sanatgmin eserlerinden segilen Fermanlar Serisi Ornekleri okunmus; bulgular analitik genelleme
cercevesinde ve anlati derleme sinirlart i¢inde yorumlanmustir (Bowen, 2009; Rose, 2016; Yin, 2018). Analiz
asamasinda eserler ve ilgili belgeler yakindan okunarak, yazi/hat kullanimi, sembolik repertuar, geometri ve tasavvufi
gondermeler gibi tekrar eden temalar belirlenmis ve yorumsal ¢ikarimlar {iretilmigtir.

BULGULAR
Sembol ve imge

Sembol; bir diisiinceyi, kavrami ya da nesneyi temsil eden, anlami bilinen ve gozle goriilebilen bir isaret olarak
tanimlanir. Sembollerin anlami kendiliginden degil insanlar arasinda olugmus ortak bir uzlagsma, gelenek ya da
sozlesme yoluyla belirlenir. Bu nedenle sembol, belirli bir nesne, siire¢ ya da duruma génderme yapmak iizere,
tizerinde uzlagilmig anlamlar yiiklenen bir isaret tiirtidiir (Cevizci, 2000).

Akyavas’in resimlerinde bu uzlasimsal yapi, yazi/hat, geometrik diizen ve yerel nesneler lizerinden isleyerek kiiltiirel
bellek ile modern soyut arasindaki gegisi kurar; sanatg1 bdylece yaziyi, resimsel bir iislupla islam diisiincesinin
etkileriyle harmanlayip Dogu—Bati arasinda 6zgilin bir sentez iiretir (Bayramoglu, 2013). Nitekim eski motif
diizenlemeleri tuvalde soyut bigimlerle yeniden denenmis; ancak bu girisimlerde basariya ulasan sanatci sayisi sinirli
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olmustur (Sen & Civkin, 2022). Akyavas, geleneksel Islami motiflerin 6tesine gegerek, ¢agdas bir anlayisla evrensel
bir plastik dil yaratmistir.

Imgelerin temel malzemeleri sesler, renkler, ¢izgiler, harfler ve basit devinimlerdir; imge, bu pargalar araciligiyla
tasarim, kavram ya da diistince ile dogal nesneler ve goriingiiler arasinda bir bag kurar. Modernlikle birlikte bu denge
bozulur; imgeyi kuran kavram—sey iliskisi geri ¢ekilir, kullanilan malzemenin ve duyusal verilerin ifadesi ne ¢ikar.
Boylece modern sanatta sozler sese, yazilar harflere, resimler ¢izgi ve renklere, karmasik eylemler ise basit
devinimlere indirgenmeye acik héle gelir (Taburoglu, 2013). Bu baglam, yazi ile imge arasindaki sinirlarin
bulaniklastigi, kaligrafinin resimsellestigi ve soyut diizenin 6ne ¢iktig1 sanatsal pratikleri anlamak i¢in elverisli bir
gergeve sunar.

Bu ¢ergeve, Akyavas’in liretimindeki “yazi—imge—geometri” iligkisinin nasil isledigini de agiklar: sanat¢i, yaziyi
yalniz metin olarak degil, bicimsel/duyumsal bir deger olarak yiizeye tasir; bdylece modernligin ¢oziilme
dinamiklerini, tasavvufi gondermelerle birlesen ¢ok katmanli bir anlam alanina donistiiriir. Akyavas siirrealist
degildir; ancak arketip imajlarin izleri 6rnegin daire/nokta, merkez/gevre, yol/labirent gibi kaliplar yapitlarinda
belirginlesir. Yaratici siireci ‘bilingdist bir arketip imgenin etkinlesmesi ve bunun cagin diline ¢evrilmesi’ olarak
tanimlayan Jungcu yaklasim (Carl Jung Depth Psychology, 2020), Akyavas’in sanatinda arketipsel ¢agrisimlarin
cagdas bir gorsel dil i¢inde yeniden yorumlanmasi bigiminde karsilik bulur.

Geometrik Sembolizm ve Islam diisiincesi

Sanatta geometrik sekiller siklikla sembolik—alegorik anlamlar tasir: kare duraganlik ve maddi diinya ile
iliskilendirilir; dért kenariyla ana yonleri, elementleri ve mevsimleri cagristirir (Gibson, 2009). Islam diisiincesinde
ise geometrik motifler, Tanri—insan birligine yonelen sonsuzluk fikrini; sanatlar arasinda ortak bir ahenk, diizen ve
ritim duygusunu goriiniir kilar. Bu nedenle geometrik diizenlemeler, kozmik uyumu gdstermenin bir yolu olarak
okunabilir (Demiriz, 2000). Islam’da Kabe nin kiip bi¢imli merkezi konumu ve hac ibadetinde etrafinda daire
cizilmesi, “daire iginde kare” sembolizminin paradigmatik bir 6rnegidir.

Bu kuramsal zemin, Akyavas’in resim dilini dogrudan aydinlatir. Sanatci, yerel nesneler ve ozellikle ¢adir
motiflerinden esinlenen geometrik orgiitlenmelerle gli¢lii bir mekan duygusu kurar; yaziy1 kompozisyonda resimsel
bir deger olarak isletmesi iislubunun ayirt edici yoniidiir. Islam diisiince gelenegini tasavvufi bir yaklasimla islerken,
Bati akilciligim1 Dogu diinya goriisiiyle 6zgiin bir sentezde bulusturur (Bayramoglu, 2013). Bu sentez kaligrafik
semboller, yar1 soyut mimari bigimler ve mistik dairesel formlar iizerinden somutlasir. Nitekim 1970—-80’lerde keskin
geometriler ve dongiisel kurgular belirgin bicimde 6ne ¢ikar (Saydag Karter, 2024). Bu sentez, Dogu’nun
duygusallig ile Bati’nin akilciligi arasinda kurulmus bir koprii niteligindedir.

Sanatcinin ifadesi ile “Batini Tat”

1970’lerden sonra Akyavag’in resminde batini yon belirginlesir. Akyavas, Tezhip ve topografik minyatiir
kompozisyon kaliplarin1 kendi kurgularma uyarlamis; kimi zaman degistirerek kimi zaman geometrik diizeni
bozmadan birebir kullanmistir. Bu etkilerin en yogun goriildigii diziler arasinda Kimya-y1 Saadet, Gazali,
Miragndme ve Hallac-1 Mansur 6zellikle 1980 sonrasi dikkat ¢eker. Tezhip’le kurulan bag, Kur’an-1 Kerimlerdeki
yogun kullanim nedeniyle yalniz bigimsel degil tematik bakimdan da yerindedir (Yetgin, 2013).

Akyavas, bu batini yonelimi bizzat su sozlerle temellendirir: “Belli bir ¢evrenin insani olarak kendimi o ¢evrenin
birikmis degerlerinin sahibi sayryorum... Resmin ‘batini’ yanyla, ‘i¢ icerigi’ ile fazla ilgiliyim... Carnuihtan inen isa
heykelinin... Papa icin ‘plastik degeri’nin yani sira bir ‘batini tadi’ da vardir. Ben de resimlerimde bu ‘batini tadr’
elde etmek icin ‘yerel elemanlar’ kullaniyorum” (Senyapili, 1986). Bu ifade, sanat¢inin yerel unsurlart yalniz
ikonografik bir alint1 olarak degil, izleyicide ikinci bir anlam katmanim tetikleyen tasiyicilar olarak gordiigiinii ortaya
koyar; nitekim sanat¢inin serilerinde bu yaklagimin sistematik bir dil héline geldigi izlenir (Soylu & Digler, 2024).
Bi¢imin igerige hizmet eden yoniinii sanat¢1 Fermanlar serisi ile daha da belirginlestirmistir.

Egitim, i1k Dénem ve Denemeler

Erol Akyavas (1932-1999), Amerika Birlesik Devletleri’nde Chicago’da mimarlik egitimi aldiktan sonra Paris’te
kaldig1 donemde soyut, geometrik eserler lireten sanat¢i New York’ta gercekiistiiciiliigiin teorileriyle ilgilenmistir.
Kaligrafiden soyutlamalar yaptig1 eserler gerceklestirmistir (Saydag Karter, 2024).

1960’larn ilk yarisinda kadin bedenini estetik bir 6ge olarak kullanir ve Dogu sanatinin sikkelerine de yonelir.
1960’1larin basinda ABD, New York’ta mimar ve tasarimci Eero Saarinen ile mimar olarak ¢alismaya basladi; ancak
ayni yillarda mimarlig1 birakip kendini ressam olarak tamamlar. “Kadinlar, odalar, genelevler” olarak anilan 1960’lar
isleri, figiiratif anlatimi siddetli denemeleridir. Bu on y1lda soyut ve figiiratif 6geler 6ne ¢ikmaya baslar; resimlerinde
toplumsal bellek etkilesimi ve kiiltiirel miras temalarini bir araya getirir (Hejazi & Amani, 2022).
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1960’11 yillar, “kimlik” arayisinin yasandigi bir donemdir. Bu siirecte Erol Akyavas, Dogu ile Bati arasinda
konumlanarak resimlerinde her iki kiiltiiriin katmanlarmdan beslenen simgeleri ve anlatim dillerini kullanir. Bati’nin
sanatsal ve diisiinsel yapilanmasim 6ziimsedikten sonra Dogu kimligini Bati’ya tastyabilmis nadir ressamlardandir.
Eserlerinde Kabe gibi Islam beldelerine ait imgeler ve hat formlari parga parca belirerek katmanlar halinde birlesip
biitiinii olusturur; resimlerdeki islam yazis1 ise kodlanmis yapisiyla giiclii bir metafor islevi goriir (Pekpelvan, 2009).

Mimarlik altyapisinin etkisiyle ilk donemlerinde konstriiktif kompozisyonlar kuran Akyavas, kaligrafiyi
soyutlayarak 1979°dan itibaren yeniden Islam sanatlarina yonelir. Islam tarihine ilgisi daha dnce de vardir; ancak bu
ilgi baslangicta soyutlama diizeyindedir. Minyatiiriin stilize dogasi, siirrealizm etkisi ve mimar kimliginin getirdigi
plan—geometri aligkanligi, bigcimleri ylizeye aktarma tutumuyla sanat¢iya yakin gelmistir (Soylu & Digler, 2024).

1980’lerde Istanbul’da gordiigii gizemli bir riiyay1 Sahaflar Carsisi’ndaki Cerrahi seyhi Muzaffer Ozak’a yorumlatan
Akyavas, riiyasinda ¢6l benzeri bir yerde parlak bir varliktan “korkma, al” denilerek bir sey aldigini goriir. Ozak,
rilyay1 “yapmak isteyip de yapamadigin ne varsa onu yap” diye yorumlar. Bu doniim noktasinin ardindan Akyavas,
Kerbela, Kimya-y1 Saadet, Gazali, Fermanlar, MiragnAme, Hallac-1 Mansur, Fihi M4 Fih, Insan-1 Kamil ve Lamelif
gibi serilerini {iretir (Batur, 1999).

Yazi/Hat, Mekén ve Mistik Gostergeler

Akyavas’in eserleri tasavvufi sembollerle yikludiir; Hiisnihat 6geleri, eski kitaplardaki yazilar, Kabe ve Kerbela
gondermeleri dikkat ceker. Ayrica labirent, spiral ve daire gibi sembolleri sik¢a kullanir. Islam’in evrensel
sembollerine yaslanan bu imgeler, sanat¢inin dilinde genis anlamlar tasir (Tas, 2010).

Ali Artun, “Akyavas’in sanati mutlaka teoloji ile estetigin kesisiminde konumlanir. Gergekten de sanatcinin, 6zellikle
Miragname sonrasi zengin ikonografisi, izleyiciyi “kutsal” ile “giizel”in tarihsel birligine gétiiriir ve bu birligin
karmasik tarihini diisiinmeye davet eder (Artun, 2000).

Artun’a gore Akyavas’in ¢agdasligi, modernlige anti/post baglamlar kurarak imgeleri sokiip yeniden kodlamak
degildir. Islam ikonografisi ve tasavvufla bagi ne modernizmin Zen meraki ne de postmodern etniklik ilgisine benzer;
gecmigle “hesaplasma” retorigine de dayanmaz. Akyavas, gormeyi/bilmeyi kosullandiran temsil diizeninden bilingli
bir mesafe alir ve bagka bir hakikat, baska bir estetik arar: bir ask estetigi, bir manevi yasanti olarak sanat iiretir
(Artun, 2000).

Jale Nejdet Erzen, Erol Akyavas’in 1960’11 yillardaki sanat anlayisini, sanat¢inin Dogu ve Bati’ya ait gorsel unsurlari
bir araya getirerek tarihin ¢izgisel akisini agsma cabasiyla agiklar. Erzen’e gore Akyavas’in amaci, bu imgeleri
resimsel bir deger olarak kullanmak degil; onlarin kiiltiirel semboller olarak yasamla baglarin1 kurmak ve biitiinliigii
temsil eden ¢ok katmanli anlamlarini goriiniir kilmaktir (Erzen, 1995).

Akyavas i¢in “labirent” temel bir kavramdir; yasami da hedefe giden yolda ¢oklu secenekler sunan bir labirent olarak
goriir. Bu donem resimlerinde (1980) koselerde belirgin bir renkle ayrilmis, icinde merdiven bulunan bir ya da birkag
alan yer alir; bu merdivenler kalelerin kurdugu labirentten, diinyanin siirlarindan ve segeneklerinden “6te”’ye gecisi
simgeler. Bu kapilar, sanat¢cinin hakikat yoluna agilan gegitleri olarak yorumlanir (Saydag Karter, 2024).

Erol Akyavasg labirent ¢alismasindan sdyle bahsetmistir: “Tasavvufi bir diinya gériisiinii benimsemis bir insanin ifade
etmek istedigini en net anlatacak form labirent diye diisiindiim. Hayatin karsumiza ¢ikardigi biitiin kavsaklardaki
yollar tarikattir, tarikat da yol demektir. Yol ne igin vardwr, bir yere gitmek igin. O yolun sonu bir yer, bir mevkidir.
O mevkiye varmak igin kullandiginiz yol farklidir, fakat varilacak yer aymdwr.” (Germen, 1997).

Gorsel 2. Erol Akyavas, Corners, 1979 — 1980, 76 x 51 cm, KUYB (Artnet, t.y.)
Kaynak: https://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/erol-akyavas/10
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Akyavas’in resimlerinde Islam yazis1 iki evrede goriiniir: 1950’lerde Arap harflerinin plastik/soyut degerini kullanir;
1980’lerde ise harf, kelime ve ciimleleri 6zgiin bigimleriyle kompozisyona tasir. Ozellikle 1980’lerdeki “kiyam-i
saadet” serisinde, Dogu’ya 0zgii kaligrafik 6geleri minyatiir esinli motiflerle, renk ve yiizey begenisiyle biitiinlestirir
(Bayramoglu, 2013).

Akyavas’in daire ve nokta odakli liretimleri, Hallac-1 Manslr’un “nokta” dgretisinden beslenir (Angay & Cakar,
2024). Hallac’a gore tiim harfler kelimede, kelime harflerde, harfler Elif’te, Elif ise “nokta”dadir; nokta hepsinin
iistiindedir ve tekligi/ilmi temsil eder (Oztiirk, 2007). Hallac-1 Manstir’un noktaya yonelik bu agiklamasi, Tanr1’nin
birligini ve sonsuz kudretini simgesel bigimde dile getirir (Angay & Cakar, 2024). Bu ¢ercevede daire bilgeligin ve
gogiin—dolayisiyla sonsuzlugun—semboliidiir; baslangi¢ ise form olarak “nokta’ya isaret eder (Yetkin, 2013).
Akyavas’in Hallac-1 Mansur yapit1 da olay1 betimlemekten ¢ok, Islami bir perspektifle duygu ve gizemi 6ne ¢ikaran
cagdas bir yorum sunar (Angay & Cakar, 2024).

Gorsel 3. E. Akyavas, Hallac-1 Mansur, 1987, Tuval {izerine akrilik, 300 x 350 cm
Kaynak: (Soylu ve Digler, 2024).

Akyavas’in 1987 tarihli Halldc-1 Mansur’unda; icine defalarca “Allah™ yazilmis altin bir daire, onu ¢evreleyen
bulutlardan olusan spiral ve tuval boyutlarinca sinirlandirilmis iri bir vav harfi yer alir. Spiral, izleyiciye yeni ipuglar
sunar hem merkezden disa agilmay1 hem de disaridan merkeze yonelmeyi simgeleyen ¢ift yonli bir hareket icerir
(Saydag Karter, 2024). Bu hareketlerden disa a¢ilim, evrenin yaratilisini ve siirekli genisleme hareketini simgelerken;
merkeze yonelen hareket ise dairenin merkezinde oldugu gibi, birlige yani Allah’a doniisii ifade eder (Calikoglu,
2010).

Erol Akyavas’in “Kerbela’si, tarihsel bir trajediyi semboller ve renkler araciligiyla derinlemesine hissettiren; soyut
kurgusuyla da izleyicinin kisisel yorumuna alan agan, tarihsel-kiiltiirel-manevi bir anlatiy1 sanatsal bigimde yoguran
bir basyapittir (Ozmen, 2024).

Gorsel 4. Erol Akyavas, Kerbela, 1983, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 125x100 cm (Galeri Nev Istanbul, t.y.)
Kaynak: https://www.galerinevistanbul.com/tr/artists/37-erol-akyavas/works/9679-erol-akyavas-kerbela-1983
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Ozellikle 701i yillarin ortalarinda gergeklestirdigi kale resimlerinde Islam sanatlarindan minyatiirle olan iliskisi
hissedilmektedir. 1980 sonrasinda, geleneksel sanatlara yonelmis; minyatiir ve hat sanatin1 ¢cagdas sanat anlayisiyla
birlestirerek 6zgiin bir sentez yaratmistir (Saydag Karter, 2024).

Gorsel 5. E. Akyavas, Kale 8, 1978, Mukavva iizerine yaglh boya, 50 x 40 cm
Kaynak: (Saydag Karter, 2024).

Akyavas’in yapitlarinda geleneksel etki yalnizca kaligrafiyle sinirli degildir; minyatiir tislubu, fermanlar, mimari
planlar gibi 6geler eserlerinde yer alir. Hat sanati motiflerini tek kompozisyonda toplayip tuvale islerken motiflerin
nakigsal 6zelliklerini korur. Hat sanatinin niteligini bozmadan, onu yer yer deforme edip soyutlayarak cagdas Tiirk
resmi baglaminda farkli yorumlarla 6ne ¢ikar (Bayramoglu, 2013).

Gorsel 6. E. Akyavas, Kalenin Diisiisii, 1981-82, Tuale marufle kagit {izeri karisik teknik, 125 x 100 cm (Galeri Nev Istanbul, t.y.-a).
Kaynak: https://www.galerinevistanbul.com/tr/artists/37-erol-akyavas/works/9671-erol-akyavas-kalenin-dususu-1981-82/
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Gorsel 7. Erol Akyavas. Hallac-1 Mansur. 1986 (Angay & Cakar, 2024)
Kaynak: (Angay & Cakar, 2024).

Akyavas, Hallac-1 Mansur dizisindeki labirent motifini, 1987°de 2. Istanbul Bienali’nde Aya Irini’de sergiledigi,
Mevlana’nin eserinden esinli Fihi M4 Fih (igindeki Ig¢indedir) yerlestirmesinde de siirdiiriir. Labirent; ¢ok kiiltiirlii,
kadim bir simge olarak insanin yasam yolculugunu, kutsal mekan1 ve egodan styrilip “I¢indeki Olan”a yonelisi temsil
eder. Cocuklugundan beri bu forma ilgi duyan Akyavas i¢in labirent, tasavvufi diinya goriisiinii en agik bicimde ifade
eden ana formdur (Inankur, 2007).

Sanatgi, hat ile figiirii kaynastirdig1 metafizik resimlerinde tinsel etkiler esliginde zaman-mekani1 sorgular. Ozgiin
bask1 dizisi “Miragname”de ise hem Hristiyanlikta hem Islam’da giiclii yankilar1 olan mirag, cennet ve cehennem
tasvirlerini isler (Saydag Karter, 2024).

Gorsel 8. E. Akyavas, iragnamel4, 1987, litografi, 65 x 50cm
Kaynak: (Saydag Karter, 2024).

Diinyaca Unlii Eserler

Erol Akyavas, hat sanatint modern yorumlarla birlestiren Tiirk sanat¢ilar kusaginin 6nde gelen sanat¢ilarindandir.
1950’1erin sonlarindan itibaren hat1 soyut bigimlere doniistiirerek eserlerine entegre etmis; MoMA’daki “Padisahlarin
Zaferi” bu yaklagimin erken orneklerindendir. Kariyeri boyunca hat iislubunu siirdiirmiis, 1987 tarihli “Hallac-1
Mansur”da dev tuvale “vav” harfini merkezine almistir (Beyazit, 2022). Cogaltma ve yeniden iiretimlerle ikon haline
gelen imge ve semboller, teknik olanaklarla zenginlesir. 2016 yilinda Akyavag’in sanatsal iiretiminin ana
damarlarindan birini olugturan fotograflari ilk kez giin yliziine ¢ikar. 2017 yilinda New York Metropolitan Miizesi,
sanat¢inin “Ferman”larindan birini koleksiyonuna ekler. Sanat¢inin eserleri Tiirkiye’de 17. istanbul Bienali paralel
etkinligi kapsaminda diizenlenen “Tekrar Donelim” grup sergisinde izlenir. Diinyada ise MoMA, 1961°de
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koleksiyonuna aldig1 “Padisahlarin Zaferi”ni 62 sene sonra “Calligraphic Abstraction” (Kaligrafik Soyutlama)

Gorsel 9. Erol Akyavas, Padisahlarin Zaferi, T.U.Y.B, 121x214 cm, 1959, MoMA, New York (Istanbul Sanat Evi, t.y.).
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/erol-akyavas-hayati-ve-eserleri/

G

Gorsel 11. Erol Akyavas, Ferman, Tirkiye, 1992, The MET, New York, 2017 (The Metropolitan Museum of Art, t.y.).
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/749431

Met koleksiyonundaki “Ferman”, neredeyse biitiiniiyle hatla kapl tek drnek olup islami ikonografi ve sembollerle
(Kabe, Mekke-Medine, dua-nameler, 16—17. yy. Hac kaynaklar) iglenir. Eserde koyu mavi zemin {izerine 1slakken
stiriilen siyah, ¢izgiler ve soyut kaligrafik formlarla katmanli bir derinlik yaratir; iki altin ve bir nane yesili dairesel
motif farkl 151k tonlarryla kompozisyonu dengeler. izleyici desen ve kivrimlari izledikce mavinin sakinligine ¢ekilir;
yapit, Akyavas’in minimalist soyut diliyle Osmanli fermanlarina meditatif bir yorum getirir (Beyazit, 2022).
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Gorsel 10. "Fihi a Fi", ya Irini Kisesi, Istanbul Sanat Bienali, 1989
Kaynak: (Unver, 2001).

Sanatsal evreleri kabaca: 1950’ler (cinsellik temalar1), 1970’ler (i¢ mekan/yer sorgulamalar1), 1980’ler (tasavvuf ve
Islam tarihinin ana olaylar1). Tiim siireg, kimlik ve aidiyet arayisiyla siireklilik gosterir (Yetgin, 2013). Akyavas’in
1989°da 2. Istanbul Bienali igin Aya Irini’de sergiledigi pleksiglas “Fihi Ma Fih (Igindeki igindedir)” yapitinda, farkl
inanglara ait labirent ve yazi sembolleri bir araya gelir; boylece eser hem Dogu hem de Bati mistik egilimlerini ayni
kompozisyonda tasir (Saydag Karter, 2024).

Fermanlar Serisi

Yazilarin ve sembollerin yer aldigi dikdortgen bir diizen {izerinde kurgulanan bu seri, sanat¢inin son donem
calismalarina aittir. Erol Akyavas’in “Ferman”1, Osmanli’daki resmi fermanlari cagristiran, dikey ve anitsal bir tuval
iizerinde kurgulanmisg bir eser grubudur. Sanat¢i, Avrupa-Amerikan soyut resim gelenegini Dogu’nun sembolleri ve
hattiyla birlestirerek Osmanli mirasini 6zgiin iislubuyla isler (Beyazit, 2022). 1989°da ilk 6rneklerini verdigi “Kabe”
serisiyle birlikte Akyavas yeniden soyut anlatima yonelir. “Ferman” serisinde ise minyatiirlerden ve dini metinlerden
aldig1 gorselleri kolaj teknigiyle bir araya getirir; bu yiizeylere farkli isaretleri kaziyarak dahil eder. Sanat¢11990’11
yillardaki bircok eserinde yiizeysel bir ifade araci olarak kazima ydntemini kullanir (istanbul Modern, 2013).
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EV NG A

Gorsel 12. SARI FERMAN 111, 1990, Tuval {izerine karisik teknik, 168 x 50 cm
Kaynak: (Madra & Dostoglu, 2000).

Koyu sar1 bir zemin iizerinde, Arap harfleriyle “Ya Rab, ilmimi ve anlayisimi artir” ifadesi yer alir; bu dua, Taha
Suresi 114. ayetten alinmustir ve 6zellikle ilim 6grenen kisiler tarafindan okunur. Yazilar i¢ i¢e gecmis, kisaltilmig
ve adeta biiyiileyici bir bigimde yilizeyde katmanlagmistir. Sol orta boliimde bir ebced tablosu goriiliir; 6niinde, koyu
mavi bir dikdortgen igerisinde Arapga rakamlar belirginlesir. Genel olarak matematiksel ya da astronomik
hesaplamalari ¢agristiran bu diizen, bir dua ya da tilsim hissi veren bir kompozisyon olarak tasarlanmigtir.
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Gorsel 13. SARI FERMAN 1V, 1990, Tuval {izerine karigik teknik, 168 x 50 cm
Kaynak: (Madra & Dostoglu, 2000).

Dikey ferman formundaki bu eser, Akyavas’in metni, geometrik bigimleri ve sembolleri i¢ i¢e gecirdigi tipik bir
“Ferman” kompozisyonudur. Altin-toprak zemin tarihsel parsomeni, kirmizi kare ve daireler ise ilahi enerji ve
kozmik dongiiyii ¢agristirir. Yogun Arapca yazi alanlari, dua ve ilim vurgusunu 6ne ¢ikarirken, alt kisimdaki tablolar
evrenin matematiksel diizenine gonderme yapar. Koyu sar1 zemin {izerinde Arap harfleriyle “Baskadinin kaydi”
yazmaktadir. Bu ferman Allah’in bir mesaj1 olarak yorumlanabilir. Sanatg1 eseri lizerinde birtakim sembollerle zahiri
ve batini inanci iizerine gondermeler yapmaktadir. Sag ve sol kareler olarak bigimler yiizeyde padisah tugrast gibi
etki yaratmaktadir. Ferman, hat sanati, miihiir gibi bi¢cimler ile modern bir soyut resim etkisi yaratmaktadir.
Geometriyi huzur ve dinginlikle tuvalinde katmanlar halinde bulusturmustur. Boylece sanat¢i, Dogu mistisizmini
Bati’nin soyutlama diliyle birlestirerek metni, sayiy1 ve sembolil tek bir mistik gorsel biitlinliik haline getirir.
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Gorsel 14. KIZIL FERMAN, 1990, Tuval tizerine akrilik, 168 x 50 cm
Kaynak: (Madra & Dostoglu, 2000).

Kirmiz1 zemin tizerinde ¢er¢evelenmis dikdortgen bir kompozisyon olarak modern bir resim etkisi yaratmaktadir. Bu
renk sec¢imi, hem atesi, tutkunun ve kanin simgesel anlamlarini tasir hem de Kerbeld temasini ¢agristirarak esere
dramatik bir derinlik kazandirir. Kirmizi renk tarihsel trajik bir etki olusturur. El izleri tarihe bir iz birakma bi¢imidir.
Ust boliimde yer alan el izi ve Arap harfleriyle yazilmis metin alanlar, dua, yakaris ve kader temalarini ¢agristirir.
Ayni zamanda gii¢, kan, iktidar gibi kavramlari sembolik olarak gagristirmaktadir. Alt boliimlerdeki dairesel ve
geometrik formlar, Islam sanatinin sonsuzluk ve birlik kavramlarini temsil eder. Yazilarin ve sembollerin iist iiste
bindirilisi hem anlam hem bi¢im diizeyinde bir katmanlagsma yaratir. Sanat¢inin Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda
kurdugu sentezin, mistik sembollerin ve tarihsel géndermelerin ilging bir érnegidir. Oziin ve bigimin birlikte hayat
buldugu eserlerinden biridir.
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Gorsel 15. FERMAN V, 1990, Tuval iizerine akrilik, 168 x 50 cm
Kaynak: (Madra & Dostoglu, 2000).

Ferman, Osmanli kiiltiirlinde mutlak otoriteyi temsil eden bir unsurdur. Bu eserde sanat¢i kirmizi zemin iizerinde gii¢
ve otoriteyi belirginlestirmigtir. Ferman baslig1 tanrisal iradenin sembolii olarak izleyiciye sunulmustur. Kirmizi renk
giic, otorite, tasavvufi bir psikolojik etki olarak belirginlesmistir. Insanin evrenle kurdugu manevi iliskinin sembolik
ifadesi olarak yansimasidir. Ust béliimde yer alan biiyiik Arap harfleri, sanki yiizeyde dalgalanir gibi konumlanmistir.
Bu yazilar dua, ¢agr1 ya da yakaris niteligindedir. Sagda goriilen kiire formu, biitiinliigii ve kozmik dengeyi simgeler.
Asagiya dogru uzanan alanlarda kiiciik yazi bloklari, bilginin katmanli yapisini ve zamanla siliklesen hafizay1 ima
eder. Akyavas bu eserde, yaz1 ile renk arasinda bir ruhsal gecis alani yaratir. Kirmizi zemin, duygunun ve maneviyatin
tasiyicisi olurken; soyut bigcimler ve hat pargalari, insanin ilahi olana yonelisini ¢agristirir. Geometrik disiplinli
eserinde seyirciye yol gdsteren bir serbestlik etkisi vardir. Buna karsin temas ettigi konularin agirligi ile eser anitsal
bir etkiyle izleyiciyle bulusur.
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Gorsel 16. FERMAN IX, 1990, Tuval iizerine karigik teknik, 168 x 50 cm
Kaynak: (Madra & Dostoglu, 2000).

Bu eser, Erol Akyavas’in “Fermanlar” serisindeki renk, 151k ve ruh hali ¢esitliligini temsil eden 6nemli bir 6rnektir.
Dikey kompozisyonun hakim rengi olan yesil-mavi tonlar, bu ¢aligmada kirmiz serilere gore daha dingin, i¢e doniik
ve metafizik bir atmosfer yaratir. Arapca yazi pargalari ve ebced tablosunu andiran kiiciik kare diizenlemeler, bilginin
sembolik aktarimini temsil eder; yazilar neredeyse suyun i¢inde ¢oziiliiyormus gibi goériinerek ilmin igsellesmesini
ve goriinenden &teye gecisi ima eder. Ustteki dairesel motifler evrenin déngiiselligini ve Tanrisal diizenin
stirekliligini vurgular. Akyavas bu eserde, kirmizinin tutkusunun yerini yesil ve mavi tonlarin tefekkiir ve sezgiye
acilan dinginligine birakir.

Bu ferman yesil ve mavinin derin tonlarinin kullamldigi, soyut disavurumcu bir eser olarak da belirginlesir. islam
hat sanatinin, Dogu’nun mistisizmi ve batinin soyut estetigi ile bulustugu bir eserdir. Yesilin yogun kullanim tek
tanrili dinlerde kutsiyeti ifade eden bir renk oldugu ile iliskilendirilebilir. Kisisel bir seriiven ve tarihsel bir bellegin
sentezi olarak yiizeyde hayat bulmustur. Akyavas eserindeki sembolleri, naif minyatiir geleneginden yola ¢ikip;
cagdas, geometrik diizenlemelerin oldugu biiyiik boyutlu soyut bir tuval resminde bulusturmustur.
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Gorsel 17. FERMANLAR II1, 1990, Tuval iizerine akrilik,168 x 50 cm
Kaynak: (Madra & Dostoglu, 2000).

Bu eser, Erol Akyavas’in “Fermanlar” serisinin en dengeli ve simgesel drneklerinden biridir. Dikey form, klasik
ferman yapisim g¢agristirirken; altin, bej ve toprak tonlariyla olusturulmus zemin hem tarihsel hem de ruhsal bir
derinlik tagir.

Sanatg, ylizey lizerinde yogun Arapga yazilarin oldugu ¢ok katmanli bir eser olusturmustur. Bu yiizeyde astronomik
bigimler yazilara eslik etmektedir. Geometrik bi¢imler ferman miihrii izlenimi tagimaktadir. Goriinmez olani goriiniir
kilmaya, Allah’in fermanini, iradenin izlerini, renk, motif, bicim ve sembollerle betimlemistir. Hat sanatin1 da ¢ikis
noktalarindan biri olarak sayan sanatci, harf, kelime ve bu harflerin rakamsal degerlerine yiiklenen anlamlar1 bu
eserinde birlestirmistir. Tek bir harfi merkeze alip mistik bir anlam yiiklemistir. Orta bdliimdeki biiyiik “vav” harfi,
yaratilisin baslangicina ve insanin ilahi kokenine isaret eder. Grafiksel bigimler sifreli bir ifade ile
belirginlesmektedir. Kompozisyon, farkli bityiikliikteki yaz1 alanlartyla kare ve dairesel geometrik bi¢cimlerin dengeli
yerlesimi {izerine kuruludur; bu diizen, Akyavas’in sistematik diisiinme bicimini ve bilgi arayisim yansitir. Ustteki
daire ve semalar evrenin biitlinliigiinii ve Tanrisal diizeni simgeler.

SONUC

Akyavas, geleneksel yaklasimlardan ayrilarak kaligrafiyi modern sanatin diliyle biitiinlestirip soyutlar; eserlerindeki
geometrik soyutlamalar Dogu mistisizmi ile modern sanat arasinda bir kdprii kurar (Saydag Karter, 2024).
Calikoglu'na (2010) gore, Akyavas’mn 6zgiinliigii, ustaligmin yani sira Tiirk-Islam kiiltiiriiyle cagdas sanat1 bilingli
bir sentezle birlestirmesinde yatar. 1980 sonrasinda islami sanati ¢agdas dille kaynastirarak kavramlar1 soyut bicimde
ifade eder; tasavvuftan aldigi imgeleri simgesel ve evrensel sembollerle biitiinleyip mistik bir anlatim gelistirir. Onu
ayirt eden baslica yon, bu simgesel dili ustalikla kullanmasidir.
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Islam tasavvufunda Vahdet-i Viicid “varlik birligi’ni ifade eder. Bu ogretiye gore kul, Tanr’ya ulasmak igin
benligindeki nitelikleri arindirip “yokluk”a eriserek biitiiniiyle ilahi varliga teslim olur. Karanliktan aydinliga
ilerleyen bu igsel yolculuk, ayn1 zamanda distan i¢e dogru gergeklesen bir doniisiim olarak goriiliir. Dairesel motifler
ve dongiisellik, tasavvuftaki birlestiricilik ve sonsuzluk fikrini simgeleyen kompozisyonlar olarak yorumlanabilir;
kozmosun ahengini, diizenini ve ritmini ima eder. Erol Akyavas, Dogu mistisizmi ve tasavvufun bu dongiisel
diislincesini ve “birlik” kavramini goriiniir kilar (Saydag Karter, 2024).

Sanatcinin inga ettigi temel prensip kodlar1 tasavvuf Ogretilerine dayanir. Isldm tarihinin énemli olaylarindan
beslenen ve Islami degerleri gozeten kurgularini kendine 6zgii bir anlatimla geometrik soyutlama iizerinden ifade
eder; sembolik daire formu islam kozmolojisinde merkezi bir anlamla ilahi sonsuzlugu temsilen dne gikar (Angay &
Cakar, 2024). Benzer kavrayisin izleri farkli medeniyetlerde de goriiniir; 6rnegin Hermes Trismegistus’un “Tanri,
merkezi her yerde, cevresi higbir yerde olan bir dairedir” gériisii bu diisiinceyle ortiisiir. Islim kozmolojisinde daire
ve kare, Vahdet-i Viicid ve Insan-1 Kamil anlayislarmi geometrik bicimde sembolize eden mistik sekiller olarak
yorumlanir (Celik & Yildirim, 2019).

Akyavas ¢ok ¢esitli semboller kullanir: vav harfi ve lam-elif gibi hat unsurlari; Kabe ve eski kitaplardan alinan
semalar gibi dini gondermeler; daire, kare, bosluk ve renk gibi hem Islami hem evrensel anlamlar tastyan bicimler
bunlar (Madra & Dostoglu, 2000). Uslubu, soyut sanatin 6nciileriyle benzerlik tasir; sanatsal hedefi “hakikate dogru
bir yolculuk” olarak belirir. Nesnenin 6ziinii goriiniir kilma ¢abasi, sezgiye dayali alg1 ve ruhsal yaratim siireci gibi
Ogeler, onu benzer arayislar1 olan sanatgilarla ortak bir diizlemde bulusturur (Angay & Cakar, 2024).

Sanat¢inin ge¢ donem resimleri yalin ve tek renge yaklasan; yazinin azaldigi, labirent ve daire formlarinin dne ¢iktigi
yapilardir. Bununla birlikte ilk ve son isleri arasinda siireklilik vardir: sanatindaki temel tutum degismez; donemsel
bicim farkliliklari yeni sorularin tetikledigi arayislara karsilik gelir, icerik ve kaynak sabit kalir. Tim bu iiretim, 6miir
boyu siirdiirdiigii sorularin ve igsel ¢dziimlemelerin alanmi olusturur. Kaynagi kendi gelenegi, islam sanati ve
kiiltiirtidiir; diisiincesini Bat1 sanatiyla bulusturup “dinsel duyarlik ile estetik coskuyu” birlestiren ender sanatgilardan
biri olarak Tiirk sanat tarihinde ayrisir (Inankur, 2007). Bat1 egitimi almis bir Asyali Miisliiman olarak, Amerika’da
baslayan kariyerinde kiiltiirel kimliginden kopmadan, bastan beri hat ¢ikigli bir dil kurar; zamanla gelenege daha siki
baglanarak gelenek¢i ama 6zgiin bir plastik lislup gelistirir. Bat1 etkisinden siyrilmak i¢in yerel kaynaklara yonelir;
ancak ¢agdaslik kaygisiyla Bati tekniklerini de birlikte kullanir (Yetgin, 2013).

Sonug olarak Akyavas, “Fermanlar” serisinde mutlak otoritenin yalnizca tanrisal oldugunu imgeler ve semboller
araciligryla bicime doniistiiriir. Akyavas’in resminde yazi/hat, organik motifler, geometri ve tasavvufi sembolizm;
kiiltiirel bellekle eklemlenerek, modern soyutun olanaklarini igeren estetik bir dogrultuda yeniden kodlanan ¢ok
katmanli bir gorsel dil olusturur. Akyavas, “Fermanlar” serisiyle Dogu inanglarina géndermeler iceren, Batili bir
rasyonaliteye dayali ¢agdas bir estetik dil olusturur. Bu dil, islam diisiincesinin derinligi ile ¢agdas sanatin bicimsel
niteliklerini ayn1 yapit {izerinde bulusturan 6zgiin bir sentez sunar. Sanat¢i bu serisi ile diger eserlerinde oldugu gibi
cagdas Tiirk sanatinda kalic1 bir iz birakir.
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