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OZET

Insanin dogadan beslenmesi, onu kesfetmesi ve sonunda ondan ilham almasi canli yasaminin varolusundan bu yana siiregelen bir
eylem olmugstur. Bu eylemin siirekliliginde gelisen bilimsel ve teknik beceriler insan1 doga iizerinde egemen bir konuma getirmistir.
Sanayilesme ile birlikte hizli bir tiiketim kiiltiirii etkisi altinda kiiresel boyutta dogaya yonelik olumsuz etkiler giindeme gelmistir.
Dogal kaynaklarn tiiketilmesi, hava kirliligi, atik sorunu, genetigi degistirilmis iriinler, yesil alanlarin hizla yok olma durumu, soyu
tilkenmekte olan canl tiirleri ve plastik kullaniminin zararlarina kadar birgok problem ¢oziilmeyi bekleyen gevresel sorunlar olarak
karsimizda durmaktadir. Yeryiizii sanati, ekolojik sanat, gevresel sanat gibi olumlu anlamda dogaya taraf olan ve sorumlu bir tutum
benimseyen sanat hareketleri kapsaminda ¢ogunlukla dogal malzemeler tercih edilerek yine doganin kendisinin mekan olarak
kullanildig1/sunuldugu sanat eserleri giiniimiiz sanatina yansimaktadir.

Robert Smithson, Jason DeCaires Taylor, William Pye, Doug Aitken, Reformatif Mercan Habitatlari, Christo ve Jeanne-Claude ve Cai
Guo-Qiang farkli kiiltiir, tarzlar1 ve iiretim bigimleri olan sanatgilardir. Tiim bu farkliliklarina ragmen bu sanatgilar ¢aligmalarinda
benzer bir malzeme kullanimi ile ortak bir fikrin sesi olarak tanimlanabilecek sanat eserleri ortaya koymuslardir. Su, temelde
sanatgilarin ortak kullandigi bir malzeme 6zelde ise bir araci konumundadir. Bazi eserlerde su temast, sanatsal {iretimin merkezinde
yer alirken bazilarinda ise dogay1 hatirlatici bir unsur olarak kullanilmaktadir. Bu ¢alismada, ¢agdas sanat pratikleri baglaminda suyun
kullanilmasinda tasidig1 anlam ve sergileme dilinin farkliligi/6zgiinliigii hem fiziksel hem de estetik agidan degerlendirilmis ve eser
analizleri yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat, 1960 Sonrasi Sanat, Sergileme Pratikleri, Su

ABSTRACT

It has been an ongoing action since the existence of human life, feeding from nature, discovering it and finally being inspired by it.
The scientific and technical skills developed in the continuity of this action have brought man to a dominant position over nature. With
the industrialization, under the influence of a fast consumption culture, negative effects on nature on a global scale have come to the
fore. Many problems such as the consumption of natural resources, air pollution, waste problem, genetically modified products, the
rapid disappearance of green areas, endangered species and the harms of plastic use stand before us as environmental problems waiting
to be solved. Within the scope of art movements such as earthly art, ecological art, and environmental art that take a positive attitude
towards nature and adopt a responsible attitude, mostly natural materials are preferred, and works of art in which nature itself is
used/presented as a space is reflected in today's art.

Robert Smithson, Jason DeCaires Taylor, William Pye, Doug Aitken, Reformative Coral Habitats, Christo and Jeanne-Claude, and
Cai Guo-Qiang are artists with different cultures, styles and modes of production. Despite all these differences, these artists have
produced works of art that can be defined as the voice of a common idea with the use of similar materials in their works. Basically,
water is a common material used by artists, and in particular, it is a mediator. In some works, the theme of water is at the center of
artistic production, while in others it is used as a reminder of nature. In this study, the meaning of the use of water in the context of
contemporary art practices and the difference/originality of the display language were evaluated both physically and aesthetically, and
the work was analyzed.
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1. GIRIS

Su insanin en énemli yagamsal kaynaklarindan biridir. Canlilarin var olabilmesindeki temel unsur olarak su
gereksinimi ayni zamanda tiim canlilar i¢in de hi¢ degismeyecek olan bir zorunluluktur. Karagéz’e (2009:6)
gore bilimsel agidan incelendiginde yapisi bakimindan basit bir bilesime sahip olan su, bu basit kimyasal
yapisinin altinda barindirdigs sirlarla evrendeki gizemin biiyiik bir pargasi olarak da degerlendirilmektedir. Bu
gizem mikro ve makro Olcekte tiim canlilarin yasam dongiisii icerisinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bugiin
itibariyle diinyanin yaklagik olarak % 70’ini sularin olusturdugu bir gezegende insan viicudunun da tigte
ikisinin sudan meydana gelmesi durumunu en ¢arpici gizemlerden birisi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Bilim adamlarinin ortaya ¢ikardig1 gercek, diinya gezegenindeki yasamin, 2 milyar yildan 6nce okyanuslarda
bagladigidir. Bununla birlikte, bilinen eski yazili kaynaklara dayanarak insanm en azindan 5.000 yildir
denizden ayr kalmadigi da soylenebilir (Akt. Aygiin, 2020:5). Bu bakis agis1 dogrultusunda insanoglunun
suyla olan iligkisi gecmisten giiniimiize insanligin gelisimine paralel olarak degisim gostermistir. Ancak
bilinen odur ki tarihsel siire¢ agisindan degerlendirildiginde suya bagli yasamin ilk nedeni kuskusuz beslenme
ve ekonomik sebepler olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Yagsamin kendisinden beslenen sanat, insan yagaminin
temelinde yer alan bu elementi konu almakta, ge¢misten giiniimiize insanoglu ile su arasindaki iliskiyi
incelemektedir.

2.1960 VE SONRASI SANATSAL DEGiSiM/DONUSUM

Tecriibe, deneysel siireci beraberinde getirir ve insan yasami boyunca fiziksel, ruhsal, ¢evresel vb. etkenler
1s5181nda hayata dair deneyimler kazanir. Bireylerin edindikleri bu deneyimleri 6zellikle ¢evrelerinde onu
etkileyen faktorlerle birlikte kazanmasi miimkiindiir. insan hem bulundugu gagin kosullarmin deneyimini hem
de doganin kendisine sundugu deneyimi yagsamaktadir (Demirci, 2019: 16). Dolayisiyla algi-diisiinme ve sanat-
hayat arasindaki iligkilerde oldugu gibi sanat bireysel ifadenin de temelini olusturur. Bu nedenle c¢agin
sorunlariin algilanmasi ve diisiinceler tiretilmesinde ya da sorunlarin goriiniir kilinmasinda elbette sanatin
giicli yadsinamaz (Bilir, 2019:122).

1960 sonrasi sanat tiretim olanaklar1 ve konu baglaminda da geleneksel kaliplarin digina ¢ikmis ve kiiresel
acidan da disiplinleraras1 bir yaklasimla topluma, ¢cevreye ve dogaya duyarl bir karaktere biiriinmiistiir. Ortaya
¢ikan sanat akimlari ile beraber sanat; iiretim, tiiketim, toplumsal yap1 gibi birgok unsurun etkisiyle sekil
degistirmeye baglamistir. Bu agidan degerlendirildiginde artik sanatin tanimi ve konumlanigi degismistir. Sanat
daha ¢ok toplumun i¢inde yasayan dinamik bir hal almaya baslamistir. Sanatci ayni1 zamanda hem iiretici hem
de izleyici konumuna gelmistir (Demirci, 2019:7). Bu karakteristik yap1 eski sanat akimlarinin yerine daha
kiiciik gruplarin hatta bireysel olarak siirdiiriilebilen sanat hareketlerinin ortaya ¢ikisini da beraberinde getirir.
Kavramsal sanat igerisinde tanimlayabilecegimiz bu hareketler arasinda ¢evreye olan duyarliliklarini sanatsal
dil aracilig1 ile yansitan sanatci eylemleri de yer almaktadir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan
ve alternatif mekan arayislarina yonelen Land Art, Yeryiizii Sanati, Cevresel Sanat, Ekolojik Sanat gibi
bagliklar altinda tanimlanan sanatsal hareketler dogaya duyarli yeni bir bakis acisini ortaya koymustur (Saygi,
2016: 7). Dogaya dair farkl1 malzemeler kullanilarak diisiinme bigimlerinin yansidig alternatif bi¢cimler ortaya
¢ikmistir. Gliniimiiz sanatinda sanatcilar, metaforlar1 kullandiklar1 yapitlarinda farkli malzemelerle c¢esitli
iceriklere ve yeni anlamlara ulasabilme/aktarabilme imkanina sahiptir (Bingol, 2019: 88). Ekolojik Sanat,
cevre sorunlaria vurgu yaparak, ¢cevre dostu bir metodolojiye odaklanan ¢cagdas bir sanat hareketi olarak
ortaya ¢ikmigtir. Bu sanat hareketi genellikle dogay1 odagina alan isbirlik¢i ¢aligmalar1 ve ¢oziim odakli
mesajlar1 icermektedir (Cinar, 2019:205). Bu ¢alisma alani sanatgilarin mekan kavramini sorgulamasini
beraberinde getirirken farkli sanat pratiklerinin uygulama alan1 olarak sanatsal sergileme diline yeni ve 6zgiin
acilimlar sunmaktadir. Bu acilimlar kullanilan malzemeye, konuya, ¢calismanin boyutlarina ve sanat eserinin
tiiriine gore farklilik gosterir.

3. CAGDAS SANATTA DEGIiSEN SERGILEME PRATIKLERI

Mergin’e (2018) gore, 1960 sonrasi sergi ve sergileme parametreleri tamamiyla degismistir. Sanatin meta olma
durumu, ticari degeri sorunsallagtirilmigtir. Dogada gerceklestirilen avangard calismalarda sanatgilarin
temsiliyeti sorunsallastirdiklarini, dogayla etkilesim i¢inde olan diyalektik bir sanat icra ettiklerini ileri
stirmektedir. Gegmisten giiniimiize sergileme; insanlarin Uretimlerini bir sekilde goriiniir hale getirme,
dolagima sokma isteklerinin bir karsiligi olarak ortaya ¢ikmistir. Sergi bu anlamda iireten ile izleyici arasindaki
iletisim aginin énemli bir parcasi haline gelir. Sergi ve sergileme durumu, tarih sahnesine ¢iktig1 andan itibaren
bircok degisim yasamis, bazen pazarlarda satilan ilk iirlinler bazen de iilkeleri tanitan diinya fuarlar1 olarak
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karsimiza ¢ikmistir. Sanayi devriminin dogurdugu sonuglar 20. yiizyil ile beraber sanat ve tasarim anlayislarini
sergi ortamlarina dahil etmistir (Yildirim, 2018:89).

Sanat eserinin goriiniir olma ihtimali s6z konusu oldugu “an” bakimindan mekan oldukca 6énemli bir kavram
olarak ortaya g¢ikmaktadir. Bir eserin sergilendigi yer/ortam eserin degerine dair bir anlam degisikligi
yaratmasa da eserin izleyici ile etkilesimi baglaminda alimlanmasia yonelik dolayli ve dogrudan etki
saglamaktadir. Demirci’ye (2019) gore sanat eseri, kendi smirimi kendisi belirlemektedir. Sanat eseri
sanat¢inin, diislincesini ifade etme bigimidir ve mekan ise bunu gosteren bir aragtir. Zamanla plastik sanatlarda
sanat eserinin kendine has Ogeleri 0Ozel/6znel mekanlarint yaratmaya baglamistir. Bu acidan
degerlendirildiginde, 1960 sonrasi degisen sanat anlayisina paralel olarak sergileme pratikleri ve mekanlar1 da
degisiklik gostermistir. Arazi Sanati, sanat eserinin mekan aidiyetini tekrar tekrar sorgulamaktadir (Giliner ve
Ataman, 2016: 67). Bu agidan degerlendirildiginde artik mekén sanatsal iiretimin bir parcast konumuna
gelmigtir. Mekana 0zgili tasarimlar o mekénin tarihi, gecmisi ve sosyolojik yapisi ile ilintili olarak
kurgulanabilmektedir.

Yasamin temel elementlerinden olan su, fiziksel ve kimyasal anlamda doganin dogal yapisi igerisinde varligini
siirdiirmektedir. Suyun bir olgu olarak sanat icerisinde yer almasi ise belli agsamalar sonrasinda gerceklesmistir.
Tarih 6ncesi zamanlardan beri insanlar suyu en yalin ifade sekli ile dalgali bir ¢izgi ile sembolize etmislerdir.
Ortagag sanatcilari ve 6zellikle Ronesans sanatgilari igin, duragan sulardan hirgin dalgalara kadar suyun ¢esitli
formlarini resmetme beceresi i¢in ayirt edici bir 6zellik olarak degerlendirilmekteydi. Resimlerde goriilen
sudaki yansimalar, pariltilar dramatik anlatim i¢in basvurulan yontemlerdi (Pehlivan, 2014:294). Ge¢misse
doniip baktigimizda zamanla suyun izlenilen gorsel bir olgu oldugu diisiincesinden uzaklagilarak suyun kendi
Oznel varliginin bicime doniistiiriildiigii calismalara uzanan bir yolculugu gorebilmekteyiz.

Zamanin sanat olarak kabul edilmeyen nesneleri ile gilinlimiiz estetik algisinin var ettigi tavir, nesneyi
yiiceltmis, anlamlandirmig ve giizel kilmigtir. Bu gerceklik karsisinda olusturulan estetik tavrin birgok yonii
aragtirilip sorgulanmistir. Enstalasyon sanatinda kullanilan/deneyimlenen mekan hem zaman-nesne olgusunu
hem de kurgusal bir diizende/diizlemde estetigi sorgulamis ve anlamlandirmistir (Yavuz, 2019: 63). Bu
anlamlandirmada suyun rolii ve suyun kavramsal olarak aldig1 yeni anlamlar bir¢ok agidan sorgulanmis cagdas
sanat pratikleri 6zelinde siirlar1 genisletilmistir. Ozellikle arazi sanat1 ve enstalasyon ¢alismalar1 igerisinde
gordiigiimiiz su temasinin kullanimi1 hem sanatci hem de izleyici agisindan farkli perspektifler sunmaktadir.

4. “SU” KULLANIMI BAGLAMINDA OLUSTURULAN SERGILEME PRATIKLERIi

Cagdas birgok sanat¢1 suyu bir arag, malzeme ya da bir anlat1 yolu/bigimi olarak kullanmigtir. Bunun en ikonik
orneklerinden birisi Land Artin dnciilerinden Robert Smithson’un ¢alismasidir. Minimalist ¢elik heykeller ile
basladig1 sanat yagamina bir siire sonra dis mekan ile devam eden sanat¢inin en bilindik ¢alismalarindan biri
Utah Eyaleti’ndeki Tuz Golii’nde yer alan Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran) eseridir (Gorsel 1). Doga icerisinde
dogaya ait malzemeler ile yapilan bu eser adeta yasayan bir sanat eseri konumundadir. Taginan yedi bin ton
siyah bazalt kayanin yigilmasiyla olusturulan bu devasa sarmal sanat¢inin dogaya eklemlenmesi, doganin
isleyisi ve siirecle ilgili degisiklikler gostermekte ve sonunda doganin bir parcasi, sanat¢inin dogaya bir
armagani haline gelmektedir (Tomsuk, 2018). Tas, toprak ve tuz kristallerinin kullanimi ile gol igerisinde
olusturulan spiral gdl suyunun bilingli bir miidahale ile sekillendirilmesi fikri iizerine temellendirilmistir.
Zaman zaman su seviyesindeki degisiklikler ile kismi olarak sular altinda kalan eserin, tamamen sular altinda
kalmasi, goldeki su yosunlarinin ve tuz miktarlarinin degisimi ile yasadigi renk degisimleri, ziyaretgilerin
cektigi fotograflar, Smithson’un dalgakiran ile ilgili olarak yazdigi makaleler, eserin yaratilis siirecine grotesk
bir sekilde deginen Smithson’un filmi, zaman zaman buharlasma nedeniyle su seviyesi diistiikk¢e eserin yeniden
ortaya ¢ikisi eserin efsanevi bir 6zellik kazanmasinda da etkili olmustur (Mergin, 2018: §3).
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Gorsel 1. Robert Smithson, “Sarmal Dalgakiran” , 1970, Tas, Toprak, Tuz Kristalleri, Su, Biiyiik Tuz Golii, Utah, ABD
Kaynak. https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-186-arazi-sanati-toprak-sanati-ekolojik-sanat/, Erigim Tarihi: 07.02.2021

Dalgakiranin sarmal bigimi, goziin merkezinde bulundugu sdylenen efsanevi burgaca gondermede
bulunmaktadir. Yapitlarinda dogal yasam-6liim dongiisiiniin bir ifadesi olan entropi fikrini igleyen Smithson’in
bu yapit1 dogal degisimlere bagl olarak gerceklestirildikten bir zaman sonra sular altinda kalmis ancak 2000°1i
yillarin basinda yeniden su yliziinde goriilmiistiir (Antmen, 2014:252). Entropi yasasini sarmal bigimlerle
aktaran Smithson’in yapitlar1 zaman igerisinde dogal yap1 degisimlerine doniisebilir (Bingol ve Bingol, 2018:
116). Smithson’un bu ¢aligmasinda g6l suyu sanatgi tarafindan bilingli bir miidahaleye tabi tutulmussa da
eserin kendisi zamanin dogal akisina birakilmistir. Bu baglamda ¢alisma hem sanatginin dogaya miidahalesi
hem de doganin sanat eserine etkisi/miidahalesi olarak karsilikli bir anlam arayisini ortaya ¢ikarir.

Dogal yasama iligkin sanatsal ¢aligmalar sanatgilara ugsuz bucaksiz bir tasarim evreni sunmaktadir. Bir
malzemenin ¢ok yonlii kullanimi birgok farkli yan anlamlar1 da ortaya koyar. Suyun alt1 diinyada baska hicbir
yerde goriilemeyecek manzaralarin bulunabildigi bir diinyadir. Dalig sirasinda goriilebilecek resifler, balik
stiriileri, batiklar ve magaralar her insanin bir dalisin1 sonlandirdiginda mutlu olabilecegi ve tekrar dalmak
isteyecegi birer an1 olacaktir. Ancak son zamanlarda resif sayilarinda goriilen korkutucu azalma bu giizelligi
tehdit etmektedir. Bu azalmay1 durdurma cabalar1 ayn1 zamanda su altinda goriilebilecek ve glintimiizde su alt1
heykelleri olarak adlandirilan yeni bir giizelligin olusmasina/olusturulmasina olanak saglamistir (Tahmaz,
2019). Giliniimiizde diinya ¢apinda birgok Ornegini gordiigiimiiz su alti miizeleri sanat eserlerinin suyla
biitiinlestigi, suyun bir mekan olarak eserlere kucak agtig1 yerlerdir. Robert Smithson géliin ylizeyinde
olusturdugu sarmal bi¢im, ekolojik bir duyarlilikla 6zelde suya genelde dogaya teslim edilmis bir konumdadir.
Ingiliz heykeltiras Jason DeCaires Taylor’un calismalar1 degerlendirildiginde ise eserlerini suyun dogasina
teslim etmis olmasinin yani sira bir su alt1 enstalasyonu olusturmas1 da dikkat ¢ekicidir. Museo Atlantico,
Avrupa ve Atlantik Okyanusu’ndaki ilk su alt1 sanat miizesidir. 2017’de resmi olarak agilan miizedeki anitsal
projenin planlanmasi ve insast ii¢ yildan fazla stirmiistiir. Daha 6nce gorak olan deniz tabaninin 50m x 50m.’lik
bir alanina yerlestirilmis 300°den fazla ger¢ek boyutta dokiim heykeller bulunmaktadir. Taylor’in bu ¢aligmasi
tekrar eden bir temadir. insan Déngiisii (Human Gyre), bir okyanus devri iginde 200’den fazla gergek boyutta
insan figiiriinden olugmaktadir (Underwatersculpture.com, 2021).
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Gorsel 2-3: Jason DeCaires Taylor, insan Déngiisii (Human Gyre), Paslanmaz Celik, Ph Nétr Cimento, Bazalt ve
Agregalar, Atlantik Okyanusu, 2017.

Kaynak. https://www.underwatersculpture.com/works/submerged/, Erisim Tarihi: 07.02.2021

Su altinda olmak, insanin tamamiyla yabancisi oldugu ve misafir bulundugu bir ortama ayak uydurmasi ve
oradaki kurallara tabi olmasi anlamina gelmektedir. Bu ortamda kisith siirelerde bulunulabilmekte ve basari
i¢in bu siirenin en iyi sekilde degerlendirilmesi zorunlulugu bulunmaktadir (Aksu, 2007:1). Projede, su altinda
uzun Omiirlii ve dogaya zarar vermeyen bir malzeme olarak pH-nétr ¢cimentonun kullanildig1 bu enstalasyonda
su alti yasamina destek verme diisiincesi de on planda yer almaktadir. Heykellerin olusumu ve doga ile
bulusmas: sonras1 ugradigi degisim kendisini zaman i¢inde gostermektedir. Heykellerin dogal hayata uyum
sagladigi ve hatta her tiirlii canliya yasam alani oldugu gozlenmektedir. Bu heykeller aracilig1 ile ayn1 zamanda
dogal ortamin zarar gormesi Onlenerek canlilarin iireyip ¢ogalmalar1 da saglanmistir (Yazici, 2017:1274).

Py}
w

Gérsel 4. Jason DeCaires Taylo, Insan Déngiisii (Human Gyre), Detay.
Kaynak. https://www.underwatersculpture.com/works/submerged/, Erigim Tarihi: 07.02.2021

Insanin dogaya verdigi zararlara karsi bir farkindalik yaratilmasinin hedeflerinden biri olan bu c¢alismada
mercanlarin biiyiimesi, yerel balik tiirlerini ¢ekecek yeni eko-sistemler yaratacak beton heykeller zamanla
yasayan heykellere doniismektedir. Heykellerin saglam ve dayanikli yapisi resif olusumu i¢in idealdir.
Yiizeylerinde bulunan piiriizlii alanlar mercan larvalarimin tutunabilmesi igin idealdir (Tahmaz,2019).
Turistlere sanat araciligi ile saglanan bu yeni destinasyon (sergi alani) ayni zamanda heykel sanatinin
kullanabilecegi yeni bir sergileme alanin1 da olusturmaktadir. Projenin ¢ikis noktas1 dogay1 korumak olsa da
20.ytlizy1lin heykel sanatina olan katkilar 6zellikle sergileme pratikleri baglaminda oldukca 6nemlidir (Yazici,
2017:1275). Bu su alt1 galigmalar1 diger taraftan da heykellerin klasik sergileme alanlarina bambaska bir boyut
ve atmosfer kazandirmistir. Sanat eserinin bulundugu auratik ortamla sorgulandigi giiniimiizde su alti
diinyasina dikkati ¢cekmek i¢in en etkili yollardan birisi de kuskusuz sanat1 problemin kalbine gotiirmekte ve
izleyiciyi bu tecriibenin bir pargasi haline getirmekle saglanmis olur.

Yiizlerce yil dayanikliliklarinmi siirdiirebilecek bir fikir ile gergeklestirilen bu calisma dogal kaynaklarinin
metalastirilmasini ve tasvirini sorgulamaktadir. Suya dair bir diger ¢arpic1 6rnek ise ingiliz heykeltiras William
Pye’m ortaya koydugu su girdabi heykelleridir.
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Gorsel 5. William , Charybdis, 2000, Sunderland, Ingiltere.
Kaynak. https://twistedsifter.com/2012/05/charybdis-vortex-water-sculpture-by-william-pye/, Erisim Tarihi: 07.02.2021

Ingiltere, Durham’daki Seaham Hall Hotel igin yapti§1 Charybdis isimli galismas1 minimal bir su heykelidir
(Gorsel 5-6-7). Eserde suyun seffaf bir akrilik silindir i¢indeki dairesel hareketi, merkezde bir hava ¢ekirdekli
vorteks/girdap olusturmaktadir. Bu ¢alisma, William Pye’nin bugiine kadar iirettigi en biiyiik hava ¢ekirdekli
vorteks su heykelidir. Silindir malzeme, Pye’nin heykelsi dilini genigletmesine ve suyun asi unsuruna meydan
okumak i¢in daha fazla yol kesfetmesine olanak tanimistir. Seffafligi korumak ve dolayisiyla girdabin dramim
ifade etmek i¢in yiiksek diizeyde su filtrasyonu gerekli olmustur (Twistedsifter.com, 2012). Su heykelinin
sergilendigi alan da en az eserin kendisi kadar énemlidir. Ozellikle minimal ve biiyiik boyutlu eserlerin tam
algilanabilmesi igin gerekli olan mekansal uygunluk bu ¢aligmada gevresel merdivenler ile tamamlanmigtir.
Basamaklar silindirin etrafina sarilir ve seyircilerin girdabi yukaridan gérmesine de olanak taninmis olur
(Williampye.com, 2021). Ayrica ¢alismanin bu konumlandirilist ile izleyici heykelin biitlinlinii rahatlikla
algilayabilir hale gelmektedir.

Gorsel 6-7. William Pye, Charybdis. Detay
Kaynak. https://twistedsifter.com/2012/05/charybdis-vortex-water-sculpture-by-william-pye/. Erisim Tarihi: 07.02.2021

Pye’1n vorteks serisinden biri olan bu ¢aligmada “su” temasi sanatgi tarafindan kontrol edilebilir bir malzeme
olarak dogal ortaminin diginda bir fanus icerisinde sergilenir konumdadir. Bu sergilemede olusturulan yapay
girdap bize suyun kendi dogal hareketinin bir drneklemini sunmaktadir. Suya yapilan bu bilingli miidahale ile
su heykeli taginabilir ve mekan i¢inde sergilenebilir bir konuma getirilmistir.

Su gibi dogal bir malzemenin giliniimiiz deniz kirliligi, deniz canl tiirlerinin neslinin tiikenmesi ve kiiresel
isinma gibi problemlerin anlatiminda bir araci oldugunu goérmekteyiz. Alaninda uzman sanatc¢ilar bu
anlatimlarda suyun kimyasal ve fiziksel 6zelliklerinin yani sira onun psikolojik etkisini de kullanmaktadir.
Birgok alanda uluslararasi odiilleri bulunan sanat¢i Doug Aitken suyun bu etkilerini ¢aligmalarinda kullanan
sanatc¢ilardan biridir. Fotograf, enstalasyon, multimedya, video, mimari gibi sanatin farkli alanlar1 ile ilgilenen
sanat¢inin en garpici su alti eserlerinden birisi olan Under Pavillion {i¢ devasa jeodezik yapidan olugsmaktadir
(Gorsel 8-9-10-11). Ug sualt1 heykelinin ingaati igin, iinlii okyanus bilimci Sylvia Earle ve denizalt: tasarimcist
Liz Taylor da dahil olmak iizere bilim adamlari ve miihendisler ile birlikte ¢alisan sanat¢i bu sanatsal
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iiretiminde kaleydoskopik yapida cam aynalar ve el yapimi kompozit yiizeyler kullanmistir (Mert,2020).
Dogal yasami1 bozmayacak malzeme se¢imi ile iiretilen bu calisma ile sanat¢i su alt1 yasaminin bir parcasi
olabilmistir.

Gorsel 8-9. Doug Aitken, Under Pavillion, 2016
Kaynak. https://www.studiomercado.com/post/okyanus-icin-sanat-sualti-pavilyonlari, Erigim Tarihi: 07.02.2021

Sanatg1, Pavilion’lar1 yaparken ayna ve yapay tas kullanmis ve her birini lokal dalis parklarinin yardimiyla
denize indirmistir. Heykellerin dis ylizeyinde ayna kullanilmasinin sebebi ise izleyiciye kaleydoskop algisinda
bir su alt1 deneyimi yasatmaktir. Yansimalarin ¢ogalmasi bakis agilarinin da artmasi anlamina gelmektedir.
Heykellerin ortaya c¢ikardigi goriintli, akintilar, giinlin farkli saatlerindeki 151k oyunlari, hava sartlar1 ve
zamansal etkenlere bagli olarak aslinda tamamen degisken bir yapiya sahiptir ve bu da heykellerin her birini
icinde yer aldiklar1 ekosistemin bir parcasi haline getirmektedir. Doug Aitken’in bu projede dikkat cekmek
istedigi temel nokta gittikge kotliye giden deniz yasami hakkinda yaratmak istedigi farkindaliktir
(Ajournal.blog, 2016).

Doug Aitken’in disiplinlerarasi bir ¢aligma olarak kabul edilebilecek olan bu ¢aligmasi ayni zamanda biiyiik
Olcekli bir yerlestirmedir. Tasarimda geometrik olan heykeller, 6zenle arastirilmis malzemelerle inga
edildikleri ve okyanus tabanina demirledikleri i¢in sanat ve bilimi sentezleyen su alt1 alanlar yaratmaktadir.
Her yapimin bir kismi, su alti deniz manzarasini yansitacak ve izleyici i¢in siirekli degisen bir gozlemevi
olusturacak sekilde yansitilirken, diger yiizeyler piiriizliidiir ve bu haliyle dogal bir kayaya benzemektedir.
Calisma yapisi geregi iliskisel bir deneyim de izleyiciye sunmaktadir. izleyicilerin yiizerek iginden gegebildigi
bu geometrik yap1 aynalar ile farkli soyutlamalarin gbzlemlenmesine de olanak saglamaktadir
(Underwaterpavilions.com, 2021).

L EMNE .
Gorsel 10-11. Doug Aitken, Under Pavillion, Kurulum Agamalari.
Kaynak. https://ajournal.blog/Ajournal/lcerik/doug-aitkenden-su-altinda-yasayan-sanat, Erigim Tarihi: 07.02.2021

Aitken’in sualt1 canlilar1 igin alternatif bir yasam alani tasarlamay1 ve bu sayede bir farkindalik olusturmayi1
amagladig1 bu ¢aligmanin benzer amaglar ile diger bir 6rnegi de Reformatif Mercan Habitatlar1 projesi ile
gerceklestirilmistir. 2018 yilinda Hong Kong’da gergeklesen Mangkhut Tayfunu’nda bir¢ok kisi yasamim
yitirmis ve dogal yasam alanlar1 geri dondiiriilemeyecek boyutlarda zarar goérmiistiir. Hong Kong Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi’ne ait tilkenin ilk robotik tiretim laboratuvar1 RFL, Reformatif Mercan Habitatlar1 projesi
ile Hong Kong’un yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalan mercanlarim1 geri kazanmak i¢in 3D baski
teknolojisini kullanmigtir (Mert, 2020). Proje ile felaket sonrast %80 oraninda zarar géren mercanlarin eski
haline dondiiriilebilmesi amaglanmistir. Giiniimiiz teknolojisinin en faydali kullanim sekillerine de 6rnek
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olacak bu galigma, sanat ve farkli disiplinlerin etkilesimleri sonucu ortaya koydugu bir sosyal sorumluluk
projesidir.
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fatif Mercan Habitatlari projesi 2018.
Kaynak. https://www.studiomercado.com/post/hong-kong-mercan-3d-baski-teknolojisi. Erisim Tarihi: 07.02.2021

Tomsuk’a (2018) gore, sanatgilar liretme siireglerinde, dogayla kurduklari igbirligi ve diyalog sayesinde yeni
bir dil olusturmakta, ¢ok daha miitevazi ve biitiinciil bir yaklasim o6rnegi sergilemektedirler. Bu proje
kapsaminda, s6z konusu olan biitiinciil yaklasimi hem fikir a¢isindan hem de malzeme agisindan gérmek
mimkiindiir. Proje kapsaminda ii¢ boyutlu yazici teknolojisi kullanilarak diinyanin ilk terracotta (pismis
toprak) karolar1 tiretilmistir. Mercanlarin yapigsmasi ve biiyiimesi i¢in baglanti yatagi goérevi goren bu karolar,
tayfun sonrasi yok olan mercan yataklarina yerlestirilmis ve sualti hayatinin gelistirilmesi i¢in 6zel olarak
tasarlanmuistir (Gorsel 12-13-14-15). Karolar, ¢ok delikli ve yiizeyde tortu birakmayan yapisi ile mercanlarin
bogulmadan rahatga yerlesip bilyiiyebilmelerine de olanak saglamaktadir. Cepleri bulunan bu katmanlar
mercanlarin hem yatay olarak biiyiimelerine hem de dikeyde saglam bir sekilde yiikselmelerine izin verecek
ideal Olgiilere sahiptir. Bunun yani sira mercanlarin dikey yonde bilylimelerini saglayan bu sistem, onlar
bogabilecek diger sualt tiirleriyle rekabet edebilecek giicli kazanmalarina da yardim etmektedir (Mert, 2020).

L

Gorsel 14-15. Reformatif Mercan Habitatlart proji, Siieg: Islemleri.
Kaynak. https://www.studiomercado.com/post/hong-kong-mercan-3d-baski-teknolojisi. Erigim Tarihi: 07.02.2021

Hong Kong Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’ne ait bu projede su alti yasamina dair iyilestirici fikirlerin
giliniimiiz teknolojisi aracilig1 ile gerceklestirilmesi dikkat ¢ekicidir. Tasarlanan formlarin tiimii suyun yapisi
ve tasarimin siirekliligi gdz Oniine alinarak kurgulanmaktadir. Bu ¢aligmada temel hedef su alt1 yasamin
canliliginin siirdiiriilebilirliginin yeniden saglanmasidir.
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Gorsel 16-17. Christo ve Jeanne-Ciaude, Yiizer 1keleler, 2016, italya
Kaynak. http://www.brandlifemag.com/su-ustunde-yurumek/. Erisim Tarihi: 07.02.2021

Su temas: ile yapilan calismalarin bazilar1 da izleyicinin bazi edinimleri tecriilbe etmesi {iizerine
kurgulanmaktadir. Devasa boyutta calismalariyla dikkat ¢eken sanatgilar Christo ve Jeanne-Claude, Italya’da
Iseo Gélii iizerinde yapmis olduklar: Yiizer Iskeleler ¢alismast ile izleyicileri su iistiinde yiiriime ve bir sanat
eserinin parcasi olma deneyimini yasamalarina olanak tanimaktadirlar (Gorsel 16-17-18-19). Christo hem esi
hem de is arkadasi olan Jeanne’nin Oliimiiniin ardindan gerceklestirdigi bu calisma bir dis mekan
enstalasyonudur. Iseo Golii’'nde aralarinda yaklagik 3 km. bulunan iki aday1 birbirlerine ve anakaraya baglayan,
boylece insanlara goliin lizerinde yliriime firsat1 sunan bu enstalasyon, giines 1siklarina gore renk degistiren
sari-turuncu su gegirmez naylon malzemeden iiretilmistir (Brandlifeemag.com, 2012).

Dalgalarin hareketine gore hareketlenen, 220.000 adet yiiksek yogunluklu polietilen kiipiin yiizer iskele haline
doniistiiriiliip iizerinin 100.000 metrekaresinin parlak sar1 kumasgla ortiilmesiyle meydana gelmistir (Alioglu,
2018:79). 16 giinliik sergilemenin ardindan birbirinden ayrilan enstalasyonun tiim parcalar sergi bitiminde
geri doniisiime dahil edilmistir. Mergin’e (2018) gdre, sanat¢inin biiyiik boyutlu ve kalici olmayan ¢aligmalari
bellegin izi, deneyim ve varlik/yokluk arasindaki diyalektige dayanmaktadir. Christo, diinyanin birgok yerinde
yapilart kumasgla kaplayarak kalici olmayan ¢alismalar gergeklestirmistir.

Gorsel 18-19. Christo ve Jeanne-Claude, Yiizer Iskeleler, 2016, italya
Kaynak. http://www.brandlifemag.com/su-ustunde-yurumek/. Erisim Tarihi: 07.02.2021

Christo’nun gdl ylizeyinde sar1 renkli olusturdugu bu yiiriiyiis platformu ¢evre atmosferine de zit ve garpici bir
anlam katmaktadir. Suyun koyu yesil saydam yiizeyi lizerinde bdylesine parlak bir alan dogal alana yapilan
gorsel bir miidahalenin de 6rnegini olusturur.

4 /f

Gorsel 20. Cai Guo-Qiang, Falling Back To Earth “Heritage (Miras)”, 2013, Brisbane- Avustralya,
(Queensland Art Gallery (QA-GOMA), 2013)
Kaynak. http://www.fubiz.net/en/2013/12/02/99-lifelike-animals-installation/99-lifelike-animals1/, Erigsim Tarihi: 07.02.2021
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Disiplinlerarasi ¢alismalariyla ¢cagdas ve sosyal meselelere odaklanan sanatgi Cai Guo-Qiang teknigi ve
farklilig: ile biiyiik 6l¢ekli ¢alismalar ortaya koymaktadir. Sanat diinyasinda barutu sanatinda malzeme olarak
kabul eden ilk sanatgi olarak degerlendirilmektedir. Temel malzeme olarak se¢mis oldugu barutun yani sira
caligmalarinda havai fiseklere de yer vermektedir. Sanatgi disiplinlerarasiligini resim, desen, performans
olarak da sunmaktadir (Baratali, 2019: 54). Daha 6nce bahsi gegen sanatcilarin su iizerinde ve altinda yapmis
oldugu caligmalarin karsisinda Qiang suyu/golii galeri i¢inde yeniden canlandirir.

ﬂ!l

."t”- ‘

Gorsel 21-22. iki fotoda ayn1 yerden alindi: Heritage, 2013 - Cai Guo Qiang - Installation view, Queensland Gallery of Modern Art,
Brisbane, 2013
Kaynak. https://blog.qagoma.qld.gov.au/water-commissioning-heritage-an-installation-by-cai-guo-qiang/, Erisim Tarihi: 07.02.2021

Sanat¢inin 2013 yilinda gergeklestirdigi Miras (Heritage) enstalasyonu 6n hazirligt uzun zaman alan
caligmalarindan birisidir (Gorsel 20-21-22). Enstalasyon, kapalt mekan icerisinde olusturulan havuz etrafinda
yasamlarin1 devam ettirebilmek icin su arayisinda olan 99 adet gercek boyutlarda hayvanlarin replikalarini
icermektedir (Ulubatli, 2019). 1104 metrekarelik bir alan1 kaplayan ¢alismanin ortasinda yer alan yapay gol
temast 170 ton suyu icermektedir. Tavandan damlayan su damlamalari durgun su iizerinde hassas bir
dalgalanma yaratmaktadir. Enstalasyon, mekanin etrafindaki bir tahta kaldirimla yuvarlak olarak izlenmekte
ve aydinlatma, giin 15181 etkisi elde edecek sekilde tasarlanmistir (Blog.qagoma.qld.gov.au, 2019).

5. SONUC ve DEGERLENDIRMELER

Sanat, salt bir eser liretme degil ayn1 zamanda es zamanli olarak hayal kurma, 6grenme, kesfetme, sorgulama
ve merak etme gibi diislinsel/duygusal siirecleri de i¢inde barindirir. Bu agidan degerlendirildiginde, sanatcilar
isledikleri konular 6zelinde ugsuz bucaksiz bir evren iginde yer almaktadirlar. Sanatsal yaratim siirecine etki
eden en 6nemli unsurlardan birisi de sectikleri “malzeme” dir. Ozellikle ¢agdas sanat, anlatim dilinin
giiclendirilmesinde malzemenin ¢esitliligi ve sinirsizlig1 ile de kavramsal boyutta degerlendirmektedir. Bu
sinirsiz malzemelerden biri de bu ¢alismanin konusu olan ve sanatsal tiretim agisindan 6zne olarak kullanilan

su” dur. Tiim canlilar igin yagamsal 6neme sahip olan su, sanatcilar i¢in de tekrar tekrar kullanilan bir tema
olarak ¢agdas sanatlar alaninda kullanilmaktadir.

Robert Smithson’un Sarmal Dalgakiran ile yagsam-6liim olgusunu yansittig1 ¢alismasi suyun kendi ortaminda
gergeklestirilen ve sergilenen bir ¢aligma olmasinin 6tesinde doganin kendisine teslim edilmis bir g¢alisma
olarak da goriilmektedir. Dogal yagsam igerisinde goliin/suyun gegirdigi biitiin degisimler eserin kendisini de
etkilemektedir. Fiziksel ve anlamsal olarak yok olma/var olma kavramlar1 arasinda gidip gelen bu eser
izleyiciye yasam ve dliim temasinin etkili bir yansimasini da sunar. Jason De Caires Taylor, Insan Déngiisii
isimli calismasinda izleyicinin su alti diinyasini deneyimlemesini saglar. Sergileme mekani olarak
Smithson’un goliin ylizeyini kullanma fikrinin Otesinde eserlerini Atlantik Okyanusu’nun derinliklerinde
sergileyen sanatgi, suya dayanikli malzemeler ile gerceklestirdigi ¢oklu heykelleri zaman igerisinde su alti
yasaminin bir parcasi olmustur. Bu ¢alismada su bir mekana doniismesinin yani sira hem eseri hem de
izleyiciyi kapsayan bir atmosfer konumundadir.

Su, yapisal olarak giindelik yasama ait islevsel konumundan ¢ikarilarak sanatsal bir ifade aracina
doniistiiriilebilme potansiyeli tasiyan bir malzeme olarak da diistiniilebilir. Heykeltiras William Pye suyun
bicimlendirilmesi lizerine ¢aligmakta ve yaptig1 su heykelleri ile taninmaktadir. Charybdis adl1 eserinde silindir
bir fanus igerisinde sergilenen vorteks/girdap hareketli su, minimal bir goriintii olugturmaktadir. Doug Aitken
Under Pavillion isimli ¢aligmasi su altinda sergilenmesinin 6tesinde ayna kullanimi ile su altinda yansima
etkilisini kullanmistir. Eserin ortasindaki bosluktan karsi tarafa gegilebilme durumu izleyiciyi eserle iligkisel
bir siireci miimkiin kilmaktadir. Su ile iligkili ¢aligmalar ¢ogu zaman disiplinlerarasi bir anlayist
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gerektirmektedir. Hong Kong Universitesi’nin nesli tiikenmekte olan mercanlarin korunmasina ydnelik
gergeklestirdigi Reformatif Mercan Habitatlar1 projesi tam anlamiyla disiplinlerarast bir ¢alismadir.
Tasarimcisi, biyologu ve miihendisleri ile ortak bir amag etrafinda sekillenen proje sosyal sorumluluk adina
yapilmig bir su alt1 calismasinin siirdiiriilebilir bir tema olarak sekillenmesine odaklanmaktadir. Christo ve
Jeanne-Claude genis alanlarda gerceklestirdigi biiyiik dl¢ekli calismalardan birisi de Yiizer Iskeleler’dir. Gol
ylizeyinde izleyicilerin yliriiyebilecegi bir yol insa eden sanat¢inin eseri sergileme pratikleri acisindan da hem
iligkisel hem de eylemsel bir siireci izleyicilere sunmaktadir. Cai Guo-Qiang’un Miras isimli enstalasyonunda
kullandig1 su olgusu ise yapay bir gdliin canlandirilmasi iizerinedir. Etrafina yerlestirilmis gercek ol¢iilerdeki
realistik hayvan figiirlerinin hepsinin odag1 suya doniiktiir. Mekan i¢i sergilenen ¢alismada su dogal yasamin
canlandirilmasinda atmosferi giiclendirmek i¢in kullanilmstir.

Dogada gerceklestirilen ya da dogaya iligkin atiflarin var oldugu sanatsal ¢alismalar bireyin dogaya donmesi
fikrinin sanatsal araciligi ile gerceklestirmesi olarak diisiiniilebilir. Bu baglamda su hem yapisal hem de
anlamsal olarak sanatcilarin eserlerinden farkli sekillerde ortaya konulmus ve farkli sergileme &rnekleri ile
sunulmustur. Cagdas sanat sanatgilara sinirsiz bir diigiince alan1 ve iiretim 6zgiirliigli sunmakta olan su temasi
sanatc¢ilarin bireysel soylemlerinde kullanilmaktadir/kullanilacaktir.
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