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Bill Viola’nin Video Sanatinda Ortak Mekan ve Etkilesimli Deneyim

Bill Viola’s Video Art: Shared Space and Relational Experience

OZET

1970’1erden itibaren hizla gelisen video teknolojisi, sanatin deneysel alanini genigletmis; Nam June
Paik ve Joseph Beuys ile baslayan siireg, Bill Viola’nin yapitlarinda varolugsal bir derinlige
ulagmustir. Viola, teknolojiyi bir kayit aract olmaktan ¢ikarip, zaman, hafiza ve 6liim gibi temalar1
diistinmenin poetik bir araci haline getirmistir. Sanat¢inin ¢alismalarinda kullandig1, yavas ¢ekim,
cok kanalli projeksiyon, mekansal ses ve 151k-gdlge oyunlari, izleyiciyi glindelik alginin disina
tagtyarak tefekkiire davet etmektedir.

Makalede, Viola’nin The Reflecting Pool (1977-79), Nantes Triptych (1992), The Veiling (1995),
The Crossing (1996) ve The Raft (2004) gibi yapitlar1 “ortak mekan” ve “duygusal deneyim”
kavramlar1 izleyicinin algisi {izerinden tartismaya acilmaktadir. Viola’nin eserleri, Nicolas
Bourriaud’nun “iliskisel estetik” yaklasimi ve Merleau-Ponty’nin “fenomenolojik algi” kurami
cergevesinde, izleyiciyle ortak bir mekéan insa ederek bedensel katilimi deneyimin merkezine
yerlestirmektedir, bu durum izleyiciyi, yalnizca gozlemci degil, anlamin es-yaraticis1 konumuna
getirmektedir.

Sanat¢inin yapitlart Henri Bergson’un “durée” kavramm iizerinden incelendiginde, Viola’nin
yavaslatilmis imgeleri zamani nitel bir akisa doniistirmektedir. Oliim, dogum, kayip ve yeniden
dogus temalar1 zamansal genlesmenin getirdigi gorsel ve duyusal yogunluk ile izleyicinin katilimini
daha goriiniir hale getirmektedir.

Viola’nin sanati, teknolojiyi mistik ve varolussal sorularla bulusturan, izleyiciyi hem bireysel hem
kolektif diizeyde duygusal rezonansa agan bir deneyim alani sunmaktadir. Bu yaklasim, video
sanatini gorsel bir temsil olmaktan 6te ortak duygu ve diisiin mekanlarina doniigtiirmektedir.
Anahtar Kelimeler: Bill Viola, Video Sanati, Ortak Mekan, iliskisel Estetik, izleyici.

ABSTRACT

Since the 1970s, the rapid development of video technology has expanded the experimental domain
of art; the trajectory initiated by Nam June Paik and Joseph Beuys has reached an existential depth
in the works of Bill Viola. Viola transformed technology from a mere recording device into a poetic
instrument for contemplating themes such as time, memory, and death. The artist’s use of slow
motion, multi-channel projection, spatial sound, and the interplay of light and shadow displaces the
viewer from everyday perception and invites them into a meditative space.

This study examines works such as The Reflecting Pool (1977-79), Nantes Triptych (1992), The
Veiling (1995), The Crossing (1996), and The Raft (2004) through the notions of “shared space” and
“emotional experience,” foregrounding the viewer’s perceptual encounter. Within the frameworks
of Nicolas Bourriaud’s “relational aesthetics” and Maurice Merleau-Ponty’s “phenomenology of
perception,” Viola’s installations construct shared spaces with the viewer, situating bodily
participation at the center of the experience. In this way, the viewer is not merely an observer but
becomes a co-creator of meaning.

When analyzed through Henri Bergson’s concept of durée (duration), Viola’s decelerated images
transform time into a qualitative flow. Themes of death, birth, loss, and rebirth, intensified through
temporal expansion, become more perceptible through the embodied engagement of the viewer.
Ultimately, Viola’s art brings technology into dialogue with mystical and existential questions,
opening viewers to emotional resonance on both individual and collective levels. This approach
transforms video art from a mode of visual representation into loci of shared affect and thought.
Keywords: Bill Viola, Video Art, Shared Space, Relational Aesthetics, Viewer.
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Sanatta deneysel ve disiplinleraras1 yaklagimlarin yogunlastigi bir donem olan 1970 yillari, teknolojik yenilikler
konusunda belirleyici rol almustir. Ozellikle Sony Portapak’in 1965°te piyasaya siiriilmesi, video kaydmin stiidyo
disina ¢ikarilabilecegi, taginabilir, anlik ve deneysel iiretim imkan1 sunmustur (Meigh-Andrews, 2006:47). Nam June
Paik’in 1963 tarihli Exposition of Music — Electronic Television sergisi, video sanatinin nciil drneklerinden biri
olarak; televizyon goriintlisiinlin bozulmasi ve manipiilasyonu araciligiyla teknolojinin estetik bir araca
doniisebilecegini gostermistir (Herzogenrath, 1982:32). Joseph Beuys, Nam June Paik’1in sergisine dair yazdigi saygi
mektubunda, bu girisimi “tarihi bir eylem” olarak nitelemis ve sergiyi video sanatinin “dogus ani” olarak
degerlendirmistir (Schneede, 1992:36). Geleneksel sanat iiretimlerinin Gtesinde, zamanin ve hareketin dogrudan
sanatin malzemesi haline getirebildigi bir alan olarak video sanati, 1970’lerin sonlarindan itibaren iiretim yapan Bill
Viola i¢in, diisiinme bi¢imi ve algisal olarak; zaman, hafiza ve 6liim gibi varolussal temalar ele alabilmesine olanak
tanimistir. Viola’nin ¢alismalarinda kullandig yiiksek ¢oziiniirliik, yavas ¢cekim, ¢cok kanalli projeksiyon ve mekéna
zgii enstalasyonlar, izleyiciyi kusatan ¢ok duyulu deneyimlerin kapisimi aralamustir (Balsom, 2017:158). Ozellikle
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yavasg ¢ekim ve uzun siireli planlar, izleyicinin zamani farkli bir yogunlukta deneyimleyebilmesini saglamis, giindelik
alginin Gtesinde bir farkindalik alami yaratmistir (Bellour, 1997:89). Viola’nin c¢alismalari, teknik ustalik ile
kavramsal derinligi bir araya getirerek, video sanatint meditatif ve fenomenolojik bir deneyim alanina tagimistir
(Uyar, 2023:1042). Sanatgi, 1980’lerden itibaren Venedik Bienali, Documenta ve biiyiikk miize retrospektifleriyle
taninmus; eserleri Louvre, Getty Museum ve Tate Modern gibi kurumlarda sergilenmistir. Sanatginin yenilik¢i
yaklagimlari, izleyici ile eser arasinda kurulabilen empatik etkilesim alanini goriiniir hale getirmistir. Viola, deneysel
video gelenegini kavramsal ve duyusal boyutlarda doniistiirerek, video sanatini estetik ve felsefi derinliklerle
donatan, bu yoniiyle 6ncii kabul edilen sanat¢ilar arasinda yer almaktadir. Video sanati bu yonelim ile, deneysel bir
pratik olmanin 6tesine gecerek Bourriaud’nun iligkisel estetik yaklasimi ¢ergevesinde izleyici katilimini, mekansal
etkilesimi ve toplumsal diyalogu merkezine alan, anlamin izleyici ile eser arasindaki karsilasmada tiretildigi bir
disiplin haline gelmistir (Bourriaud, 1998:113).

Merleau-Ponty’nin (2012) fenomenolojik algi kurami, bedeni diinya ile iliskinin merkezine yerlestirerek, izleyici
deneyiminin yalnizca gorsel degil, bedensel bir varolus olarak ele alinmasini miimkiin kilmaktadir. Viola’nin
enstalasyonlar1 izleyiciyi ile mekanin 151k, ses ve zamansal yogunluk gibi dgeleriyle de dogrudan etkilesim
kurdugundan, bedensel bir varolus deneyimine yonelim algis1 miimkiin olmaktadir.

ORTAK MEKAN VE iZLEYiCi DENEYiMi: BiLL VIiOLA’NIN ViDEO SANATINDA iLiSKiSEL
ESTETIK

Ortak Mekan Kavram ve Video Enstalasyon

Sanat teorisinde “ortak mekdn”, izleyici ile yapit arasinda paylasilan, bedensel ve duyusal bir deneyim alanini ifade
etmektedir. Nicolas Bourriaud’nun liskisel Estetik kavramina gore (1998); cagdas sanat eseri izleyici ile kurulan
iliskilerin mekanin1 temsil etmektedir. Claire Bishop’un Installation Art: A Critical History (2021) ¢alismasinda
belirttigi gibi, enstalasyon mekani, izleyiciyi pasif konumdan ¢ikararak bedensel katilimi zorunlu hale getirmektedir.
Bill Viola’nin video enstalasyonlarinda kullandig1 teknikler ve mekan diizenlemeleri, izleyici ile ¢aligma arasindaki
siir1 eritmekte, atmosfer anlamin iretildigi ortak sahneye dontismektedir. Sanatginin The Veiling (1995) isimli
calismasi, dokuz yar1 saydam panel {izerine yansitilan goriintiilerden olusmaktadir. Panellerin yerlesimi, izleyiciyi
kaginilmaz olarak aralarinda dolagmaya zorlamis; bu yoniiyle eserin iliskisel estetik boyutunu giiglendirmistir (Gorsel
1). Gorsel katmanlarin icinden gegen izleyici kendini yalnizca gbzlemci olarak degil, anlamin etkin ortagi konumunda
bulmustur.

Gorsel 1: Bill Viola, The Veiling , 1995. Tavandan sarkan dokuz perdeden karanlik galerinin karsi taraflarindan iki kanalli renkli video
projeksiyonu, iki kanall1 yiikseltilmis mono ses ve iki hoparldr iceren video ve ses enstalasyonu. 350,5 x 670,6 x 9449 cm.

Kaynak gorsel: https://fabricworkshopandmuseum.org/exhibition/bill-viola-the-veiling/
Kaynak video: https://www.youtube.com/watch?v=LpfNhIVDHZQ

The Veiling, Bill Violanin 1995, 46. Venedik Bienali sirasinda ABD Pavyonu'nun bes odasini kaplamak tizere
tirettigi bes video ve ses enstalasyonundan biridir. Viola, The Fabric Workshop and Museum ile is birligi yaparak,
iki video projeksiyonundan gelen 15181 yakalayan dokuz seffaf perdeden olusan bir sistem yaratmistir. Bir erkek ve
bir kadinin yavasga birbirlerine dogru yiirtidiikleri, perdelerin arasindan gegtikleri, ortada birlestikleri ve sonra tekrar
ayrildiklar1 goriilmektedir. Tekrarlanan yar1 saydam hareket izleyici iizerinde hipnotik bir etki birakmaktadir. (The
Fabric Workshop and Museum, 2019).Viola’nin karanlik mekan i¢inde olugturulmus, yavas ¢ekimli ve mekéansal ses
diizenlemeleri, izleyicinin bedensel konumunu eserin anlam kurulumuna dahil etmektedir. Bu yogunlastiriimig
zaman ve mekan tasarimi izleyiciyi empatik etkilesime davet eden, igsel titresimi yiiksek algisal bir atmosfer insa
etmektedir (Bergson, 2001:33).
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Bill Viola’nin enstalasyon pratiginde zaman, mekan ve duyusal yogunluk, izleyiciyi varolussal bir tecriilbeye davet
etmektedir. Bu yaklagimin en giiclii 6rneklerinden biri, karsitliklarin diyalektigi tizerine kurulu The Crossing (1996)
isimli isidir (Gorsel 3).

Gorsel 2: Bill Viola — The Crossing, 1996, iki kanalli renkli video enstalasyonu, dort kanalli ses, 10 dk 57 sn, Icraci: Phil Esposito.

s

Kaynak gorsel: https://publicdelivery.org/bill-viola-crossing/
Kaynak video: https://www.youtube.com/watch?v=bg6wW3EQY 94 &list=RDbg6wW3EOY 94 &start_radio=1)

The Crossing’de karsit elementlerin (su/ates) oldugu ekranin iki kanalli simetrik konumlanist ile izleyici, iki imge
akis1 arasinda kalmakta, eserin varolugsal esigini, gorsel, isitsel ve kinestetik diizeyde tecriibe etmeye baslamaktadir
(Viola,1995:121). Yavas ¢cekim ve dramatik sessizlik, izleyiciyi giindelik zamanin akisindan koparirken meditatif bir
alan yaratmaktadir. Jonathan Crary’nin (1999) tarif ettigi “dikkatin askiya alinmasi”, burada yogunlasmis bir
duygusal deneyim olarak tezahiir etmektedir. Askiya alinma yalmizca dikkatin dagilmasi degildir; tam tersine,
izleyicinin algisinin tek bir noktaya kilitlendigi, ¢evresel zamandan soyutlandigi paradoksal bir yogunlagmadir
(Crary, 1999:16). Bunu etkiyi yakalamak i¢in Viola, biiyiik 6lgekli projeksiyonlar, hassas ses diizenleme, loping
(dongiisel tekrar) ve agir cekim gibi yontemleri kullanarak izleyici ile kurulan affektif karsiligi gliclendirmistir.

Sanatg1, The Crossing’de (Gorsel 2) su ve atesi bir araya getirerek bu iki element arasinda bir etkilesim alani
yaratmistir. Biiyiik, ¢ift tarafli ekranlardan birinde erkek figiiriin ayaklarinin altinda kii¢lik bir yanginin basladigi
goriilmekte, ates yavagega figiiriin bacaklarina ve govdesine yayilmaktadir. Ekranin diger tarafinda ayni olay ates
yerine su ile yasanmaktadir. Su, 6nce hafif bir yagmur gibi yavasca akar, sonra birikerek erkek figiirii tamamen
kaplayan bir su selalesine dontismektedir. Sonrasinda figiirtin her iki mekandan da kayboldugu ve geriye bos ve
sessiz bir sahne kaldig1 goriilmektedir. Tiim bu asamalarin yavas ¢ekim ile gergeklesmesi, izleyicinin detaylar1 ve
meydana gelen degisiklikler ile ilgili farkindaliginin artmasini saglamstir.

Viola’nin pratiginde zaman, yalnizca olaylarin kronolojik akisi ile degil, izleyicinin algisinda yogunlastirilan ve
esnetilen bir varolus boyutu olarak yapilanmaktadir. Viola, teknoloji araciligiyla mistik ve varolussal bir derinlik
alan1 iiretmektedir (McLuhan, 1964:63). Henri Bergson’un “durée” (siire) kavramiyla iligkili olarak, Bill Viola’nin
video enstalasyonlarinda kullandig1 yavas ¢ekim ve tekrar teknikleri, zamani 6lgiilebilir bir akis olmaktan ¢ikarip
niteliksel bir yogunluk olarak deneyimlenebilir hale getirmektedir. Bergson’a gore (2001); siire, saatle 6lgiilebilen
zaman degil, bilingte akan ve her anin digerine eklendigi yasantisal zamandir. Viola’nin yavaslatilmis imgeleri de
izleyiciyi bu yasantisal zamanin i¢ine ¢eker; bir gdzyasinin yanaktan siiziiliisii ya da figiirlin ates ve suyla kusatilist
gibi gozden kacan ayrintilar1 goriiniir hale getirmektedir. Bu teknik, izleyicinin algisini askiya alarak Crary’nin
(1999) tarif ettigi “dikkatin yogunlasmasi’n1 saglarken izleyiciyi an’in derinliginde tutmaktadir.

The Raft (2004) video enstalasyonunda, biiyiik bir projeksiyon ekraninda ondort kiginin siradan ve dogal bir hal
i¢inde beklerken aniden devasa bir su kiitlesiyle savrulmasi gosterilmektedir (Gorsel 3 ve 4).
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Gorsel 3:Bill Viola, The Raft, 2004, video/ses enstalasyonu.

Kaynak gorsel: https://publicdelivery.org/bill-viola-raft/

Izleyici, karanlik mekanda biiyiik 6l¢ekli goriintiiniin karsisinda konumlanmaktadir. Sanatginin bu kurgusu ile ortak
bir deneyim alan1 yaratilmis olmakta, izleyici ve ekrandaki figiirler, aynm kirilganlik ve tehdit atmosferini
paylagsmaktadir (Bishop, 2021:9). Yavas c¢ekimle kaydedilen kalabalik figiirlerin bir dalga tarafindan sarsildigi
sahnede (Gorsel 4) izleyici, figlirlerin caresizligi ve dayanismasina tanik olurken, kendisini ayn1 kirilganliga acik,
kolektif bir 6znenin parcas1 gibi hissedebilmektedir.

Gorsel 4: Bill Viola — The Raft, Mayis 2004, video/ses ens

Kaynak gorsel: https://publicdelivery.org/bill-viola-raft/
Kaynak video: https://www.youtube.com/watch?v=411i9pvixdk&list=RD4I1i9pvIxdk&start_radio=1

Viola, yavas g¢ekim, yakin plan yiiz ifadeleri ve sembolik imgeler araciliiyla izleyicinin empatik tepkilerini
tetiklemektedir (Balsom, 2017:152). Norobilimsel arastirmalara gore; ayna noron sistemi’nin etkinlegsmesi,
izleyicinin tanik oldugu duygular1 kendi bedensel deneyimine aktarmasimi mimkiin kilmaktadir (Rizzolatti &
Sinigaglia, 2008, s. 134). izleyici, yalnizca gdzlemlemekle kalmayip; deneyimin olus siirecine dahil olmaktadir.
“Fenomenolojik sanat alimlama kuramlarinda vurgulanan ‘a¢tk ugluluk’, sanat eserinin anlaminin sabit ve kapali bir
biitiin olarak verilmedigini, aksine izleyicinin algisina, hafizasina ve deneyimlerine gore siirekli yeniden iiretildigini
one siirmektedir. Wolfgang Iser’in (1978) belirttigi gibi, bir sanat yapiti yalnizca sanatginin niyetleri ve bigimsel
diizenlemeleriyle sinirli olmayip ayn1 zamanda izleyicinin kisisel hafizasi, kiiltiirel arka plan1 ve duygusal durumu
tarafindan tamamlanmaktadir.

Psikolojik agidan bakildiginda, Viola’nin eserlerinde kullandigi su metaforu, giiglii bir psikanalitik isaret olarak islev
gormektedir. Suyun anne rahmiyle 6zdeslestirilen niteligi, izleyicide bilingdis1 diizeyde giiven ve korunma
duygularin1 ¢agristirmaktadir. Ayni zamanda suyun akigkanligi ve donistiiriicii kapasitesi, yeniden dogus ve
biitiinlesme temalariyla birleserek bireyin kay1p ve iyilesme siiregleriyle 6zdeslesmesine imkan tanimaktadir. Izleyici
yalnizca gorsel bir imgeyle degil, psikanalitik anlamda ‘ilksel nesne’ ile de temas kurmaktadir. Mitchell’in (1986)
belirttigi gibi imgeler, yalnizca temsil etmez; ayn1 zamanda izleyicinin bilin¢dis1 yapilariyla bag kurarak, bastirilmis
duygu ve arzularin goriiniir kilindig1 bir deneyim alami yaratmaktadir. Viola’nin eserlerinde su metaforu, bu nedenle,
bireysel ve kolektif diizeyde psikolojik bir rezonans iiretmektedir. Felsefi diizeyde ise Viola, hem dogu mistisizmi
hem de bati teolojik ikonografisinden beslenerek, sanatini meditatif bir deneyim alami haline getirmistir
(Neutres,2014:29). Dogu mistisizmi ile Bat1 ikonografisini harmanlayan bu yaklasim, yalnizca sanatg¢inin estetik
stratejilerini ve izleyiciyle kurulan etkilesim bigimini doniistiirmektedir. Viola’nin mekansal ve zamansal kurgulari,
mistik ve teolojik gondermelerle birleserek, eserin deneyimlenmesini salt goérsel bir alimlamanin &tesine
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tasimaktadir. Sanatg1 ile kurulan iligskisellik sahasinda izleyici, mekansal, zamansal ve duygusal olarak eserin igine
cekilerek, kendi varolugsal sorulariyla bas basa birakilmaktadir.

Felsefi Temeller: Varolus, Oliim, Dogum, Ruhsalhk

Bill Viola’nin sanat pratigi, cagdas video sanatinda varolugsal temalarin (dogum—6liim dongiisii, kayip, siireklilik,
igsel donilisim) duyusal ve bilissel diizeyde deneyimlenmesi lizerine kurulmustur. Viola video medyasini, salt
temsilin Gtesine tasiyarak, izleyicinin “kendi varligina” yonelimini agiga ¢ikaran bir diisiinme ve algilama bigimi
olarak konumlandirmustir (Viola, 1995:118). Oliim ve dogum gibi insanin bireysel varligina dair sorgulamalar igeren
deneyimleri Nantes Triptych (1992) isimli eserinde 6n plana ¢ikmaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 5: Bill Viola, “Nantes Triptych (1992). Video/sound installation, 29:46 minutes. Photo: Benny Chan.

Kaynak gorsel: https://www.tate-images.com/T06854-Nantes-Triptych.html
Kaynak video: https://www.youtube.com/watch?v=S1CIm9z-CFI)

Bill Viola, annesinin 6liimii ve ¢ocugunun dogumu gibi iki kritik olayi, varolugsal ve estetik bir sorgulamanin
merkezine yerlestirmistir. Siyah-beyaz, diisiik 1s1kta ¢ekilmis uzun planh ¢ekimler; su, gece, gecit/koprii ve i¢-dis
mekan gecisleri gibi esik imgeleri ile oriilmiistiir. Bu olaylar, sanatginin bireysel varolus sinirlarini asarak
“transbireysel” (transindividual) bir deneyim alanina tagimistir. Gilbert Simondon’un bireylesme felsefesinde (1989),
transbireysel, bireyin 6tesine gecen ancak bireyden bagimsiz olmayan bir varolus diizeyini isaret etmektedir. Bill
Viola’nin annesinin 6limil ile ¢ocugunun dogumunu ayni eserde birlestirmesi (Nantes Triptych (1992), bu
transbireysel boyutu agiga ¢ikarmaktadir. Sanatci, kendi kisisel kayip ve yeniden dogus deneyimlerini, izleyiciyle
paylastig1 kolektif algi mekanma tagmmustir. Izleyicide olusan yanki, sanat¢inin kendi varolusuna dair sordugu
sorularda karsilik bulmaktadir (del Rio, 2022:152). Eser kisisel ve kolektif diizeyde doniistiiriicii bir anlam
kazanmigtir. Sanatg1 videoda 6liim ve dogumu karsit degil, ayn1 dongiiniin iki yiizii olarak birlikte diisiindiirmektedir.
Su imgesi rahimsel korunak, yeniden dogus, arinma deneyimlerini ¢agristirmaktadir. Video, ritya imgeleri, bellegin
Kalict izleri, suya gomiilme ya da uykuyla uyaniklik arasindaki gegis halleri gibi motiflerle igselligi (interiority)
vurgulamaktadir. Eserde yas’in ¢alisilmasi, Freud’un (1957) tarif ettigi “yitirileni psisik olarak birakma ve yeniden
orgiitlenme’ stireciyle ortiismektedir. Ses ve sessizlik dramaturjisi, bu yeniden 6rgiitlenme siirecini izleyiciye duyusal
diizeyde aktararak kaybin agirligini, sessizligin boslugunu ve sonrasinda gelen sesin varolugsal yankisini
hissettirmektedir. izleyici, yalnizca gorsel bir temsilin degil, kaybin isitsel ve duygusal atmosferinin de katilimcist
haline gelmektedir.”

Nantes Triptych’de (Gorsel 5) sessizlik ile su/nefes/uzak ugultu arasindaki gerilimi agiklamaktadir. Sesin kaynaginin
perdelenmesi ile goriintiiniin yavas ritmi, izleyicinin isitmeye yiikledigi anlami artirmakta, igsel konusma ve oto-
biyografik cagrisim kanallar1 agilmaktadir.

Viola’nin ruhsallikla kurdugu iligki, dogu mistisizmi (6zellikle Zen Budizm) ve Bati’nin ikonografik mirasi
arasindaki dinamik biraradaliga dayanmaktadir. 1980’ler baginda Japonya’da gecirdigi donem, dikkat ve farkindalik
pratiklerinin (meditasyon, tefekkiir, yavas izleme) estetik dile gevrilmesinde belirleyici olmustur (Viola, 1995).
Sanatcinin sdylesilerinde dile getirdigi “toplumla kurdugu aracilik/sifacilik” fikri, Viola’yt modern diinyada
“samanik” bir tasiyici olarak konumlamaktadir. Sanat¢1 kendini giindelik alginin disindaki deneyimleri topluluga
ileten bir koprii olarak konumlandirmaktadir.
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Merleau-Ponty’ye gore (2012); alg1 yalnizca zihinsel bir siire¢ degil, bedensel varolusun diinyayla iliskisi tizerinden
gergeklesen bir deneyimdir. “Viola’nin mekana 6zgii video enstalasyonlari (The Veiling, The Crossing, The Raft),
izleyiciyi gorsel bir alimlamanin 6tesine tasiyarak, bedensel varolusu da deneyimin asli bileseni haline getirmektedir.
Izleyici, bu enstalasyonlarda mekan i¢inde konumlanarak yalnizca gorsel imgelerle degil, sesin yonliiliigii, 1s1k-golge
oyunlarmin yarattig1 atmosfer ve zamansal akisin yogunlugu araciligiyla da eserin biitiinciil yapisina katilmaktadir.
Merleau-Ponty’nin fenomenolojik algi kuraminda vurgulanan bigimde, izleyici bedeni araciligiyla mekani ve eserin
siirsel boyutlarini tecriibe eden etkin bir 6zneye doniismektedir. Merleau-Ponty’ye gore (2012) beden, yalnizca
alginin araci degil, diinyayla kurulan iliskinin asli merkezidir.

VIOLA’NIN TEKNOLOJiYi KULLANIM BiCiMi: YAVAS CEKIiM, COKLU EKRAN, MEKANSAL SES,
ISIK-GOLGE

Bill Viola, teknolojiyi salt kayit gereci olarak degil, estetik diisiincenin asli bileseni olarak isletmistir (Balsom,
2017:152). Yavaslatilmis zaman, mikro-jestlerin ve yliz ifadelerinin agiga ¢ikmasim saglayarak, duyguyu anlik bir
olay olmaktan gikarip, siire¢ icinde katman katman yasanan bir deneyime doniistiirmiistiir. Bu agsamada izleyici,
duygulanimin kademeli yiikselis ve sonlimlenis siirecine sahitlik edebilmektedir (Walsh, 2003:27). The Reflecting
Pool (1977-79) calismasinda, bir adam havuza atlayisi sirasinda havada donarak “askida” kalmaktadir (Gorsel 6).
Zamanin akist aniden kesilir ve izleyici, atlayigsin tamamlanmadigi bu “an’a” sahit olmustur. Viola, hareketin dogal
akisin1 bozarak izleyiciyi ‘simdi’nin yogunluguna odaklanmaya davet etmektedir. Figiiriin havada dondugu an,
zamanin tekil bir bedende askiya alindigi, ancak ¢evredeki doga akiginin —ozellikle suyun hareketinin— devam
ettigi paradoksal bir diizlem yaratmigtir. Zaman, tek boyutlu bir ilerleme olmaktan ¢ikarken, eszamanli olarak duran

ve akan nitelik kazanmaktadir. (Rush,2003).

Gorsel 6: Bill Viola, The Reflecting Pool, 1977-9, Videotape, color, mono sound, 7 minutes.

Kaynak gorsel: https://.festivaldeisensi.it/w/edizioe-aosto-2018/f|ussi/
Kaynak video: (https://www.youtube.com/watch?v=GHdX7sApIMc&list=RDGHdX7sAplMc&start_radio=1).

The Reflecting Pool’da Viola, teknolojinin sundugu manipiilasyon imkéanlarini kullanarak izleyiciyi bir gegis anina
sabitlemektedir. Figiirlin havuzla temas etmedigi o bosluk, izleyicinin algisinda meditatif bir esik mekana
donismektedir (Bellour, 1997:89). Figiirlin hareketi, suyun ylizeyi, ¢evredeki doga ve yankilanan sesler birbirine
bagiml “gorsel-isitsel katmanlar” olarak ¢calismaktadir. Bu durum, izleyicinin algisinda paralel bir okuma {iretirken,
“atlayisin donmuslugu”na ve c¢evrenin siirekliligine ayn1 anda taniklik edilmektedir. Eserde isitsel unsur minimal
yapidadir ve dogal ortam sesleri /sessizlik, mekansal algiy1 kuran temel dgelerdir. Chion’un (1994) belirttigi gibi,
sessizlik “yokluk™ degil, isitsel beklentinin gerilimini artiran dramaturjik bir 6gedir. Viola, doga seslerini “uzamin
isitsel boyutu” olarak kullanirken izleyici yalnizca gorsel degil, isitsel olarak da donmus amin iginde
konumlandirmaktadir.

Viola, The Reflecting Pool’da 15181 yalnizca aydinlatma araci olarak degil, poetik bir atmosfer kurucu olarak
islemistir. Yiizeydeki yansimalar, figiirlin kaybolusuyla birleserek “varlik ile yokluk™ arasindaki siirm bulaniklastigi
algisal bir deneyime doniismektedir. Golge, figiiriin donmus anim1 daha vurucu hale getirdiginden izleyicinin
dikkatini harekete yonlendirilmistir.

Sanatcinin “The Crossing” caligmasinda (Gorsel 2) paralel projeksiyonlar, karsit imgeleri ayn1 anda mekana
tagimaktadir. Eser Viola’nin teknolojiyle kurdugu ¢ok katmanli estetik stratejinin somut bir 6rnegini olusturmaktadir.
Eserde atesin yiikselisi ve suyun figiirii yutmasi, olagan akis hizindan ¢ok daha yavaslatilmistir. Bu teknik, izleyicinin
gorsel ayrintilar (alevin kivrimi, damlalarin akisi) meditatif bigimde deneyimlemesini saglamaktadir. Goriintiiye
eslik eden ses diizenlemesi, suyun akisi ve atesin ¢itirtisint mekanda yankili bir bigcimde duyulmaktadir. Bu durum,
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izleyiciyi yalmizca gorsel degil, isitsel olarak da eserin i¢ine dahil etmektedir. Viola ayrica mekanin akustigini de
izleyici katilmim artiran bir arag haline getirmistir. Figiiriin gélgesi hem ates hem de suyla birleserek “varlik ile
yokluk” arasindaki sinirin bulaniklagsmasina katkida bulunmaktadir. Viola 15181 yalnizca bir aydinlatma araci olarak
degil, imgeler arasinda ontolojik bir ge¢is 6gesi olarak kullanmistir. Bergson’un siire kavrami ¢ergevesinde zaman,
nicel olarak oOl¢iilebilen kesitlerden ziyade, bilincin kesintisiz bi¢imde deneyimledigi nitel bir akis olarak
anlagilmaktadir. Figiiriin askida kalisi ya da elementlerin agir ¢ekimde birbirine karigmasi, zamani lineer bir akig
olmaktan ¢ikarip izleyicinin varolussal yogunlugu olarak tecriibe etmesine imkéan tanimaktadir.

Viola’nin islerinde su sesi, yankilanan nefesler ya da aniden yiikselen bir giiriiltii, izleyicinin mekansal konumlanigini
duyusal diizeyde doniistiirmektedir. Ses, gérsel imgenin anlamini pekistiren degil, baslt bagina mekansal bir deneyim
alani yaratan bir unsura doniismektedir. The Veiling ‘de (1995) (Gorsel 1) dokuz yari saydam perdeye yansitilan
goriintiiler, mekan1 kusatan bir ses dokusuyla birlesmektedir. Erkek ve kadin figiirlerinin yaklasma—uzaklasma
hareketleri, yankilanan ve dalgalanan seslerle desteklenmektedir. Ses, izleyiciyi gorselden bagimsiz olarak mekanin
icine gekmekte, yalnizca isitilen degil, bedensel olarak “hissedilen” bir atmosfer yaratilmaktadir.

Bill Viola’nin ¢ok kanalli projeksiyon kullanimi, izleyicinin bedensel konumunu siirekli yeniden miizakere etmesini
zorunlu kilmaktadir. The Crossing’de ates ve su imgelerinin karsit iki yiizeye yansitilmasi, izleyiciyi iki element
arasinda bedensel bir esikte konumlandirmaktadir. Bu ¢oklu ekran diizeni, izleyicinin hem gorsel hem de mekansal
algisim1 bolerek cogaltirken, anlam tekil bir ylizeyde degil, izleyici ile imgeler arasindaki iliskisel karsilagsmada
iiretilmektedir (Bishop, 2021:9). Viola’nin pratiginde ¢oklu ekran, mekanin kendisini estetik deneyimin asli bir
bilesenine doniistiirmektedir.

Viola’nin teknolojiyi kullanma bigimleri, video sanatinin salt teknik yeniliklerle degil, ayn1 zamanda estetik ve
ontolojik sorularla nasil biitiinlesebilecegini de gdstermektedir. Onun pratiginde teknoloji, yalnizca gériintiiniin kayd1
i¢in igleyen bir ara¢ degil; zamani genigleten, mekani doniistiiren ve izleyicinin bedensel katilimini zorunlu kilan bir
estetik stratejiye donlismektedir. Bu doniisiim, video sanatini deneysel bir ortamdan cikarip, ¢agdas sanatin
merkezinde varolussal sorgulamalara zemin hazirlayan bir ifade alani haline getirmektedir. Viola’nin isleri, giiniimiiz
izleyicisinin yalnizca gorsel degil, duyusal, biligsel ve duygusal diizeylerde karsilastigi cok katmanli deneyimlere
ornek teskil etmektedir.

YONTEM

Bu makalede Bill Viola’nin video sanatindaki estetik ve varolussal yonelimlerini ortaya koyabilmek amaciyla,
sanat¢inin farkli donemlerine ait bes temel eseri (The Reflecting Pool [1977-79], Nantes Triptych [1992], The Veiling
[1995], The Crossing [1996] ve The Raft [2004]) segilmistir. Bu se¢ki, sanat¢inin tiretim siirecinde hem teknolojik
olanaklarm kullanimi (yavas ¢ekim, coklu ekran, mekansal ses, 151k-golge) hem de tematik yogunlagmalar (dogum—
6lim dongiisii, varolussal esikler, kolektif deneyim) bakimindan doniim noktasi niteligi tagiyan yapitlar1 temsil
etmektedir. Dolayisiyla secilen eserler, Viola’nin sanatsal pratiginin evrimi ile video sanatinda teknik yeniliklerin
estetik ve felsefi baglamlara nasil doniistiigiinii goriiniir kilmaktadir. Makalede kullanilan gorseller, eserlerin video
enstalasyonlariin tiim ayrintilarini aktarmakta sinirl kalabileceginden, ilgili video enstalasyonlarin dijital ortamda
erigilebilen video kayit adreslerine yer verilmistir. Video baglantilar1 yalnizca ek gorsel malzeme degil, ayn1 zamanda
makalenin fenomenolojik ve iligkisel estetik baglamda inceledigi izleyici deneyiminin dolayli da olsa kavranmasina
aracilik eden bir arastirma destegi olarak diisiiniilmiistiir.

Analiz siireci, nitel arastirma yontemleri ¢ercevesinde yapilandirilmigtir. Caligmada oncelikle literatiir taramasi
gerceklestirilmis; Bourriaud’nun iliskisel estetik kurami, Merleau-Ponty’nin fenomenolojik algi anlayisi, Bergson’un
stire kavrami, Simondon’un transbireysel yaklagimi, Freud’un yas ve melankoli kavramsallastirmalari, Crary’nin
dikkat ve algi teorileri ile Chion’un ses kuramlari, eserlerin ¢ézliimlenmesinde kuramsal dayanaklar olarak
kullanilmigtir. Bu kuramsal gergeve, Viola’nin eserlerindeki teknolojik tercihler ile izleyici deneyimi arasindaki
iligkiyi agimlamak i¢in yontemsel bir temel olugturmaktadir. Eser ¢oziimlemeleri, ii¢ farkli analitik yaklagimin bir
arada kullanilmasiyla yapilmistir;

1. Tkonografik Analiz — Gorsel semboller, dini ve kiiltiirel imgeler, dogu ve bat1 mistisizmiyle kurulan baglar
degerlendirilmistir.

2. Fenomenolojik Analiz — izleyicinin bedensel konumlanisi, mekansal algisi, duyusal ve duygusal tepkileri
incelenmistir.

3. Psikanalitik ve Duygulamim Odaklr Okuma — Su, dogum, 6lim, kayip ve yeniden dogus gibi temalar, Klein,
Freud ve ¢agdas psikanalitik yorumlarla iligkilendirilmistir.
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Bu yontemsel yaklasim, eserleri yalnizca gorsel betimleme diizeyinde birakmadan, izleyiciyle kurulan ortak mekdn,
duygusal rezonans ve varolugsal deneyim boyutlarint biitiinciil olarak degerlendirmeyi mimkiin kilmistir.
Dolayisiyla makalenin amact; Viola’nin sanatsal pratigini tarihsel, teknik anlamda ve iligkisel estetik perspektifinde
inceleyerek, ¢agdas video sanatindaki 6zgiin konumunu ortaya koymaktir.

SONUC

Bill Viola’nin video sanati, yalnizca bireysel bir sanat pratigi olarak izlenmekle beraber cagdas sanatin teorik
cercevelerini izleyici agisindan yeniden diisiinmeye imkan taniyan bir laboratuvar islevi de gormektedir. Sanat¢inin
eserlerinde teknoloji, kaydedici bir ara¢ olmaktan ote, izleyiciyle ortak bir mekan ve duygusal deneyim kuran estetik
bir ara yiiz haline gelmistir. Bu yaklasim, Bourriaud’nun iliskisel estetiginin sundugu paylasgim ve katilim ilkeleriyle,
Merleau-Ponty’nin bedensel algi anlayisi arasinda koprii kurmaktadir. Viola’nin The Passing, The Crossing ve The
Veiling gibi eserlerinde 6liim, dogum, kayip ve yeniden dogus gibi varolussal esikler yalnizca bireysel bir tecriibenin
yansimast degildir. Bu imgeler, Bergson’un “siire” kavramiyla uyumlu olarak zamani niteliksel bigimde
yogunlastirmakta, Simondon’un tarif ettigi transbireysel diizeyde kolektif bir duygu ve diisiin alan1 yaratmaktadir.
Izleyici, sanatcinin kisisel esigini kendi varolusu ve bellegiyle iliskilendirerek, bireysel olanin kolektif boyutta
yeniden {iretilmesine katkida bulunmaktadir. Viola’nin sanati, video teknolojisinin sundugu estetik olanaklar
kullanarak, ¢agdas sanatin temel yoOnelimlerinden birini —izleyiciyle paylasilan ortak mekanlar ve duygusal
deneyimler liretmeyi— goriiniir kilmaktadir. Bu yoniiyle eserleri, video sanatin1 deneysel bir aragtan ¢ikarip,
varolussal, mistik ve poetik bir alan olarak konumlandirmaktadir.

Gilinliimiizde dijital teknolojilerin — sanal ger¢eklik (VR), artirilmig gergeklik (AR), yapay zeka ve etkilesimli medya
— sanata giderek daha yogun bigimde entegre olmasi, Viola’nin agtigi bu yolun gelecekte hangi yonlere

A

evrilebilecegine dair gliclii ipuclar1 sunmaktadir. Viola’nin eserlerinde insa ettigi “ortak mekan” ve “duygusal
rezonans” deneyimi, bugiin dijital kiiltiiriin kolektif hafiza, ag baglantili bedenler ve sanal etkilesimler baglaminda
yeniden yorumlanmaya ag¢ilmistir. Sanatgi bu agidan giincel sanatin dijitallesme siirecinde karsi karsiya oldugu felsefi
ve etik sorularin da habercisi olarak goriilebilmektedir. Viola’nin sanatsal iiretimi kendi donemine ait estetik bir katki
saglamakla kalmamamis ayn1 zamanda cagdas sanatin gelecegi icin 6nemli bir model olmustur. Izleyicinin pasif
gozlemci konumundan ¢ikarilarak anlamin ortak {ireticisi haline gelmesi, gliniimiizde sanatin toplumsal islevini
yeniden diistinmek iizere giiclii bir dayanak sunmaktadir. Viola’nin isleri, sanatin yalnizca imgeler ve temsiller
iizerinden degil, duygu, zaman ve varolus baglaminda kurulan ortak deneyim alanlari iizerinden de
degerlendirilebilecegini gostermektedir. Bu yaklasim, dijital ¢agin sanat pratiklerinde daha da derinlesecek yeni
estetik ve ontolojik sorular igin bir baglangi¢ noktasi niteligi tasiyacaktir.
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