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Mustafa Asher Sanatinda “Kadin” Yorumlamalari

Interpretations of “Woman” in the Art of Mustafa Aslier

Rabia Budak "= Hatice Kiibra Kuzucanl
Yiiksek Lisans Ogrencisi., Kiitahya Dumlupinar Universitesi, SBE, Resim ABD, Kiitahya, Tiirkiye
Dog. Dr., Kiitahya Dumlupimar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, Kiitahya, Tiirkiye

OZET

Sanata konu olan her olgu, olay, kavram gibi “kadin” imgesi de degisen toplumsal ve kisisel siireglerin bir
parcast olmustur. Kadin imgesinin temsil anlayisi din, inang, egitim, teknoloji, kiiltiirel yasam gibi olgulardan
etkilenerek toplumlar arasinda degiskenlik gostermis, sanatcilar bu kavramlarin etkisi ile donemin kiiltiirel
yapisina 1g1k tutmuslardir. Bu makalenin amaci Tiirk 6zgiin baski resim sanatinin 6ncii sanatcilarindan
Mustafa Ashier’in simgesel, yalin ve etkileyici dilinden yola ¢ikarak, toplumsal 6rf, adet ve geleneklerin
etkisi ile Aslier’e 6zgii kadin imgesinin, tematik anlatimla nasil ele alindig1 ve bu imgenin degisimlerinin
vurgulanmasi iizerinedir.

Bu ¢alismada sanatginin yarattifi kadin imgesinin bi¢im, icerik, temsil anlayis1 ve pratigi yoniiyle
irdelenmesi ve sanat¢inin sahsi tarihindeki doniim noktalarinin kendi sanat tarihine ne 6lgiide aktarildigiyla
ilgilidir. Bu anlamda sanatta kadin imgesine yer verilerek Mustafa Aslier’in kadinlar ve tarihsel siireg
icindeki degisimleri literatiir tarama ve nitel aragtirma yontemiyle irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Aslier, Sanat, Kadim Imgesi

ABSTRACT

Like every phenomenon, event, concept that is the subject of art, the image of "woman" has also become a
part of changing social and personal processes. The representation understanding of the female image has
changed between societies by being influenced by phenomena such as religion, belief, education, technology,
cultural life, and the artists shed light on the cultural structure of the period with the influence of these
concepts. The aim of this article is to emphasize how the female image unique to Aslier is handled with
thematic expression and the changes of this image, with the effect of social customs, traditions and traditions,
based on the symbolic, simple and impressive language of Mustafa Aslier, one of the leading artists of
Turkish printmaking art. In this study, it is about examining the woman image created by the artist in terms
of form, content, representation and practice, and to what extent the turning points in his personal history are
transferred to his own art history. In this sense, the women of Mustafa Aslier and their changes in the
historical process were examined by literature review and qualitative research method by including the image
of woman in art.
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1. GIRIS

[lkel ¢aglardan giiniimiize kadar gecen siirede kadin ve toplumdaki konumu; sekillenen uygarliklar, toplumsal kiiltiir,
gelenek, orf, adet, inanglar ve devrimler dogrultusunda farkli rollere biiriinmektedir. Bu baglamda kadinin sosyal
statiisii dogurganlik, bereket, saflik, giinah, cinsel obje ya da kutsal anne betimlemeleri ile sanat tarihinde yer
almaktadir. Antikiteye uzanan betimlemeler ilk olarak Paleolitik donemde kii¢iik heykelcikler seklinde tasvir
edilmistir. “I.0O 25000 yillarindan kalan ve Avusturya’ da bulunan 11 cm boyundaki kiregtasindan yapilmis yuvarlak
hatli kadin figtirleri, Veniis heykelcikleri olarak anilmaktadir. Bu heykelciklerin ve Avrupa’nin diger bolgelerinde
bulunan benzerlerinin dogurganlik ve bereket simgeleri olarak yapildigi 6ne siiriilmektedir” (Hodge, 2021:6). Eski
toplumlarin arketiplerinin etkisi ile olusan kalca ve gogiislerinin abartili bicimde biiyiik tasvir edildigi bu kadin
imgesi, donemin anaerkil bir yapida oldugu ve kadinin iiretkenligi sembollestirilerek toplumda yasamin yoniinii ve
cevreyi etkileme yetkinligi inancina sahip olduklari ortaya ¢ikmaktadir. Dogurganlik ve bereket simgelerinin disinda
insanlik tarihinde biiyiik izler birakan Misir medeniyetinde 6liimden sonra yagsam inanci geregi koklii geleneklerle
siurlt bir Gslupta giindelik hayattan kesitlerin resmedildigi mezarlara yapilan imgeler arasinda kadin imgeleri de
bulunmaktadir. “Kralice Nefertari senet oyun masasi oniinde, kamis bir hasir iizerinde duran, yiiksek aralikli bir
sandalyede oturmaktadir. Tiim sahne sazlardan yapilmis bir siginak iginde gercevelenmistir. Kralice sandaletlerine
kadar uzanan seffaf beyaz bir elbise ve akbaba baglh bir sapka-baslik giymektedir. Sag elinde bir Sekhem asasi1 sol
eli ise bir senet parcasini hareket ettirmek iizeredir” (McDonald, 1996:59). Antik Misir’da degismeyen, sanatginin
0znel yorumlamalarina tamamen kapali, kat1 kurallara dayanan {islupta gévdenin ve gozlerin cepheden, bas, kol ve
bacaklarin profilden gosterildigi ‘Kralice Nefertari” donemin 6z yapisal kadin imgesini tasvir etmektedir. Kadin ve
erkegin farkli oranlarla, renklerle nitelik kazandig1 betimlemeler, kral mezarlarinin yaninda kralice mezarlarimin da
ahiret inanci sonucu giinliik hayattan kesitler ve nesneler ile birlikte simgelestirilmesi Misir’da kadinin toplumdaki
yerine, dnemine 11k tuttugunu sdylenebilir. Rollerin farklilagsmaya, erilligin baskin olmaya basladigi, 6znel bilincin
diistinme aliskanliginin degistigi daha ileri donemlerde bulunan toplumlarda kadin imgeleri arketipler ile 6zdeslesmis
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farkli betimlemeler goriilmektedir. Dini inanglarin sekillendirdigi ikonalarda kadin, konservatif bir tavirla Meryem
simgesi ile karsimiza ¢ikmaktadir. “Bakire Orans, dua eden Meryem’in Hiristiyan sanatinda yaygin bir tasviridir.
Kiev’deki Saint Sophia Katedrali’'nde bulunan ve Bizans etkisi tasiyan bu 11. ylizy1l mozaigi, Meryem’in kollar1 agik
halde dua ederken gostermektedir. Kemerindeki mendil, dertleriyle ona gelen kisilerin gozyaslarini silmek i¢indir”
(Hodge, 2021:22). Arkaik toplumlarda kadin ¢iplakligi yerini iizeri giyinik, erotizmden uzak ve kutsallikla
taglandirilan dini 6gretilerin sembollestirmelerine birakmigtir. Nesillerin yasanilan siiregte bilgi birikimlerinin
aktarilmasi sonucunda olusan degisimler toplumda ticari sahanin artmasi, bilgi edinme, edinilen bilgilerin iilkelerin
ve kisilerin ¢ikarlari dogrultusunda kullanabilme yetisini dogurmus, bununla birlikte toplumlarin gelismesi sanatta
kadin imgesinin morfolojik degisiminde rol almistir.

Doéneme ait kosullar icerisinde, ideal kadin imgesi, tarihsel zaman c¢izgisinde bir kez daha degisir, Veniis adiyla,
ciplakligiyla, ideal giizelligi ve mitolojisiyle geri donmiistiir. Ronesans’tan sonra, 1600-1750 arasindaki Barok ve
Rokoko déneminde, Kilise kadin imgesini etkilemeye devam etmistir. Ronesans’la gelen sinirl bir serbestlesme olsa
da, 6zneler hala dini ya da mitolojiktir, belli dlgeklerle sinirhdir. 17. ve 18. ylizyilda bile, sanat baglamindaki din
etkisinin devam ettigi, eserlerde gozlenebilir (Isikoren, 2015:122).

Diger bir bakis agistyla 6zge bir toplum olan, tradisyonel donemde ataerkil anlayisin hakim oldugu kadinin toplum
yapisinda ikinci planda yer aldigi bir kiiltiire sahip Uzakdogu ise giiniimiizde kalintilarin etkisi ile devam eden
kendine 6zgii kadin imgelerinin sanata yansimalar1 bulunmaktadir. Ozellikle Japon kiiltiiriinde “Modernlesme
hamleleri icinde dahi "Kadin, sadece erkek i¢in yasar" diisiincesinin etkisini siirdiirmesi, Japon kadininin sosyal
statiislinlin arzu edilen seviyeye ulagmasinda 6dnemli bir engel teskil etmistir” (Shen, 2006:100-102). Bu baglamda
Japon kiiltlirlinde Nyotaimori gibi kadinin cinsel bir obje olarak betimlenmesi ve bu tasvirlere karsi goriise sahip
sanatgilarin eserleri sanatta yerini almigtir. Giiniimiiz toplumunda ise Sanayi devriminin sonucunda ulusal
endiistrinin, teknolojinin 6nemli bir yer edinmesi ile baslayan, kapitalist diizenin 6nemli bir pargasi olan tiikketimi
destekleyen, gosterisi 6n planda tutan reklamcilik, yeni bir imge kullanim alani yaratmigtir. Reklamcilik ile kadin
imgesi dini etkilerden ve kutsalliktan uzaklasarak bir cinsel obje, cazibeli betimlemeler ile arzulanan bir nesne halini
almistir. “(...).Duvarlardaysa, bazilar1 masum bazilari erotik, son derece estetik reklam afisleri vardir. Yine, bunlarda
poz verenlerin biiyiik ¢ogunlugu kadindir” (Yilmaz, 2005:385).

Diinyada yasanan sosyal ve ekonomik gelismelerin sonucunda olusan bu degisimler Anadolu toplumunu da etkilemis
dolayli olarak Anadolu’da kadin imgesi de degisim gostermistir. Arkaik toplumlarda Ana tanrica Kibele ile
betimlenen kadin imgesi Kalkolitik Cagda Ataerkil diizene gecilmesi ile geri planda kalmistir. “Kibele gosterisli bir
tahtta, sisman ve heybetli bir sekilde yapilmistir. Tanrica dogum yaparken sekillendirilmistir. Bacaklarinin arasinda
bir bebek kafasi bulunmaktadir. Bu bebek kafasi dogurganlifi, yanlarda bulunan panter basi ise giicii
simgelemektedir” (Karacan, Sele ve Soyleyici, 2016:14). Ilerleyen donemlerde kadin imgesi kutsal sayilarak Tiirk
destanlarinda ve mitolojilerinde goriilerek savas hikayelerinde yerini almistir. “Tiirk islam Tarihi’nde Islamiyet’le
birlikte dini inanig degismis, sosyal ve siyasi degisiklikler yaganmistir. Kadin kendi kiiltiiriinii 6rf, adet, gelenek ve
goreneklerini devam ettirirken, Arap, iran ve Bizans kiiltiiriinden etkilenmistir” (Goksel, 1993:128). Islamiyet’le
birlikte Osmanli’da erilligin baskin olmasi nedeni ile kadin haklarinda duraganlik yasanmig toplumda sanat minyatiir
ve duvar resimleri tizerinden ilerlemistir. Kadin imgesi batililasma hareketlerinden etkilenerek dini ve geleneksel
betimlemelerden batili anlam ve tekniklere yoOnelmistir. Cumbhuriyetin ilanindan sonra siyasi diizenlemeler
neticesinde kadin erkek esitligi getirilmis, kadin imgesi modern kadin kimligi ile resim sanatinda tasvir edilmeye
baslamigtir. Feminizm yaklagiminin ortaya ¢ikisinin 1980°li yillarda kadin hareketlerine yansimasi ve ilerleyen
donemlerde yasanan toplumsal, siyasi, kiiltiirel degisim sanatta yansimalarini siirdiirmeye devam etmistir.

2. MUSTAFA ASLIER’IN ESERLERINDE KADIN iMGESI

Tirk resim sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Mustafa Aslier, iiretmis oldugu tiim eserlerinde 6zgiinliigii bulmus
ve bu 0Ozgiinliigiiniin getirilerini basariyla yansitmig, Tiirk resim sanatma “Ozgiin Baskiresim” kavramini
kazandirmistir. Aslier, yaraticiligini diisiince ve gozlem yetenegiyle birlestirmis, siirekli degisim, gelisim icerisinde
her zaman yeni olan1 aramay1 amaclamistir. Sanat¢1t "Anadolu insanlari, Anadolu topragi ve aile kavrami1", gibi
simgesel yaklasimlar, figliratif istiflemeler ve geometrik form kurgulariyla sanatini olusturmustur. Aslier, sanat
hayatina monotip baski teknigiyle lretilmis eserlerle baglamistir. Sanat¢i, 1953 yilinda Milli Egitim Bakanliginin
actig1 siavi kazanarak, Almanya'ya egitime gonderilmis ve bdylece diger 6zgiin baskiresim tekniklerini tanima ve
caligma firsatin1 yakalamistir. Bu egitim siiresince iirettigi eserleri, Stuttgart Galerie Senatore'de sergilenmis,
ardindan bir Alman yaymevi tarafindan bazi eserleri satin alarak, Tilrk Grafigi konulu birtakvim basilmistir. Bu
serginin ve takvimin yankilar siirerken, Bakanlik davetiyle Aslier, Viyana'da ikinci kisisel sergisini agmistir. 1959
yilinda yurda dénen sanatgi, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'na atanmis, burada miidiirliik ve dekanlik
yapmistir. Egitimciligini de sanat¢1 kimligi gibi bilylik bir 6zveriyle yapmis olan Aslier, 6zgiin baskiresim sanatinin
yayginlagmasina ve gelismesine ¢ok bliyiik katkilar saglamistir.
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Aslier’in resimlerinin yerlesen genel karakteristik 6zelligi figilirlerinde insanlarin ortak yanlarini simgelestiren bir
“armmishik”, yalin bir “durulmusluk” gortiriiz. Figiirlerdeki bu ele alig, bizi sanat tarihinde, magara duvarlarindan,
Hitit, Firigya, Lidya, Iyon seramik siislemelerindeki istiflere, Bizans mozaikleri ve ikonlarina kadar giden insan
tasvirlerinin, geleneksel sembolizmine gotiiriir. Sematize edilen figiirlerde resmedilen, insanin “o durumun” bir
semboliidiir. Asher’in resminde figiirii bir “kisi” degil, bir “sembol” olarak algilariz. Geometrize edilmis bir figiir
yapist sematize edilmis yoresel motifler, cariklar ve daha cok Anadolu koyliisiiniin simgesi haline gelmis sapka ve
oturus sekli ile resmedilen “Anadolu insan1”dir(Tosun, 2008:64). Anadolu’da sanat eserlerinde uzun zaman boyunca
kadin imgesi tasvir edildigi halde inanglardaki hassasiyetle, Islamiyet sonrasi kadin imgesine sikca
rastlanmamaktadir. Bu eksiklik baglaminda ilerleyen donemlerde resimde insanin yeniden betimlenmeye baglanmasi
ve olusan birikim figiiratif anlatimcilig1 &n plana ¢ikarmistir. Ozgiin bir anlatim ile dénemin toplumsal yapisini,
kiiltiiriinii, tarihsel degerlerini yenilik¢i yaklasimla yansittig1 eserlerinde figiir ve kadin imgesine yer veren Mustafa
Aslier, 1926°da Kircaali-Bulgaristan’da dogmustur (Arslan, 1997:152). Basarili bir egitim hayatinin ona kazandirdigi
sanat anlayist Ozgiin baski alaninda Oncii olmasina olanak saglamistir. Gegmisten gilinlimiize uzanan sanat
deneyimleriyle kendine 6zgii dilini bulan Aslier igin “Ozgiin Baskiresim” kavramini Tiirk resmine kazandirmistir
denebilir. Anadolu kiiltiiriinden etkilenerek irettigi ve Anadolu’da yasayan insanlarin hikayelerini, kdy yasamini,
aile temalarin1 cogunlukla konu ettigi eserlerinde simgeci ve bigimsel bir stilizasyon anlayisiyla yola ¢ikmaistir.

Insanlarin yarattig1 tiim sanat degerleri sanatgiyr uyarir ve etkiler. Sanatg1 yasadigi ydrenin ve beraber oldugu
insanlarin var olan degerlerinden kuskusuz daha siirekli ve yogun olarak etkilenir. Ancak o, siirekli olarak yeniyi ve
0zgiin olam aramak zorundadir. Kisisel gii¢lerini etkileyen kaynaklarin izi yapitlarinda etkilenimin giiciine dogru
orantili olarak belirir. Ortaya ¢ikan yapit gercek deger tasiyorsa, beliren bu izler yerel veya ulusallik agisindan ¢ok
yogun da olsa, yaratilmis olan deger evrenseldir(Aslier, 1980:98).

Olanaklarin sundugu yeni malzemeleri, teknikleri, 6zgiir ortami1 degerlendirerek yeniyi arama, 6zgiin olma
anlayisinda olan Mustafa Aslier’in eserlerinde yeni ifadelerin, yorumlamalarin sonucu bir degisim siireci gozlenir.
“1953 yilinda Almanya’ da grafik 6grenimi goren sanat¢1 1954 yilinda Stuttgart Grafik Sanatlar Yiiksek Okuluna
gecer. Burada ‘Baski Sanatlari’nin tiimiinii kapsayan teknik agirlikli bir egitim goriir. Ik 6zel sergisini de ayn1 yil
Stutgart’ta Galeri Senatore’de agar ve Aslier, 1958’de yurda doner”’(Tosun, 2008:8). Bu yasadig: siirecte aldigi
egitimin de etkisi ile degisen yorumlama ve olusan 6zgiin betimleme, 1960’11 yillardan sonra sanat anlayiginin
sekillenmesini saglamigtir. Bu degisimin baslangicini kendi ifadesi ile sdyle agiklar:

Sanat yoluna girdikten sonra ilk on yilda resmetme yeteneklerimi denedim, gelistirdim ve tanidim. Ikinci on yilda
onceki ustalarin sanata neler kattiklarin1 gérmeye ve tanimaya ¢alistim, salt bi¢im ve renklerin sonsuz sekillendirici
ve anlatici olanaklarini kigisel yaraticiligimla 6zgiin bir biitiinliige ulastirmam gerektigini anladim (Aslier ile sdylesi
2006). Mustafa Aslier, uzmanlik igin gittigi Almanya’daki egitimi sirasinda, o giine kadar gergekgi bir bigimde
resimlemeye c¢alistig1 insan figiirlerini, daha yalin bigcimlere doniistiirmeye yoneldi (Arslan, 1997:152).

Bu baglamda toplumsal kiiltiiriin yansimasini olusturan Aslier’in sanatsal ifadelerinde ilk donem kadin imgeleri
toplumdaki rolii ve kiiltiirii aktaran, motifli betimlemelerden olusurken, zamanla stilize edilmis, simgeci, yalin,
geometrik bir hal almistir. Bu degisim sadece bigimsel olmakla kalmayip konu baglaminda da kadin1 aileyle ve evle
bagdastiran yap1 degisime ugramistir.
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Resim 1 “Déniis”, Monotipi, 24 x 16, 1956.
Kaynak: Mustafa Aslier,1995:14

Mustafa Aslier’in 1956 tarihinde monotipi teknigi ile tirettigi ‘Doniis” isimli eserinde, kadin imgesi, sirtina baglanmis
bir bebek, elinde tarla gereci olan bir ¢apa, su testisi ve baginda ortii, tizerinde uzun, siyah, motiflerin bulundugu bir
giysi gibi toplumsal kdiltiirli yansitan ifadelerle bigimlenmistir. Eserde arka mekanda beyaz, figlirde siyah lekesel
ifadeler kullanilarak zitlik olusturulmus, bu zitlikla vurgulanmak istenen kadin imgesi 6n plana ¢ikmustir. Figiiriin
arka planinda ¢izilen yol ile alan geometrik olarak ti¢ parcaya boliinmiis, lekesel betimlenen hayvan, bitki, insan
formlar ise hareketlilik olustururken mevcut kiiltiirel yapiy1 destekler niteliktedir. Yaratici giiciin destegi ile yeniyi
arama yolunda eserlerine ¢cagdas nitelik katmak amaci gliden Mustafa Aslier bu dogrultuda figiiriin arka planinda
derinlik algisindan uzaklasarak iki boyutlu ylizeyle degisimin ilk sahnelerini bu eserle gostermistir. “Artik insanlarin
anatomik yapilaria degil de, onlarin sekil olusturma olanaklarini 6ne ¢ikaran yorumlara yoneldim” (Aslier, 1995:11)
diyen sanat¢inin mekanda simgeci anlatim ile baslayan bu degisiminden ilerleyen donemlerde figiirleri de nasibini
almistir.

Resim 2 "Ana"Tahta Oyma-Basma, 20x57cm, 1978.
Resim 3 "Isimsiz", Baskiresim, 24x16 cm., 1999.
Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetailID=85

Aslier’in Anadolu’nun eski uygarliklarindan kaynaklanan anitsal kdkenli bir goriiniis kazanan yapitlarinda, ilk
goriinliste az hareketli duragan bir etki hakim olmasina ragmen, simetrik kontrast kurgulu ve cok figiirli
kompozisyonlarinda gizli bir dinamizm bulunmaktadir (Ersoy, 1998:170). Bu ¢alismalarindan biri olan Ana” isimli
calismasinda, oranlari, lekesel degerleri ile 6n plana ¢ikan kadin imgesi sirtinda ¢ocuk, elinde bir bebek ve oniinde
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iki cocuk figiirii ile resmedilmistir. Dikey kompozisyonla olusturulan eserde alt ve iist kisimda diz iistiinde betimlenen
mor renk sinmirlandirilarak, figiirler, stilize edilmis geometrik formda, sirayla dizilmis simetrik etkidedir. Resimde
vurgulanmak istenen alan siyah renk iken ayn1 zamanda resme kirmizi ve toprak tonlar1 da hakimdir, arka planda ise
geometrik lekesel kontrast olusturularak hareket kazandirilmistir. Cocuklarin ve kadinin portrelerinde ifadeye
kolayca ulagilabilmektedir. Duygular jest ve mimikler ile olduk¢a yalin ancak bir o kadar da vurucu bir dille anlatir
niteliktedir. Mustafa Aslier eserinde betimledigi kadin imgesi ile Anadolu kiiltiiriindeki ana olgusu, kadinin
dogurganligini, toplumdaki konumu ve gorevlerini tematik anlatimla aktarmaktadir. Son derece yalin,
geometriklestirilmis, sanat¢inin 6zgiin iislubunu yansitan eserde kadin imgesi Anadolu kiiltiiriine 6zgii kiyafeti ile
betimlenerek oransal farkliliklar yardimiyla anitsal bir gériiniim kazanmustir.

Sahin’e gore; resmin altindaki dikdortgen serit igerisine, kollar1 ve dirsekleri iizerine ¢okmiis iki figiir stilize
edilmistir. Resmin odak noktasinda ise, ticgen ac1 igerisine bir kadin figiirii kompoze edilmis. Kadin figure; konunun
icerigi, aile ve ana kadin basatlig1 i¢cinde, yalin desen anlayisi, siyah leke ve geometriklestirilmis bi¢imi ile resimde
anitsal bir goriiniim kazanmistir. Kadinin 6niinde bir kiz, bir erkek ¢ocugu; kucaginda bir bebek ve yine sirtinda
omuzunun sol tarafindan bakan bir baska ¢ocuk figiirii bulunmaktadir. Bu anlatim Anadolu kadininin dogurganligini,
ana sorumlulugu ve koruyuculugunu da simgeler(Sahin, 2019:79). Resim 3 de ana isimli ¢alismayla benzerlik
kurmasi agisinda yan yana getirilebilir. Yine bu ¢alismasinda da kadiin dogurganligi ve ¢ocuklari lizerinden bir
soylemle stilize edildigi goriilmektedir.

“Model” isimli caligmasiyla (Resim 4) Aslier’de gérmeye alisik olunan “anne” vurgusu yapan kadin imgesi yerini
bu gondermeden uzak bir kadin vurgusuna birakmaktadir. Zeminde erkek figiirlerin bezemesiyle geometrik, yapay
ve dikey diizlemlerin vurgulandugi bir yap1 olusurken kadin figiirii ¢iplak ve hareket halinde resmedilmistir. Gozleri
kapali sekilde poz veren model, erkek bakislarinin tam da merkezinde yer almaktadir.Ac¢ik koyu kontrastliklariyla
giiclendirilen arka plan, erkek figiirlerinin lekesel etki olusturmasiyla espas yaratarak modeli vurgulamaktadir. Yalin
ve anitsal bir dille resmedilen kadin figiirii oldukg¢a gii¢lii ve masum betimlenmistir.

- : -
= % oy
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]

Rsim 4 “Model”, t;hta oyma-basma, 55 x 43cm, 1958.
Kaynak: file:///C:/Users/dell/Downloads/LEVENT%20TOSUN%20(2).pdf

Sanatci, tahta baski tekniginin sekil olusturma olanagiyla resmine hedef edindigi has 6zellikleri “Model” adl1 resimle
kazanir. “Model” adl tahta oyma-basma resimle elde ettigi yalin simgesel anlatim, 1960 ile 1966 yillar1 arasindaki
tretimlerine kaynaklik edip Aslier sanat ¢izgisinin belirlenmesi i¢in oncii rol Gstlenmistir. “Model” adli resimle elde
edilen bu onciil roliin ilk halkasin1 daha dnce de belirttigimiz gibi 1956’da yaptig1 “Doniis” adli monotipi baski
resimle olusturmustur. Almanya’daki degisimin ilk izlerini temsil eden “Doniis” adli resimle gelisen denemelerinin
ardindan 1958 yilinda yaptig1 “Model” adl1 tahta oyma-basma resim degisimin son halkasidir(Tosun, 2008:59).
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Resim 5 “Gelin”, Metal Graviir, 25 x 15cm, 1966.
Kaynak: file:///C:/Users/dell/Downloads/LEVENT%20TOSUN%20(2).pdf

“Gelin” ¢aligmasinda, orta boliimde bulunan atin tizerinde duvakli ¢iplak kadin ve resmin alt ve iist kisminda serit
halinde dizili figlirlerden olusmaktadir. ‘Gelin’ eserinde yalin geometrik bir ¢izgiye ulagsmis olan tislup anlayisi, giysi
ve giysilerde kullanilan simgelestirilmis motiflerden armmistir. Resmin tamamina toprak tonu hakim iken
odaklanmak istenen noktalar agik renk ile tasvir edilerek 6n plana g¢ikarilmistir. Sanat¢inin bu yaratiminda atin
tizerinde ¢iplak ve evrensel olan duvak simgesi ile betimlenen ‘Gelin’ kadin imgesi Anadolu kiiltiiriiniin etkisinin
yansitildig1 kadinin toplumdaki roliine gébnderme yapan bir ¢alismadir. Graviir teknigi kullanilarak yapilmis resmin
alt kisminda kadinin toplumdaki statiisiinli, yasamin1 yansitan stilize edilmis, geometrik, agik-koyu ztliklarla
betimlenen figiirlerle, tarlada ¢alisan ¢ocuklarina bakan kadmin seriiveni aktarilmaktadir. Ust kisimda ise ‘Gelin’e
ters yonde resmedilmis boynuzlu formlar toplumda bulunan kotii inanglar tasvir etmektedir. Mustafa Aslier soyle
agiklar:

Gelin, resmin altinda gdsterdigim hayat dokusundan yiikseliyor. Ust kisimda onun korkularini resmettim. Gelin
oldugu anda o kadar mutlu ki bu korkular1 geng kiza viz geliyor. Bu toplumun iginden yetigmis bir kisi, gelinlik
asamasini bir defa yasiyor. At iistiinde, ilkel ve zor yasamdan kurtulmus bir an yasiyor. Toplumumuzda gelin i¢in
cok fazla biiyii lafi edilir. Onlar1 da yukarida ters resmettim (Aslier’le Soylesi, 2008).
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Resim 6 “AHA”, tahta oyma-basma, 49 x 31cm, 1968.
Kaynak:https://www.artiummodern.com/urun/2009079/mustafa-aslier-1926-2015-ab-aha-ata-imzali-1978-karton-uzerine-karisik-tek.

Mustafa Aslier’in 1968 tarihli eseri tahta oyma-basma teknigi ile iiretilmis 6zgiin yaratimlarinin bir diger drnegidir.
Resmin genelinde hakim olan kalin ¢izgiler ile sinirlar1 belirginlestirilmis koyu renk figiirler, agik renk arka plan
iizerinde On plana g¢ikarilmistir. Eser de ‘AHA’ yazisi ile iki pargaya boliinmils bir kompozisyon planlamasi
olusturulmus, en alt kisimda geometrik form bigimlendirmesi ile stilize edilmis kadin ve erkek figiirii birbirine
sarilmis halde ¢iplak betimlenmistir. Ust kisimda ise kadin imgesi yalin bir sekilde bir elinde ¢apa ve diger elinde
cocuk figiirii ile arkasinda kir izlenimi yaratmak i¢in giines ile birlikte tasvir edilmistir. Elindeki ¢apa ve ¢ocuk figiirii
ile Tiirk kiiltiiriindeki kadin1 yansitan kadin imgesi viicudu profilden, yiizii cepheden gosterilmistir. Resmin alt ve iist
kismina zitlik olusturacak sekilde planlanan orta kisimdaki koyu arka plan iizerine ‘Aha’ yazisi ise;

‘Aha’, ‘iste anne’ anlaminda kullanilmistir. Resimde ¢ocugun yaninda sadece annenin gosterimini, sanatci, sdyle
aciklar: “Anne ailenin tastyicisidir. Aile tek figiire indirgenirse bu ancak anne olabilir. Annenin elinde gapasi var;
ama ¢ocugu ¢ok 6nemli, hep yaninda. Resmin iistiine giinesi koydum, kir etkisini vermek i¢in. Resmin altina ananin
gengligini, sevigme zamanini resmettim(Tosun, 2008:83).

Figiirlerin ve kadin imgesinin bi¢imlendirildigi agik renk arka plan iizerinde tahta oyma-basma gereglerinin etkisi ile
kendiliginden olusan ¢izgiler resme estetik acidan farkli dokular ve tat kazandirmistir.

-~ G R A | I
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Resim 7 “Adem ile Havvalar”, Tahta oyma, 28 x 50cm, 1987.
Kaynak: https://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1550306951.pdf

1987 yilinda tahta oyma-basma teknigi ile yapilmis “Adem ile Havvalar” isimli eser Mustafa Aslier’in geometrik
bigcimlendirme ile lekesel formlarin tizeri ¢izgisel konturlenmis yalin Gsluptaki 6zgiin yapitlarindandir. Eserin sag
tarafinda, erkek figiirli diger kadin imgelerinin {izerine uzanan eli ile aktarilirken sola dogru ii¢ kadin imgesi
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duygularini ifade eden jest ve mimikler ile betimlenmistir. Koyu ve acik renk segimleri ile vurgulanmak istenen
noktalara Kontrast olusturarak dikkat c¢ekerken arka planda derinlik algisi ve kurulu perspektif alanlarindan
kacimilmigtir. “Resimde siyah leke etkisi hakim olmakla birlikte, kiremit rengi, az oranda gri ve toprak rengi de
kullanilmistir. Stilize edilmis figiirlerde genis koyu lekesel ylizeyler baskindir. Ancak resmin iist tarafindaki serit
icerisinde birim tekrar1 seklinde siralanmis figiirler ile figiirlerin arka fonunda yer yer goriilen ince yatay ¢izgiler ve
kiiciik insan figiirleri, resimde dokusal etkiyi vermektedir. Resimde ayn1 zamanda bir dinamizmin olmasi da dikkat
cekmektedir. Ug siyah leke etkisindeki figiirlerin arasinda yer alan acik renkli kadin figiirii, resmin ve konunun
vurgulanan odak noktasini olusturmaktadir”(Sahin, 2019:80). Resmin iist boliimde ise stilize edilmis figiirler siraya
dizili bigimde kurgulanirken resmin kompozisyonunu tamamlayacak sekilde orta kisimlara da yerlestirilmistir.
Oturur vaziyette betimlenen tiim figiirlerde iizerlerine uzanan erkek eli ile ortada bulunan agik renk kadin imgesi ve
diger kadin imgeleri toplumsal kiiltiirdeki baskin erilligin hakim olmasi nedeni ile polijini sonucu konumlari, erkek
egemenligi, kadinin toplumdaki konumu gibi tematik anlatimlar tasvir etmektedir. Mustafa Aslier bunu en iyi soyle
aciklar, “Boyle bir doku hala var iilkemizde. Erkegin koltugunun altinda yeni esi var. Erkek figiir, eliyle yash eslerini
yeni esinden uzaklastirtyor, siz de benimsiniz; ama biraz uzakta durun, der gibi”’(Tosun, a.g.e).

3. SONUC

Anadolu, tizerinde yasattigi insaniyla sosyal ve sosyo-ekonomik yasam tarzina yon verirken, sanatini ve sanatgisini
da etkilemistir. Anadolu insan1 ve yasami, sanat¢inin belleginde ve sanatinda, kimi zaman bir diisiinceyi destekleyen
kompozisyon Ogelerine doniigiirken, kimi zamansa yeniden anlamlandirilarak dogrudan bir 6ge olarak kendini
gdstermistir. Insanin ve giinliik yasam tarzinin ifadesinde anonim bir ifade hakim olurken, insanmn ve cografyanin
tasvirinde, resmin plastigi agisindan tasarim, kurgu ve kompozisyon 6geleri boyutunda 6znel bir ifadeyle yenilikgi
ve glincel bir anlayis ¢izgisi kendini gostermistir. Tiirk 6zgiin baski resim sanat¢ilarinin eserlerinin ortaya ¢ikisinda,
kalip olarak kullandiklar1 malzemenin olanaklarini da ¢ok iyi degerlendirerek, yalin ifade bicimlerinden hareketle
soyut-geometrik, soyutlama ve figiiratif resim anlayisinda ¢aligmalar iiretme yoluna gittikleri goriiliir. Ayni zamanda
sanat¢ilarin Anadolu yasami ve insaninin dénemsel, sosyo-kiiltiirel gelismelere de yabanci kalmadiklar1 gézlemlenir.
Sanatgilarin i¢inde bulundugu dénemlerin sosyal, ekonomik ve sanatsal gergeklerini, kendi yapitlariin olusumu
acisindan analiz ederek, kisisel Usluplar1 gercevesinde bir degerlendirme icine girdikleri, Anadolu ve insani
cevresinde olusan durum ve degiskenligi, eserlerinin plastik ve diisiinsel alt yapist olarak kullandiklar1 goriiliir
(Coban, Gilinebakmaz, 2021:144).

Bu anlamda Aslier’in resimlerindeki kadin imgesi i¢in de Anadolu topraklarinin izleri goriilmektedir denebilir.
Ancak bu izler Aslier’in kisisel tarihinin doniisiimii ¢ergevesinde sekillenerek bazen kucaginda bebegiyle bir anne,
bazen de poz veren ¢iplak bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmalarla Aslier yeniyi arayarak deneysel
calismalara da yonelmistir. Sanat¢inin 6z degerlerinden uzaklagmayarak evrensel olani yakalama ¢abasi giiniimiizde
0zgln isler olarak nitelendirilebilecek eserler olarak ¢ikmaktadir.

flkel ¢aglardan giiniimiize kadar olan dénem icerisinde farkli kiiltiirlerde kadm imgesinin genel bir
degerlendirilmeyle ele alindig1 bu ¢alismada, kadin imgesinin bi¢im, yap1 ve anlamlandirilma bakimindan dénemin
toplumsal kiiltlirline, inanglarina, buluglarina, 6znel bilincin betimlemesine bagmtili degiskenlik gosterdigi
goriilmiistlir. Anadolu kiiltiiriinde kadin imgesi bu bagintili nedenlerin sonucunda ataerkil yapidaki toplumda erkek
egemenligine bagl konumda yer almistir. Olusturulan arketipler sanati da etkilemis sanat¢inin zihnindeki degerleri
somutlastirarak ve anlamlandirarak eserlerde yerini almistir. Bu toplumsal yapida ve kiiltiirdeki kadin imgesini,
Anadolu insaniin yasamini, degerlerini, oncii 6zgiin baski resim sanat¢is1 Mustafa Aslier 6ziimseyerek sanatina
aktarmustir. Sanatcinin geometrik formda stilize edilmis, figiirlii simgeci eserlerinde kadin, ¢ocuklarimin koruyucusu,
aile igindeki en temel gorevi olan “ana” roliiyle betimlenmistir. Cogu eserini baski teknikleri ile {ireten sanate1 siirekli
yeniyi arama 0zgiin olma anlayis1 dogrultusunda eserleriyle yerelden evrensele ulasmistir.
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